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RESUMEN: En este trabajo recorreremos las ediciones de la obra de sor Juana Inés de
la Cruz con el objetivo de dar cuenta de algunos modos de legitimacion de su autoria, de
su obra y de sus publicaciones. Especialmente, atenderemos a los preliminares y
paratextos que se sefialan entre si, no solo al interior de un libro, sino entre impresiones
para indicar los recursos discursivos y editoriales que construyen la obra sorjuanina.
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SOR JUANA INES DE LA CRUZ MAKES SPANISH PRESSES SWEAT

ABSTRACT: In this article we will go over every edition of sister Juana Inés de la
Cruz’s literatura with the objective to highlight some of the ways in which her
authorship, her work and her publications are legitimized. We will concentrate specially
in the preliminaries and paratexts that point to each other, not only inside one book, but
between printings to show the discursive and editorial resources that build sister Juana’s
work.
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INUNDACION CASTALIDA/POEMAS

Varios pasajes en la obra de sor Juana Inés de la Cruz dan cuenta de los traslados
—en barco, pero también de una manus scripturam a otra—" a los fue sometida. El
primer libro que se imprime en la Peninsula es Inundacion castalida.” Fue llevado por
la condesa de Paredes cuando dejé finalmente México en 1688 (finalmente, porque su
tiempo como virreina habia concluido en 1686). Luego de una amistad que comenzara
en 1680 y que quedod registrada en poemas de ambas manos, pero también en las
recientemente encontradas cartas de la condesa a su prima, la duquesa de Aveiro y a su
padre, Vespasiano Gonzaga; la condesa es el motor de la empresa editorial. En la
primera de estas cartas, de 1682, ya le refiere a su prima su relacion con sor Juana como
el Unico placer que encuentra en su «grandisima soledad»: «Pues otra cosa de gusto que
la visita de una monja que hay en san Jeronimo que es rara mujer no la hay» (Calvo y

L En el «Prélogo al lector» de 1690, al que me referiré més adelante, se lee: «que van de diversas
letras, / y que algunas, de muchachos, / matan de suerte el sentido / que es cadaver el vocablo» (Juana
Inés de la Cruz, 1690a: 1). Facundo Ruiz, en su edicidn de 2014, anota al respecto: «Con diversas letras
se sefiala que las copias (manuscritas) de los poemas enviados a Espafia para su publicacion no serian de
un mismo copista (por la prisa de los traslados, v.36 y epigrafe); de alli, que algunas de estas sean de
muchachos, es decir (cf. Carta a Nufiez: 379), de forma poco “razonable” (legible) o “decente” (al lector),
dando lugar a que el sentido (alma) “muera” al confundirse el vocablo (cuerpo)» (Ruiz, 2014: 188).

? Titulo completo: Inundacién castalida de la Gnica poetisa, musa décima, soror Juana Inés de
la Cruz: que en varios metros, idiomas, y estilos, fertiliza varios assumptos; con elegantes, sutiles, claros,
ingeniosos, Utiles versos: para ensefianza, recreo, y admiracion.
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Colombi, 2015: 177). Este vinculo, explotado por la critica desde diversos y criticables
angulos,® es, independientemente de su naturaleza, fundamental, tanto en la escritura
como en la difusion de la poesia de sor Juana, por lo menos la que se imprime en su
primer volumen. Con el cambio de virreina, sor Juana busca nuevos mecenazgos, menos
fructiferos quizas, aunque es justo decir que la vara que habia dejado la condesa de
Paredes era muy alta. Del siguiente vinculo de mecenazgo, con la condesa de Galve,
encontramos testimonio en muchas poesias de ocasién, como en el famoso «Laberinto
endecasilabo» del Segundo volumen (1692), pero no en las empresas editoriales de su
obra propiamente dichas. El Segundo volumen esta dedicado y es auspiciado por don
Juan de Orue y Arbieto, caballero de la orden de Santiago, mientras que el tercero es
financiado por Juan Ignacio Castorena y Ursta y dedicado a la reina Mariana de
Neoburgo y a la marquesa del Valle de Oaxaca.

Volviendo a Inundacion Castalida, este estd compuesto casi enteramente por
poesia, con excepcion de la explicacion en prosa del arco triunfal del Neptuno
Alegorico, escrito con ocasion de la entrada de los virreyes, el conde de la Laguna y la
condesa de Paredes, a México, en 1680. Las condiciones en que este libro se envia a
Espafia aparecen ya en el primer epigrafe del primer soneto, que muestra al lector no
solo cdmo es que aparecio este libro en sus manos, sino ya, propiamente (tras algunos
preliminares algo extensos —un romance de José Pérez de Montoro, un soneto de la
religiosa Catalina de Alfaro, una aprobacion del fraile Luis Tineo de Morales y un
prologo andénimo—), la poesia de la «Unica poetisa, musa décima». El epigrafe, harto
conocido, dice: «A la excelentisima sefiora condesa de Paredes, marquesa de la Laguna,
enviandole estos papeles que su excelencia la pidié y pudo recoger soror Juana de
muchas manos, en que estaban no menos divididos que escondidos como tesoro, con
otros que no cupo en el tiempo buscarlos ni copiarlos» (Juana Inés de la Cruz, 1689: 1).*
De todos modos, este rotulo (como todos los demas) no fue escrito por sor Juana, sino
por alguien aun desconocido para la critica, que se inclina entre dos hombres cercanos a
la edicion: Francisco de las Heras, secretario de la virreina (Alatorre, 1980: 466) o Juan
Camacho Gayna, editor (Pefialosa, 1988: 130-136).° De este modo, es a través de esta
segunda mano que el lector, quien, gracias a los preliminares del libro, ya sabe algo
sobre sor Juana (si es que no ha oido sobre ella antes de comprar su obra), se entera de
como es que la poesia de una monja de clausura, mexicana, lleg6 a Esparia. El epigrafe,
ademas, repite lo indicado al respecto por el prologuista anénimo:

El soneto que sirve a este libro de dedicatoria le escribié a mi sefiora dofia Maria Luisa
de Gonzaga, condesa de Paredes, marquesa de la Laguna, su gran mecenas, cuando,
habiéndose de volver a Espafia, le envio a su excelencia, pedidos por curiosidad de buen
gusto y mal unidos por desestima de la madre Juana Inés, unos cuadernos que
amagaban a libro, y a estos escribio el soneto, desimaginada de que sus trabajos fuesen
de tanto peso que aun hiciesen sudar en Espafa las prensas (en Juana Inés de la Cruz,
1689: 8r).

Hay varios elementos comunes entre ambos textos, pero hay otros que se
apuntan en el preliminar, que el epigrafe no recupera. De la circunstancia de la prisa se

® Me refiero a la hipétesis que sostiene la existencia de una relacién romantica entre ambas,
auspiciada principalmente por Octavio Paz (1982) y Antonio Alatorre (2001). Esta se vio reflejada en la
pelicula de Maria Luisa Bemberg, Yo, la peor de todas (Argentina, 1990) y, recientemente, en la serie de
Patricia Arriaga Jordan, Juana Inés (Canal Once/Bravo Films, 2015). La ultima antologia publicada en
México por Sergio Téllez-Pon, Un amar ardiente (2017), se asienta en la misma hipétesis.

* He modernizado la ortografia y la puntuacion de las citas a lo largo de todo este trabajo.

® Soriano Vallés da cuenta de la polémica en La hora mas bella de sor Juana, 2008: 115.
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da cuenta Unicamente en el epigrafe, mientras que en el prélogo se habla de las
condiciones de produccion que aun no se han dado, pero que funcionan como una
prediccion. Las prensas espafiolas sudaran con estos «cuadernos que amagaban a libro».
De hecho, esta es la primera edicion y no se tiene conocimiento de que se estuviera
pensando en una segunda, aun cuando ocurriera menos de un afio después. «Sudar la
prensa» significa, segun el Diccionario de Autoridades (1739), «imprimir mucho o
continuamente». Esta locucion concentra, entonces, un proyecto en ciernes, o ni siquiera
un proyecto todavia, sino un deseo o especulacién. Por otro lado, el prologo concluye
cuando se llama a si mismo «prevencién» y «advertencia» (Juana Inés de la Cruz, 1689:
8v), y se orienta a aclarar el origen ocioso de sus poemas —Vale decir, tiempo que sor
Juana tiene libre de sus ocupaciones religiosas y que podria haber sido malgastado en
vicios—, y cierra: «Bien sé que, mis advertencias no obstantes, como algo te parezca
mal, dirés lo que te pareciere, que no mira el prélogo a otro fin que desarmarte la verdad
en lo que acuses» (Juana Inés de la Cruz, 1689: 8v). El texto anonimo es una acalorada
defensa de posibles ataques a la existencia misma de una monja escritora y, si bien hay
pasajes de los preliminares en que se habla de su poesia como erudita, ingeniosa y clara,
sus esfuerzos generales se concentran en desmentir lo que ain no ha sido pronunciado.
Vale decir, intentan separar los juicios sobre la autora, de los versos alli recopilados y,
si no es separarlos, si es advertir sobre su vida antes de leer sus versos, como si esta
informacién fuera fundamental a la hora de una buena interpretacion poética.

Como deciamos, en 1690, una segunda edicion de Inundacién Castélida sale a
las prensas con varias modificaciones. El titulo ya no es mas el barroco arriba
mencionado, sino el transparente Poemas de la Unica poetisa americana, musa
décima... Ademas, hay cambios en varios epigrafes y se afiaden algunos textos. Aunque
no nos detendremos en este punto, conviene sefialar que las modificaciones producidas
afectan también al condicionamiento que el rétulo supone en la lectura e interpretacion
de cada poema.® Para dar solo un brevisimo, pero no insélito ejemplo, las redondillas
«Dos dudas en que escoger» sostienen una reflexion del yo poético femenino, marcado
en sus inflexiones, acerca de como proceder en caso de no amar a quien lo ama. El
epigrafe del poema en la edicion de 1689 es: «Solicitada de amor importuno responde
con entereza tan cortés que aun hace bienquisto el desaire» (Juana Inés de la Cruz,
1689: 14), de tal modo que admite, desde el participio pasivo femenino, la
identificacion del yo poético con la autora. En 1690, en cambio, el epigrafe dice:
«Ensefia modo con que la Hermosura, solicitada de Amor importuno, pueda quedarse
fuera de él, con entereza tan cortés que haga bienquisto hasta el mismo desaire» (Juana
Inés de la Cruz, 1690a: 14). En esta reelaboracidn, el yo poético ensefia el modo en que
la hermosura debe actuar si no ama a quien la ama. La separacion de la hipotética
situacion del enredo amoroso es total y consecuente con las caracterizaciones que de la
poeta se hace en los preliminares. Por ejemplo, en el soneto que sor Catalina Fernandez
de Cordoba dedica a sor Juana se lee: «Y si canta de amor, cuerda es tan fina / que no se
oye rozada en lo indecente» (Juana Inés de la Cruz, 1689: 2v), sugiriendo la posibilidad
de conectar indecencia con poesia de amor. La estrategia del editor es enderezar la
posible interpretacion de que sea la misma poeta quien «habla» en el poema y no una
ficcionalizacion, como sugiere el epigrafe modificado, de la hermosura.

Entre los textos que se afiaden en 1690, quizas el més relevante en lo que atafie a
la produccion editorial y el mas conocido en el presente sea el «Prélogo al lector»
(Juana Inés de la Cruz, 1690a: 7v-8v). En él, sor Juana se presenta a sus lectores en
primera persona, les habla de su obra y de como deberia ser leida. Con respecto a los

® Sobre las relaciones entre epigrafes y poemas en sor Juana véase Luciani, 1985.
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avatares de la publicacion, a la «prisa de los traslados» se le suma la falta de disposicion
de sor Juana para la prensa, como se lee en los famosos versos «No agradecido te busco:
/ pues no debes, bien mirado, / estimar lo que yo nunca / juzgué que fuera a tus manos»
(Juana Inés de la Cruz, 1690a: 7v). Ademas, se afaden las circunstancias de la
produccion misma de los textos, que se hacen eco del prélogo andénimo de la primera
edicion (que ya no se publicara) y de la aprobacion del fraile Luis Tineo de Morales
(presente en todas las ediciones de este primer volumen). En el «Prélogo al lector», sor
Juana afirma que su escritura es producto del tiempo robado al ocio: «cuando los he
hecho, / ha sido en el corto espacio / que ferian al ocio / las precisiones de mi estado»
(Juana Inés de la Cruz, afio: 8r). Asi, ahora en boca de la monja, se repite el fragmento
que citamos del prélogo anénimo, que ahora se omite. La legitimacién de la misma
existencia de la obra, que el lector tiene en sus manos, estd dada por las condiciones de
su produccion: no fue tarea profesional —propia de la vida monéstica, llena de
ocupaciones—,’ sino ociosa.

De este modo, en solo ocho meses se ha puesto al lector en conocimiento de las
circunstancias bésicas de produccion, edicion e impresion del primer tomo de las
poesias de una monja mexicana, tanto por parte de representantes de la Iglesia (Tineo de
Morales),® como de poetas de prestigio (Pérez de Montoro),® como de la autora. Estas
poesias fueron escritas en los momentos que dispensaba la tarea conventual, recogidas
con prisa, desprolijamente, de varias manos, probablemente de modo incompleto en un
cuaderno, que no era todavia un libro, y trasladadas desde México a Espafia por una
mujer, la condesa de Paredes, a quien ademas se le dedica el libro (y muchos de los
textos que contiene). Esta condesa delega las tareas, probablemente, de edicion e
impresion en un caballero ya conocido, Juan Camacho Gayna/Jayna, cuyo nombre
aparecera en las portadas de todas las ediciones del primer volumen (con excepcién de
la de Zaragoza de 1692) desde 1689 hasta 1725; no asi el de la condesa, que desaparece
tras la madrilefia de 1690. Esta reedicion también tiene el valor agregado de informar en
su portada de que es una «Segunda edicidn, corregida y mejorada por su autora». Las
correcciones y mejoras son terreno de debate para la critica, del mismo modo que
sucede con las ediciones de 1691 en Barcelona, en cuya portada se anuncia que se trata
de una «Tercera edicion, corregida y afiadida por su autora».'® Hasta 1691 cada edicion
es distinta; luego se reproduce, con excepcion de las de Valencia de 1709 y la de
Madrid de 1714, siempre la de 1691.

Este primer volumen se reeditara una vez por afio hasta 1692, luego dos veces en
1709, una vez més en 1714 y dos en 1725. Un total de nueve reediciones tiene el primer
tomo de poesias de sor Juana Inés de la Cruz. Pero esto no es lo mas sorprendente o
especifico de su historia editorial, sino que la impresién de sus otros tomos coincida con

" Para saber mas sobre las ocupaciones de las monjas novohispanas del siglo XVII, véase Lavrin,
2016.

® En la «Aprobacién del reverendisimo P. M. Fr. Luis Tineo de Morales, del orden de canénigos
r[e]glares premonstratenses, maestro general de su religion, predicador de Su Majestad, y su tedlogo de la
Real Junta de la Purisima Concepcion, abad del convento de san Joaquin de esta corte» (Juana Inés de la
Cruz, 1689, 1690a: 3r-6r).

® Con el romance dedicado a sor Juana, que se incluye en ambas ediciones (Juana Inés de la
Cruz, 1689, 1690a: f. 2).

19| os problemas que encuentra la critica para considerar que fue sor Juana quien corrigié y
afladio personalmente textos entre 1689 y 1690 se deben a que entre una y otra edicion transcurren ocho
meses, tiempo insuficiente para que los papeles viajen ida y vuelta entre México y Madrid, aunque Sabat
de Rivers (1999: 26) finalmente considera que pudo haber sido posible por las vueltas de correo. Algunos
afladidos, con excepcion de los sonetos satiricos, son estimados por Alatorre y Tenorio como
«traspapelados» (Tenorio, 2011: 560). Sobre la participacion de sor Juana en la edicién de 1691, la critica
no ha desconfiado, hasta donde tengo entendido.
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las reimpresiones de los anteriores, evidenciando, si no una demanda de los lectores por
todos los libros de la poetisa, sf una apuesta econdmica frecuente de varios editores.**

SEGUNDO VOLUMEN

En 1692 se publica, en Sevilla, el Segundo volumen de las obras de soror Juana
Inés de la Cruz... A partir de este titulo, sus libros gozaran de cierta interreferencialidad.
Ninguno de ellos sera completamente autobnomo, como sucedia con el primero. Quizas
esto sea una consecuencia de que el género es compartido, ya que los versos amalgaman
los tomos. Sin embargo, si vemos voliumenes como el segundo y, el caso méas extremo a
este respecto, el ultimo, Fama y obras postumas (al que nos referiremos en extenso mas
adelante), los contenidos literarios de cada uno difieren bastante del primero, que adopta
el nombre de Poemas. En el Segundo volumen se edita la «Crisis de un sermén»,*? titulo
compuesto para este libro, ya que en pliego suelto era la Carta atenagorica (1690b),
como habia propuesto su editor, el obispo Manuel Fernadndez de Santa Cruz. Ademas,
contiene poesia religiosa’® —entre la que se cuentan varios autos con sus loas—,
«poesias liricas» profanas —el Primero suefio (1692: 247-276) y otros poemas (277-
350)— y «poesias comicas» (351-532) —donde destacan las comedias Los empefios de
una casa y Amor es mas laberinto—. En Fama y obras postumas (Juana Inés de la
Cruz, 1700) se publican principalmente poemas laudatorios, la aprobacion que luego se
[lamara Vida del padre Diego Calleja (8r-18v) y, de sor Juana, la Respuesta a sor
Filotea (8-60), unos ejercicios devotos, sus protestas de fe y nueve poemas. Asi, la
especie no condiciona el modo en que se refieren sus continentes entre si. Entonces,
¢por qué estos volumenes se presentan a si mismos como interdependientes? Una
explicacion quizés evidente es el hecho de que, al mencionar las demés obras de la
autora en portadas o preliminares, los impresores y mercaderes tenian mas posibilidades
de vender los demas voliumenes. Pero ;cuantos de los libros de sor Juana fueron
editados o impresos por las mismas personas? De hecho, son muy pocos los impresores
y mercaderes que imprimieron una sola vez a la monja mexicana. Son los casos de
Manuel Roméan y Matias de Lezaun, que imprimen en 1692 Poemas... en Zaragoza, asi
como los impresores del mismo libro, en dos oportunidades, en Valencia, en 1709,
Antonio Bordazar y José Cardona. O los casos de quienes entre 1700 y 1701
imprimieron Fama y obras postumas, Manuel Ruiz de Murga en Madrid, Miguel
Deslandes en Lisboa, y Rafael Figuer6 en Barcelona. De este modo, de veinte libros
impresos, solo seis lo fueron por quienes se dedicarian solo en una ocasion a la obra de
sor Juana Inés. Todos los demas decidieron invertir mas de una vez en la poeta
mexicana. Los titulos y los preliminares, entonces, ayudaban también al negocio de
quienes los ponian en prensa, aunque, llamativamente, quienes ocuparon sus talleres
con las primeras ediciones no continuaron haciendo lo mismo con los libros que
siguieron. De todos modos, la fama, ya real y previa a la publicacién (aunque limitada a
Nueva Espafia) —como se puede aventurar a partir de las menciones que de la monja
hace la condesa de Paredes, su mecenas, en la citada carta de 1682 a su prima, la
duquesa de Aveiro—, ya construida —como en el prélogo anonimo en Inundacion

1 Jaime Moll llama a la reedicién de una primera edicién exitosa de otro editor una «reedicién
de éxito vivo» (2011: 93).

12 «Crisis sobre un sermén de un orador grande entre los mayores, que la madre soror Juana
llamé Respuesta, por las gallardas soluciones con que responde a la facundia de sus discursos» (Juana
Inés de la Cruz, 1692a: 1-34).

3 Dividida entre poesias «lirico-sacras» (Juana Inés de la Cruz, 1692a: 35-104) y «comico-
sacras» (105-246), v, al final del volumen «Mas poesias lirico-sacras» (533-546).
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Castalida—; ya considerada como bien de cambio y entendida como el producto de la
profusa circulacion de sus textos y el consecuente conocimiento popular de su figura y/o
viceversa, genera un valor afiadido a cualquiera de los tomos sorjuaninos, sean vendidos
por separado o en conjunto, por el mismo o por mas de un mercader.

En los preliminares del Segundo volumen, quienes escriben aprobaciones,
licencias y poemas laudatorios remiten constantemente al primero. Por ejemplo, cuando
el padre Juan Navarro Vélez se refiere en su aprobacion a las circunstancias de
publicacion, nuevamente se repiten las de Inundacion Castalida: «Y si estos papeles
esparcidos y divididos parecieron tan buenos aun a los méas doctos, recogidos y juntos
en un volumen es preciso que parezcan buenos en superlativo grado, y que se granjeen
los més crecidos elogios». Ademas: «Comenz6 a manifestar las luces de su vivisimo
ingenio la madre Juana en el primer tomo de sus obras»; o «el mayor elogio y el mas
elegante panegirico con que pueden coronarse los primores de este segundo tomo son la
aclamacion y los aplausos con que fueron recibidos los aciertos del primero». En la
censura de Cristobal Bafiez de Salcedo leemos: «Cuyo motivo [el de la impresion] me
obliga a sentir debérsele no solo la permision, sino también el precepto para que se dé a
la luz publica este volumen, que continte con el primero la estimacion de este sublime
honor de nuestro tiempo» (en Juana Inés de la Cruz, 1692a: 3v-6v). También ocurre en la
«Nota» que presenta los textos panegiricos:

Habiendo don Juan de OrGe y Arbieto de dar a la luz publica este Segundo volumen de
las obras de la madre Juana Inés de la Cruz, o por anticiparles el gusto de leerlas, o por
examinar si corrian uniformes en aquel aplauso universal con que fue recibido el primer
tomo, las consultd con algunos varones insignes en religion y letras, remitiéndoselas
para que las viesen; y hallando por las respuestas dadas a su consulta eruditamente
confirmada la fama de su autora, no ha querido defraudarla de tan relevantes
expresiones, ni a la curiosidad de los lectores de la vista y tan brillantes elogios; y asi
los ofrece consecutivos, ocupando las veces del mas proporcionado y elegante preludio
(Juana Inés de la Cruz, 1692a: 8v).

Esta nota no solo se refiere al primer tomo, sino que depende de él para verificar
que la fama de sor Juana sigue intacta, y que este nuevo libro tendra el mismo éxito.
Esta puesta en escena del pedido de los panegiricos, ya sea para dar a leer los textos a
amigos antes de que salieran a la prensa —como mencionan algunos textos—, ya para
confirmar que la fama del primer volumen y de sor Juana hasta ese momento serian
suficientes para soportar el peso de esta segunda empresa, es muy interesante a la hora
de considerar los modos de legitimacion de autor y obra en los preliminares de un libro,
no solo evidencia la fama puablica previa de la autora, sino que se proyecta hacia el
futuro, a partir de la introduccion de un aparato panegirico que ofrecerd una lectura
guiada a los textos més importantes del volumen: la «Crisis» y el «Primero suefio»."
Los autores de estas prosas y poesias sefialan en repetidas oportunidades estos dos
textos por su titulo o con alusiones evidentes a ellos, para encumbrarlos en el tomo, que,
recordemos, comienza con la «Crisis», mientras el «Primero suefio» encabeza la seccion
titulada «Poesias liricas». Estos preliminares, entonces, singularizan los dos textos que
mas polémicas suscitaron en aquel siglo y los siguientes como los de mayor valor y
potencial legitimidad autoral para sor Juana. La «Crisis», el texto que la monja, en

 Es interesante dar cuenta del beneficio que ser incluido en una obra como la de la famosa
poeta mexicana traia para estos escritores. Como sefiala Alain Bégue (2009: 103): «si bien adoptan la
retorica y el estilo propios del discurso laudatorio, lo enmarcan en un molde similar al de la aprobacién,
con el prop6sito implicito de aprovechar el renombre de la escritora novohispana, ya establecido en la
Peninsula, pero en beneficio de los autores de estas prosas circunstanciales».
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repetidas oportunidades, dice no haber escrito ni publicado por voluntad propia, el Gnico
texto que tuvo verdaderos detractores, el texto que abiertamente polemiza sobre
teologia.” Y «Primero suefio», el tnico poema que sor Juana advierte haber escrito por
voluntad propia,'® el mas largo y complejo de ellos, del que el padre Navarro Vélez
dice, en su censura, que «ha menester ingenio bien despierto quien hubiere de
descifrarle, y me parece no desproporcionado argumento de pluma docta el que con la
luz de unos comentarios se vea ilustrado, para que todos gocen los preciosisimos tesoros
de que esta rico» (1692: 4v). Este religioso, guiado quizas por el epigrafe del poema que
lo conecta con don Luis de Gongora, esta pensando en las Soledades comentadas de
Garcia de Salcedo Coronel, de 1636, una publicacion contextualizada en la polémica en
torno a Gongora que se dedicaba a defender la dificultad de las Soledades explicando el
poema con comentarios a breves fragmentos, como ya lo habia hecho con el Polifemo
en 1629. El censor lee el poema mientras piensa en una posible (y atil) futura
publicacion (que no llegara, pero cuya proyeccion desde los preliminares densifica la
relacion con los textos del libro).

Este Segundo volumen se volvera a imprimir en tres ocasiones en 1693 en
Barcelona,'” una vez mas en 1715y, por Gltimo, en 1725,

FAMA Y OBRAS POSTUMAS

Finalmente, cinco afios después de la muerte de su autora, llega a las prensas la
Fama y obras postumas de sor Juana Inés de la Cruz, editado por Juan Ignacio de
Castorena y Urstia.*® Este curioso volumen —que se reimprime en 1710 en Madrid y
Barcelona, en 1714 y dos veces en Madrid en 1725— alberga un porcentaje muy menor
de las obras para concentrarse principalmente en la fama. Sin embargo, a este libro le
debemos la impresién de la Respuesta a sor Filotea, acompafada por primera vez de la
Carta de sor Filotea™ y del poema inconcluso «Cuéndo, niimenes divinos» (Juana Inés

> En la Respuesta a sor Filotea: «El segundo imposible es saber agradeceros tan excesivo, como
no esperado favor, de dar a las prensas mis borrones»; y luego, «porque quien hizo imprimir la Carta tan
sin noticia mia, quien la intituld, quien la costed, quien la honré tanto, siendo de todo indigna por si y por
su autora, ¢qué no hara?» (Juana Inés de la Cruz, 1700: 8, 12); en el comienzo de la misma «Crisis»: «De
las bachillerias de una conversacion, que en la merced que me hace pasaron plaza de vivezas, nacié en v.
md. el deseo de ver por escrito algunos discursos que alli hice de repente» (Juana Inés de la Cruz, 1692:
1), y también lo refiere Fernandez de Santa Cruz en su Carta de Puebla: «Empezando por el Gltimo
capitulo, en que V. md. me manifiesta la contradiccion que ha padecido la Carta atenagérica, tan sin
culpa de V. md. que no hubo parte en su impresion, debo poner en la noticia de V. md. que uno de los
principales motivos que hubo el que la sac6 a luz fue desear manifestar a la Europa, a donde han ido
algunas copias, que la América no solo es rica de minas de plata y oro, sino mucho mas de aventajados
ingenios (bien ajeno que pudiese haber juicio que disputase a V. md. la sutileza, viveza y solidez de sus
discursos)» (en Soriano Vallés, 2015: 191).

1° En la Respuesta a sor Filotea: «Demas que yo nunca he escrito cosa alguna por mi voluntad,
sino por ruegos y preceptos ajenos; de tal manera que no me acuerdo haber escrito por mi gusto si no es
un papelillo, que llaman el Suefio» (Juana Inés de la Cruz, 1700: 14).

17 \/éase Sabat de Rivers, 1995.

'8 para una descripcién pormenorizada de la disposicion de los preliminares de Fama y obras
postumas véase Alatorre, 1980, y Fumagalli, 2016.

9 La Carta de sor Filotea acompafiaba la impresion de la Carta atenagérica en la edicion de
Puebla del obispo Manuel Ferndndez de Santa Cruz en 1690 (Juana Inés de la Cruz, 1690b). Si bien se
conoce una edicion de 1692 hecha en Palma de Mallorca por Miguel Capo, citada por Abreu Gémez
(1934: 248) y Salceda (1957: 404, n.), se ignora la difusiéon que pudo haber tenido este impreso.
Castorena habla —en el «Pr6logo»— de la Carta de sor Filotea como inédita: «admiraras para la madre
Juana una carta que la alienta y una aprobacién que la resucita» (en Juana Inés de la Cruz, 1700: 30r). La
aprobacion a la que se refiere es el texto biografico escrito por Diego Calleja.
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de la Cruz, 1700: 157-162), entre otros textos.’ El proyecto editorial de Castorena era
muy importante. Fue el encargado de trasladar los escritos de la monja mexicana a la
peninsula, ademas de solicitar panegiricos y elegias a sesenta y una personas, espafioles
y mexicanos en distintas proporciones.? Acerca de las condiciones de esta publicacion,
en su prologo, Castorena sefiala sus deseos para la edicion, algunos alcanzados y
muchos otros no:

Esperaba también recoger otros manuscritos de la poetisa, y este, con sus originales,
colocarlos en el estante que dorando ocupan sus dos antecedentes en el Escorial, donde,
como de ingeniosa prole del maximo doctor y padre san Jerénimo, los deposita la gran
libreria de religiosos jeronimos en su convento de San Lorenzo el Real [...]
quedaronseme en la América, pues cuando me transporté de Nueva Espafia a estos
reinos no los pude haber a las manos, pero si con certidumbre a la memoria.
Retiromelos lo hurafio, con noble ambicion de atesorarlos, o rescatolos la discreciéon de
mesurada prudencia, que malogré obligar con mis instancias por la precisién de mi viaje
(en Juana Inés de la Cruz, 1700: 64v).

Castorena da cuenta asimismo de los textos que quedaron fuera del volumen,? y
alude ademas a otros «muchos papeles y cartas» que, «sin duda», debid de escribir sor
Juana, pero «como jamas desvanecio su humildad la esperanza de darlos a las prensas,
los despedia hasta en los borradores, y sin dificultad, se perdieron» (en Juana Inés de la
Cruz, 1700: 67r). Este traslado de textos postumos no supuso entonces el traslado de
todos ellos, sino de aquellos que no se perdieron después de escritos ni fueron retenidos
por otras manos en México. Otra vez, el traslado, los textos repartidos, las copias
destruidas signan las condiciones de produccion del ultimo libro de sor Juana, y
establecen una imagen de obra abierta, susceptible a los cambios y los «papeles
encontrados», como se la sigue pensando desde la critica hasta hoy.?

Como el Segundo volumen, este también se refiere constantemente a los
anteriores, aunque ya no para apoyarse en ellos, sino porque la tradicion de las Famas
requiere no solo la descripcion de la vida del homenajeado, a manos de Diego Calleja
en el caso de sor Juana, sino ineludibles menciones a su obra, proveyendo un contexto
de publicacion y una justificacion de impresion. La mayoria de los poemas
paratextuales de Fama y obras pdstumas menciona este libro como el «tercer tomo de
sus poesias». Incluso, en muchos de ellos se retoma la metafora bioldgica que ya habia
sido eshozada en el Segundo volumen, y asi, por ejemplo, Juan de Bolea Alvarado
escribe unos madrigales enteros sobre esta (en Juana Inés de la Cruz, 1700: 34r-35r).2
Dice: «Ella [la ciencia] fue la que dio primer efecto / del verdor de tu ingenio soberano,
/ también asegundando aquel perfecto / tejido ramillete de tu mano; / mas en este tercero

0 Castorena sefiala el poema como inconcluso, aunque Beatriz Colombi (2017) propone una
interesante lectura alternativa.

2! Cuento tanto los participantes que firmaron con su nombre en el volumen, como los textos
anénimos cuya autoria Antonio Alatorre sugiere que es de Castorena (1980: 440, 497, 507).

22 (Una glosa en décimas [...]; las Simulas que de su letra tenfa el reverendo padre maestro José
de Porras [...]; el Equilibrio moral, direcciones practicas morales en la segura probabilidad de las
acciones humanas [...]; un poema que dejo sin acabar don Agustin de Salazar y perficiond con graciosa
propiedad la poetisa» (en Juana Inés de la Cruz, 1700: 67r). Este Ultimo poema es la comedia la Segunda
Celestina. Sobre los avatares de este texto, véase Sabat de Rivers, 1992.

2% para un resumen de los «papeles encontrados» véase Fumagalli, 2018.

2 precede al poema este epigrafe: «Al tercer tomo de la Unica poetisa sor Juana Inés de la Cruz,
que publica el doctor D. Juan Ignacio de Castorena [...] Pondérase que siendo el primer tomo doctisimos
verdores de poética erudicion; el segundo, fragantisimo ramillete de matizadas flores, este tercer tomo es
de sazonados frutos y utilisimos desengafios. Madrigales» (34r).
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nos da el fruto / de tu discurso y gran entendimiento» (35r). En estos preliminares no se
hace referencia a la muerte de la poetisa, a su vida y a sus otros dos tomos como un
modo de contextualizar la publicacion de este, llamado constantemente «tercer tomo».
El asunto de los titulos en los libros publicados en el siglo XVII es interesante. Si nos
concentramos en los de sor Juana, podemos ver que cambian entre preliminares y
portadas. Por ejemplo, Fama pdstuma, como mencionabamos, se nombra en los poemas
como «tercer tomoy; las aprobaciones lo llaman Obras y fama p6stuma, mientras que la
fe de erratas, la suma del privilegio y la suma de la tasa lo llaman Fama y obras
postumas. Las dos impresiones siguientes, de 1701 en Lisboa y Barcelona titulan en
portada: Fama y obras pdsthumas. Tomo tercero del fénix de México. Por otro lado, el
hecho de que las obras impresas sean pdstumas garantiza el cierre de la coleccion
(aunque no de la obra, como mencioné antes). La inestabilidad titular también se aprecia
en los tomos anteriores, muy especialmente en el primero. Mientras la portada titula
Inundacion castalida, el «Privilegio» del libro lo hace como Varios poemas castellanos
de soror Juana Inés de la Cruz, y la «Fe de erratas», Poemas de soror Juana Inés de la
Cruz, religiosa profesa en el convento de S. Jeronimo de la ciudad de México. De este
modo, se puede apreciar cierta fluctuacion entre titulos aun dentro del mismo libro que
nombran. Sin embargo, a partir de la publicacion del Segundo volumen, al que se llama
en preliminares, tasas y fe de erratas alternativamente Segundo volumen, Segundo tomo
0 Segunda parte, se comienza a hacer de Inundacion castalida parte de algo mayor.

EL CONJUNTO

Para concluir, propongo ver —a modo de panoramica editorial— en conjunto y
ordenadas cronologicamente, todas las obras de sor Juana Inés. Usaré los nimeros I, 11 'y
Il para consignar respectivamente las ediciones de Inundacion castalida o Poemas
(como se llama desde 1690), el Segundo volumen y Fama y obras postumas. No afiadiré
en esta lista mas detalle de cada impresidn, excepto el afio y el lugar, porque quiero que
el lector aprecie no la profusion de ediciones, que ya mencioné a lo largo del texto, sino
su distribucion.

1689 | Madrid 1709 | Valencia
1690a | Madrid 1709 | Valencia
1691 | Barcelona 1714a | Madrid
1692b | Zaragoza 1714b 11l Madrid
1692a |l Sevilla 1715 1l Madrid
1693 Il Barcelona | 1725a | Madrid
1693 Il Barcelona | 1725b | Madrid
1693 Il Barcelona | 1725c¢ Il Madrid
1700 11l Madrid 1725d 11l Madrid
1701a Ill Lisboa
1701b 111 Barcelona

Dividi el cuadro en dos columnas y las ediciones a partir de las de 1709 por un
motivo. Si vemos el lado izquierdo, las publicaciones son sucesivas, cronologicas. Mas
alla de la coincidencia en 1692 de que se imprimen tanto el 1 como el I, en 1709 se
reedita el | y luego, desde 1714, se editan dos veces sus tres tomos juntos. Esta
distribucion hace pensar que el «éxito vivo» que sefiala Moll (2011: 93) es muy
evidente en las obras de sor Juana. Una vez que un editor asumia el riesgo y publicaba
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por primera vez cada libro, otros aprovechaban y compartian el éxito. Ademas, todas las
primeras ediciones se publican con privilegio,” y todas tienen reediciones inmediatas
fuera del reino en que este habia sido otorgado. La de 1690 es del mismo editor, Juan
Camacho Gayna, mientras que en 1691 se reedita en Barcelona (aunque esta es una
edicidn con afiadidos) y en 1692 en Zaragoza, fuera de Castilla. Del Segundo volumen
hay reediciones inmediatas en Barcelona, y del tercero, en Lisboa y también Barcelona.
De este modo vemos, como sefiala Moll (2011: 94-95), que:

si la obra logra un gran éxito, sus naturales beneficios los ha de compartir [el editor a
cargo de la primera edicién] —sin desearlo— con otros editores, los que hayan lanzado
ediciones legales en otros reinos donde la obra no estaba privilegiada, o con los editores
de ediciones contrahechas y falsificadas impresas en el propio reino donde un privilegio
protege la obra [...] al aumento de lectores por la aceptacién de una obra puede afadirse
la multiplicacion de aquellos, al acceder dicha obra a mercados antes cerrados a la
misma.

La multiplicacion de lectores y de mercados también requeria una legitimacion
sistematizada entre los volimenes. Como vimos a lo largo de este recorrido por las
ediciones de la obra de sor Juana Inés de la Cruz, es en los preliminares, pero también
en las portadas y en los epigrafes, donde se construye una legitimacién autoral y de la
obra sorjuanina que se basa en las condiciones de produccién, de recopilacion, de
edicién y de impresion, algunas propias de la época y otras propias de la circulacion de
la obra de una autora que, desde el principio, supuso un ejercicio de escritura también
para quienes quisieron publicarla.
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