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Resumen: «Intertextualidad» es un término difundidisimo en Teoria Literaria que nace en
1967, acuiiade por Julia Kristeva, que se ha utilizado desde entonces con diversos
significados y que hoy sigue gozando de gran vigencia. El articulo intenta arrojar luz sobre la
cuestion ordenando las acepciones otorgadas a la voz «intertextual» en los distintos autores o
escuelas: dimension marxista {la propia Kristeva y Bajtin), dimensidn formal {(Genette, Plett,
Martinez Fernandez o Segre), el uso cibernético de «hiperiexto» en Nelson, etcétera.
Aportamos profusos ejemplos, reflexiones sobre el papel que puede cumplir este fenémeno,
sobre su consideracion en diferentes épocas y sobre sus Hmites con el plagio.
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Abstract: «Intertextuality», a very widespread term in Literary Theory, was coined in 1967
by Julia Kristeva. Since then, it has been used with various meanings and, still today, it is in
common use. This article is an aftempt to clarify the issue organizing the different meanings
of the term «intertextuality» as it has been used by different authors or schools: the Marxist
dimension (Kristeva herself and Bajtin), the formal dimension {Genette, Plett, Martinez
Fernandez or Segre), the cybemetic use of «hypertext» by Nelson, etc. Abundant examples
are presented on its consideration at different moments and on its limits with plagiarism.
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Introduccién. Intertextualidad y plagio, una espinosa frontera

La teoria literaria del siglo XX ha manejado dos alcances fundamentales del
controvertido y ambivalente vocablo «intertextualidad»: la relacion entre un texto y
otros que le preceden, en un sentido amplio y cultural, o bien la inclusién en un texto
literario de un fragmento literal o levemente manipulado de otro texto ajeno. En la
segunda acepcidn del término (que es la que suscribimos) el pasaje ha de ser lo
bastante breve o conocido para que su presencia no suponga una apropiacién de
autorfa (esto es, plagio); también puede el autor segundo haber marcado
explicitamente su origen extermno a través de las comillas o la cursiva o especificando
incluso el nombre de su fuente. Si el discurso no es literario, como nuestra
definicidn prescribia, sino cientifico o juridico, por ejemplo, la funcién del texto
inserto resulta mucho més restringida y no se inviste de la riqueza que puede
presentar en su tratamiento artistico, y que mas abajo se comentara, por lo que no
cabria hablar de intertextualidad sino exclusivamente de cita.
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El plagio o hurto, en cambio, afecta tanto al terreno literario como a cualquier
otro. El Tribunal Supremo Espafiol sefialé mediante decisién de 27 de abril de 1978
que «Hay plagio cuando se suprime y prescinde del creador de la obra poniendo a
otro en su lugar», y en sentencia del 13 de febrero de 1984 afiadia:

También hay plagio cuando se trata de copiar la idea original o
auténtica de una manera servil o falsificada de forma que
induzeca a error sobre la autenticidad o imitacién, haciéndolo
de modo parcial o total, y efectuando una suplantacion para
presentar como propia una obra ajena y aprovecharse de la
finma inédita e intelectual de su autor,

Uno de los puntos que en este ambite puede suscitar mas interesantes reflexiones
atafie precisamente a esa delgada linea que separa el intertexto del plagio, el cual a
més de préctica poco honrosa constituye una actividad ilegal penalizada por la
legislacién vigente en nuestro pais. Pero, como hemos podido comprobar, esa
frontera difusa conceptualmente tampoco juridicamente se ha podido demarcar con
claridad, puesto que se contempla que haya plagio en obras que, aunque no
reproduzcan las palabras exactas, copien la idea original, Para determinar la
adscripcidn del fendmeno a una u otra categorfa parece necesario calibrar cada
ejemplo en cuestion’.

Como prueba de lo candente del tema en nuestra propia sociedad puede allegarse
el fasciculo que Ef Cultural de EI Mundo dedicé en su edicién del 9 al 15 de mayo
de 2001 a tales cuestiones, avivadas por el escandalo levantado a raiz de la
acusacién de plagio que la escritora Carmen Formoso Lapido lanzé sobre la novela
de Cela La cruz de San Andrés, agraciada con el premio Planeta 1994 (mais
recientemente, en septiembre de 2006, la prensa recoge que un psicélogo llamado
Jorge Castellé ha demandado a la también Planeta Lucia Etxebarria por haberse
aduefiado en su exitoso libro Yo no sufio por amor de parrafos literales del articulo
«Dependencia emocional y violencia domeéstica», que Castelid publicd en la revista
Locard; la susodicha Etxebarria ya tuvo problemas cuando en el poemario
«Estaciones del infierno» ensambld versos de Antonio Colinas).

En el citado fasciculo de E! Culfural convergian opiniones de criticos y
escritores. Conte por ejemplo decia que el plagio es «copiar textualmente un original
ajeno sin citar al autor verdadero ni mencionar la fuente y sin entrecomillar,
imitando el estilo, la expresion literaria, l2 sintaxis» (8). Sin embargo, tal definicidn
puede adaptarse a muchisimos modelos que catalogamos sin vacilaciones de
intertextos perfectamente legitimos. Al leer la apertura del poema «Donde habite el
olvidow {Donde habite el olvido | En los vastos jardines sin aurora); incluido en el

! Algo semejante ocurriria eon la legitimidad moral y juridica en ¢l tratamiento del material historico en
Bteratura. La utilizacién por un escritor de una persona o sucesc reales como sustento de una
modelizacion ficticia puede ser susceptible de querella por parte de los interesados, y tampoco la ley es
precisa respecto al limite entre la libertad creadora v Ia difamacién.
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libro del mismo nombre de Cernuda, no albergamos ninguna duda de que nos
hallamos ante una revitalizacion textual de un verse de Bécquer perteneciente a la
rima «De dénde vengo?». No hay comillas ni cursiva ni alusién al hontanar de que
se ha tomado el verso, y sin embargo denominamos préstamo, y no plagio, a este
proceso. En el ya mencionado suplemento de £/ Cultural, autores como Dario
Villanueva o Juan Antonio Masoliver hacian recaer los indices del plagio en el
factor de la intencion. «Para que sea plagio, tiene que haber voluntad de plagiar» (7),
dice éste Ultimo.

;Qué sucede si un lector, supongamos que extranjero o poco familiarizado con la
poesia espafiola, desconoce el venero becqueriano? Se diria que el tal lector carece
de la competencia éptima, no que Cernuda haya pretendide engaiiar haciendo suyo
un verso de un autor tan difundido: Cernuda lo engasta con tino en su propio
discurso, que es de lo que se trata. Amado Alonso asevera que «el poeta no repite;
replica. Y es claro que sélo captaremos fodo ¢l sentido de la réplica si nos es
conocida la incitacion» (1986: 327. Subrayado nuestro). Nos adherimos por
supuesto a las palabras de Alonso, pero, al menos en un gjemplo no parddico como
éste, la ignorancia de la fuente no incapacitaria /ofalmente al lector para comprender
el poema ni aun para disfrutar de él.

En los eiemplos de intertextualidad parddica en cambio el reconocimiento del
texto embrionario se torna mucho mds importante, si no para la interpretacidn, si
para la «degustacion» del texto receptor. Ante la «Egloga de los dos rascacielos» de
Garcia Montero, que comienza: «Lamentaban dos dulces rascacielos / la morena
razon de su desgracia», y en la que més adelante se apostrofa al lector

escucha et lamentar desconsolado,
el trigico cuidado
de estos dos edificios...,

aquel contingente de piblico que no sepa relacionar estos versos con «El dulce
lamentar de dos pastores» que abre la égloga primera de Garcilaso, y que no perciba
que Garcia Montero adapta tanto métrica como sintacticamente el idiolecto del
toledano, no podréa aquilatar el extrafiamiento procedente de la ruptura del decoro; el
estilo de Garcilaso se utiliza para un tema tan contemporaneo y humoristico como el
enamoramiento de un rascacielos. De muy distinto jaez es el emplec que confiere
Caballerc Bonald al intertexto garcilasiano en «Meditacion en Ala-Kaleh»:

Vana interrogacion la del que llega
al Danubio a deshora y busca
la memorable isla donde
otro exilio mas cruel que ¢l del oprobio
purgara Garcilaso.
Alli fas aguas
con un manso ruido, en derredor
ni una sola pisada, fingen
aceros entre sordas
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escaramuzas de la nieve y una rama
de marchito faurel navega
imperceptible hacia ningln destino,
mientras la noche es circel

v duro campo de batalla el lecho.
Mas 1a islano es ya

sino un rastro ilusorio en medio

del furtivo Danubio. Complice

de si misma vy antes de tiempo dada
a los agudos filos de la muerte,
s6lo el agua discurre

diversa entre confrarios y atestigua
que otro nuevo destierro reservo

la erosidn de la historia

al refugio feliz del desterrado.

1. Historia del concepto

La imitacién es tan vieja como la literatura: recordemos la imagen de Aristofanes
de la abeja que vuela libando el polen de flor en flor para fabricar su propia miel, ¥
que aparece también en Lucrecio, Horacio o Séneca. A lo largo de la historia,
empero, este sistema ha recibido distintos nombres —fmitatio, contaminatio,
influencia, recepcién, huella, injerto, interferencia- y ha gozado de dispar
predicamento. EI concepto de imitacion o mimesis de Platon se referia a la imitacion
de 1a naturaleza y las acciones (se habla de «doble mimesis» porque la realidad
sensible es «mimesis», esto es, imitacién, del mundo suprasensible, en tanto que el
arte, mimesis en segundo grado, imita la realidad visible y en concreto las acciones).
Para Aristdteles, Ciceron y Quintiliano la imitacion, al tiempo que conforma nuestro
discurso, colabora a la definicion del individuo (punto de vista que cumpliria
relacionar con las teorias de Bajtin). La dos formas principales de imitacién
registradas por la Retorica clasica son la parafrasis y la traduccion. Ciceron y
Horacio se¢ muestran contrarios a la primera, en tanto que Quintiliano la defiende
porgue considera que provoca una tensidn creativa en la necesidad de emulacion
{vincilese esto con las ideas de Bloom). Segun Cicerén y Quintiliano el ejercicio
estilistico de la imitacién nunca constituye un fin en s{ mismo: sirve para aprender a
improvisar.

El fendmeno ha estado revestido casi siempre de gran prestigio: apuntemos el
peso de la quctoritas en la cultura medieval; la consideracion renacentista de los
clasicos como modelos insuperables arrastra el importante principio de la imitatio en
el sentido de imitacidén del classicus scripfor (escritor representativo de fa perfeccion
lingiifstica). E! método de la imitatio es recomendado por tratadistas del
Renacimiento como Marco Girolamo Vida o Ronsard entre otros, v en el siglo XVII
Cascales ataca en sus famosas Tablas a los que comienzan a hacer sus poemas
mirando a la Naturaleza antes que al arte, adoptando pues un modelo de mimesis
més platénica que textual. El Barroco conocera un enorme auge de la imitatio tanto
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simple (de un solo autor) come compuesta {de mas de uno)’, respaldada por las
poéticas y asociada a la traduccion y a los ejercicios que se llevaban a cabo en las
Academias sobre un mismo pie tematico ¢ formal. Algunas obras de Quevedo se
hallan muy proximas a lo que podriamos considerar traduccién literaria del venerado
idioma latino (respecto a Séneca, por ejemplo). Estas coordenadas facilitaron la
proliferacién de disefios retdricos, valga el caso del consagrado a la caducidad de la
rosa, que comprendia entre otros poemas como «Vana rosa» y «A la rosa y su
brevedad», de Géngora, «Rosa gentil, que al alba de la humana» y «Esta, a quien ya
se le atrevio el arado», de Lope, «Esta, por ser, joh Lisi! la primera», de Quevedo, o
«Naces, oh rosa, del amor hermana», de Miguel de Barrios y «Rosa divina que en
gentit culturan de Sor Juana Inés de la Cruz, todos ellos sonetos, ademés del
madrigal de Gutierre de Cetina «Pura, encendida rosaw. Discurre en tales
composiciones el motive del célere advenimiento del final de la rosa, que se
enriquece con los componentes de su color rojo y blanco, de su muerte causada por
el sol o por la mano que la corta y de la comparacion de la belleza e inconsciente
presuncion de la flor con la de la mujer {(aunque por supuesto no todos los elementos
estén presentes en todas las realizaciones). También es til aqui anotar el hecho
bautizado por Contini como «estructura mnemoénican, muy cercano a la
intertextualidad: se verifica cuando permanecen patrones sintécticos reconocibles,
aunque el léxico o incluso el tema hayan variado. Por gjemplo, la plantilla «vostro,
donna, ‘1 peccato, e mio fia ‘1 danno», de Petrarca, luego rastreable en «la culpa es
vuestra y el dolor es mio» de Boscdn o en «siendo taya la voz y el canto della» de
Géngora (vid. Lopez 2003: 280-282).

El factor de la originalidad como criterio definidor de la literatura es, de hecho,
relativamente reciente. Fue entronizado por los tedricos del Romanticismo, si bien
va en el siglo XVIIl La critica del juicio de Kant dinamita una secular tradicion
cuando contrapone la nocidn de genio a la de imitacién. La originalidad no se
somete a reglas y lo sublime s6lo estd en el sujeto, no en la naturaleza. Los
romanticos sustituyen el concepto de «imitacién» por el de «expresidn», segln
ilustra la famosa dualidad metaforica «el espejo y la lampara» que da titulo al
difundido tratado de Abrams. La imitacién candnica de los clasicos ya no se estima
meritoria, como lo habia sido para el clasicismo, y ello acarreara en coherencia la
rebeldia frente a normas y géneros y la prevalencia del hibridismo y del cultivo de
modalidades nuevas que no acaten las doctrinas del decoro. El principal argumento
que avala esta resistencia se halla en la conciencia historicista introducida por los
roménticos. La literatura evoluciona, las obras no son creaciones que hayan nacido
con independencia de la sociedad y la época que las alumbraron, por lo que los
principios que resultan validos en un momento no pueden imponerse de forma
permanente. Erigir reglas de valor inmutable equivale a negar la dimensidn histérica
del hecho literario. Se trata de una oposicion frontal con la tradicidn, de un

% Para los principios de imitatio simple e imitatio compuesta remitimos a Lazaro Carreter 1979 y 1980,
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movimiento revolucionario que segiin muchos no se cifie a una concepcidn del arte,
sino que permea toda una nueva vision de mundo, un espiritu: ya no se busca la
Razon, sino el Ideal; frente a la imitacion de los poetas antiguos surge el concepto
schlegeliano de «inspiracién» (el poeta es el vate, el iluminado, el elegido); frente a
la imitacién de la naturaleza brota el encanto por lo fantastico, lo misterioso e
incluso lo monstruoso. '

También Mallarmé y los simbolistas propugnaban (en radical confrontacién a lo
que luego han defendido Kristeva o Bloom) que cada obra constituye un mundo
completo. Dicha idea se puede cotejar, desde un punto de vista genoldgico, con la
premisa romantica de que cada obra es un género, y enraiza con los postulados
inmanentes del Nueva Criticismo sobre la estructura organica. Hasta qué punto tales
posturas tedricas son desmentidas por la praxis, en la que la maniobra no decae,
puede demostrarse aduciendo el ejemplo de nuestro poeta roméntico por excelencia,
Bécquer, algunos de cuyos poemas acusan tante ¢l débito con Heine que han llevado
a ciertos criticos a plantearse si el poeta sevillano conoceria el aleman y accedid a
las obras originales, aunque ese punto no esté documentado.

El hecho no se confina tampoco a los lindes de las literaturas occidentales. En
drabe, la formacion oral mmnemotécnica de los poetas preisldmicos favorecia la
teiteracion, que na se reputabe viciosa (Vernet 2002). Antes al contrario, resultaba
tan habitual que en muchos casos el origen se pierde en el anonimato, como rige en
el folklore (a menudo es andnimo el estribillo ensartado en el zéjel por poetas cultos,
ya drabes ya espafioles). Pero desde el flanco de la intertextualidad a nosotras nos
interesa la recurrencia en autores conocidos, por lo que apelamos a Tarafa b. al-*Abd
(m. 500), a quien debemos una de las casidas mas célebres de la poesia preislamica
{conocidas como Mu‘allagat), que reproduce fielmente en su nasib o introduccion
amorosa un verso del principe de Kinda, Imrii’ al-Qays (m. 540), el llamado
wprincipe de los poetas». Tarafa, por una cuestion formal, relacionada con la rima,
modifica inicamente la palabra final del verso. Dice Imrit’ al-Qays:

En la alborada del adios, el dia de su marcha,

yo por las acacias del aduar dirfase marchaba tuera,

v mis compafieros, parando alli junto a mi sus monturas,
decian: «No perezcas de pesar, ten animo» (Corriente: 71)

Y por su parte Tarafa b. al-Abd trata asimismo el habitual tépico de los
compafieros que consuelan al amante afligido por la pérdida de la dama en el
contexto pragmatico del desmantelado campamento beduino, y lo hace en los
siguientes términos:

En el pedregoso arenal de Tahmad hay trazas de Hawla
que semejan cual restos de tatuaje al dorso de la mano;
parando alli mis compafieros junto a mif sus monturas,

decian: «No perezcas de pesar, sifrelo» (Corriente: §1)
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2. La intertextualidad en la Teoria Hteraria del siglo XX. Aplicacién lata de
corte marxista y aplicacion ajustada de caracter discursive

2.1. Dimension amplia o marxista

Pero si la cosa que designa es antigua, el término «intertextualidad» no surge
hasta la segunda mitad del XX, Aparece por primera vez en 1967 en el articulo
«Bakhtine, le mot, le dialogue et le roman», recensién de Julia Kristeva a los
precipuos trabajos de Mijail Bajtin Problemas de la Poética de Dostoievski y La
obra de Frangois Rabelais (Kristeva 1967), que ha sido difundido sobre todo en
Seméiotike (Kristeva 1969, contamos con traduccidn al espafiol). Pocas acuilaciones
podran jactarse de haber logrado en la nomenclatura tedrica el gran éxito que
cosechd ésta apuntada sin mayor énfasis por la semiodtica bilgara. Bajtin, quien
habia dudado de que el yo pudiera cifrarse en una unidad estable, incide en gue el
texto no existe al margen de la realidad social e histdrica, y lo define como «cruce
de superficies textuales», un didlogo entre la escritura del autor, del destinatario y
del contexto cultural, mosaico de citas donde todo culmina en absorcion y
transformacién de otros textos’. Bajtin llama «heteroglosian a ese principio
dialégico entre la dimensién individual, la discursiva y la ideolégica, y la nocidn de
didlogo se cruza con su tesis sobre lo «carnavalesco». Creemos no seria impertinente
trazar la estela que une estos principios con el concepto de «repertorion de Even-
Zohar y con la preeminencia de 1o social en la Teoria Empirica de Schimidt.

Se materializa una simbiosis del idiolecto del autor y el sociolecto en que se
integra (el codigo literario y social imperante en el momento de la escritura) con el
idiolecto v el sociolecto del autor o autores imitados. Procede estimar una relacion
horizontal (1a palabra del sujeto frente al destinatario) y vertical (la palabra del
sujeto frente a la literatura que le precede).

La intertextualidad no consiste solo en la repeticién, sino también en la
interpretacion. La imitacién evidencia la necesidad del autor de encontrar entre las
otras voces su propia voz, y para Kristeva y Barthes los textos, al citarse
mutuamente {al dialogar entre ellos), consiguen construir la entidad del sujeto
{recordemos aqui el secular planteamiento retdrico que rechazaba la imitacion por la
imitacion y que la consideraba un medio y no un {in). Barthes segrega el término
intertexto de las antiguas nociones de fuentes e influencia. Por su parte, el
compenente del «receptors, potenciado como hemos visto en la propuesta de Bajtin,
es erigido por Riffaterre (1979) en protagonista indiscutide del émbito de la
intertextualidad, que el critico galo concibe desde el punto de vista receptivo: el
lector descubre que otro texto anterior puede ayudarle a comprender el que tiene en
la mano; la intertextualidad es para Riffaterre la conciencia del lector de las

¥ Compérense esios presupuestos con los aportados por la Deconstruccion: sobre la terminclogia de
«huellay ¢ «injerton v las formulaciones de Bloom, acufiador del sintagma Anxiety of Influence, en tomo
al «romance de familian, el «efebon y el «precursom y & las fases de su relacién, remitimos al articulo de
dontes Doncel en prensa,
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invariantes estructurales. Un provocativo dictum de Ortega afirmaba que «el lector
se siente plagiado por el escritor». Comentamos agui con qué frecuencia algunos
lectores hemos experimentado tal sensacién leyendo méximas e incluso
observaciones de pasada que Tolstoi deja caer a lo largo de sus ubérrimas novelas, y
que en su absoluta sencillez parecen reveladoras de verdades universales (y, por
ende, aplicables a cada caso particular). Por ejemplo:

-S4, tiene usted razén. Hasta ahora, a Dios gracias, he sido la
amiga de mis hijos y tenido en ellos entera confianza— repuso
la condesa perpetuando el error de muchos padres que creen
que sus hijos no guardan secretos para ellos (Guerra y paz,
Barcelona, Ahr, traduccion de Serge T. Baranov y N.
Balmanya, 1956, p. 50. Subrayado nuestro).

Para refutar tal perspectiva puede recurrirse a las tesis de Heinrich Plett, quien
excluye del dominio de la intertextualidad los aspectos subjetivos que escapan al
control cientifico tales como la impresion individual del lector de que el texto le
hace evocar una vivencia propia, un tipo de impresidon que dificilmente puede
sujetarse a una argumentacién metodologica.

2.2. Tipologias discursivas. Clases de intertexto. La intratextualidad

El uso y abuso de la voz desvirtud pronto las primitivas connotaciones
bajtinianas otorgadas a ésta por la teorética Kristeva, quien a consecuencia de ello en
los ochenta ya habia decidido sustituirla por otra nueva, «transposicidn». Pese a que
el sentido primero que tuvo el vocablo concernia a esa vinculacidn lingiiistica,
ideoldgica, politica e incluso psicoanalitica de un texto con la sociedad y con otros
textos, nos decantamos mds por la opcién de Cesare Segre, quien constrifie la
intertextualidad a lo formal y deja el vocablo interdiscursividad para el significado
mdas amplio. No seria impropio definir la intertextualidad como «relacién que existe
entre un texto y otro u otros que le preceden», pero a nuestro juicio una dispersién
excesiva le hace flaco favor a la nomenclatura y antes presenta el riesgo de
convertirla en elegante designacion que por servir a todo significado acaba por no
circunscribir a ninguno®.

Entre las contribuciones de autores posteriores merece lugar destacado la muy
conocida y citada clasificacion presentada por Gérard Genette en su obra
Palimpsestos (de 1982 el original):

[...] por mi parte me parece percibir cinco tipos de relaciones
transtextuales [...] El primero ha sido explorado desde hace
algunos afios por Julia Kristeva con el nombre de
intertextualidad [...]. Por mi parte, defino la intertextualidad,
de manera restrictiva, como una relacidn de copresencia de
dos 0 mas textos, es decir, eidéticamente y frecuentemente,

4 Advierte de este peligro por gjemplo Claudio Guillén 2003: 289-290, 420-421 n.14.
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como la presencia efectiva de un texto en otro. Su forma mas
explicita y literal es la practica tradicional de la cifa (con
comillas, con o sin referencia precisa); en una forma menos
explicita y menos canodnica, el plagio (en Lautréamont, por
ejemplo), que es una copia no declarada pero literal [...]. El
segundo tipo estd constituido por la relacién [...] [que] el texto
propiamente dicho mantiene con [...] su paratexio: titulo,
subtitulo, intertitulos, prefacios, epilogos, advertencias,
prologos, etc.; notas al margen, a pie de pagina, finales,
epigrafes, ilustraciones [...] autdgrafas o alégrafas [..]. El
tercer tipp de transcendencia  textual, que Hamo
metatextualidad, es la relacidon —generalmente denominada
comentario— gue une un texto a otro texto que habla de €l sin
citarlo [...] es por excelencia la relacién critica. El quinto tipo,
el mas abstracto y el més implicito, es la architextualidad [...]
Se trata de una relacidn completamente muda que, como
maximo, articula una mencién paratextual (titulos, como en
Poesias, Ensayos [...]), de pura pertenencia taxondmica. [...]
He retrasado deliberadamente la mencidn del cuarto tipo [...].
Se trata de fo que yo rebautizo de ahora en adelante
hipertextualidad. Entiendo por ello toda relacidn que une un
texto B {que llamaré Aipertexto) a un texto anterior A (al que
Hlamaré hipotexto) en el que se injerta de una manera que no s
la del comentario (9-14).

Mientras que Segre, como se ha consignado, articuld el binomio
intertextualidad/interdiscursividad para distinguir las relaciones texto/texto frente a
las que el texto mantiene con todos los discursos registrados en la cultura
correspondiente, Genette reserva para el fendmeno general la voz transtextual, y
dentro de ella, con su habitual capacidad sistematizadora, diferencia varias clases,
dos de las cuales son las mas involucradas en los aspectos que venimos estudiando:
lama intertextualidad a la cita pura e hipertextualidad a todo injerto de un texto en
otro que no se realice por via del comentario. Ambas modalidades no siempre
pueden dirimirse en la practica, pero como el propio Genette advierte, «no se deben
considerar los cinco tipos de transtextualidad como clases estancas, sin
comunicacidn ni entrelazamientos reciprocos. Por el contrario, sus relaciones son
numerosas v a menudo decisivas» (17).

Uno de los primeros autores en acotar a un campo més técnico los limites de la
intertextualidad fue Jenny ya en 1976 (emplea esta terminologia para hablar de «le
travail de transformation et d’assimilation de plusieurs textes opéré par un texte
centreur qui garde le leadership du sens»; Jenny: 262), Guillén a su vez habla de la
alusion, simple reminiscencia, y la inclusion o «acto de incluir en el tejido mismo
del poema, de agregar a su superficie verbal, palabras o formas o estructuras
tematicas ajenas, apropiindose de eflas» (295). En segunda instancia enuncia el par
citacidn/significacion: «El intertexto se limita a citar cuando su efecto exclusivo es
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horizontal, es decir, consiste en evocar autoridades o en establecer vinculos
solidarios, o polémicos, con figuras y estilos pretéritos, sin intervenir decisivamente
en la verticalidad seméntica del poemay (295).

DoleZel usa el vocablo fransduccion para referirse a la transmision v
transformacion de sentido en los que se prolongan en el tiempo los textos literarios.
Segin Mai, la distancia entre imitatio e intertextualidad reside en el caracier
subversivo de la segunda. Las actividades de transduccion incluyen los fendmenos
de la tradicidn, la influencia v la intertextualidad literaria, v actividades como la
traduccidn, la critica y la teoria literarias.

Importa detenerse algo més para esbozar las teorias de Plett, que diferencia entre
el «texto de la cita» o texto final, «pretextor o fuente de la que la cita se ha tomado y
la «cita propiamente». La cita es una repeticién sin modificaciones cuando estd
inserta en un texto juridico o cientifico, pero en los textos literarios se ve alterada y
cobra un nuevo significado. ;Cdmo descubrir la presencia de la cita? Hay
marcadores explicitos, que sefialan con claridad la fuente, o marcadores implicitos,
como comillas o cursiva. Los pseudomarcadores parecen indicar la presencia de una
cita cuando en realidad tal cita no existe’. Aqui juega un papel importante el
receptor, con «depositos de memoria» {(individuales, impresos o electronicos) vy
«competencia de citan. Se suceden tres fases: 1) Se produce la desintegracion del
contexto de la cita por la inclusion de un elemento extrafio en él (la cita); 2) se lleva
a cabo la verificacién e interpretacion del elemento extrafio a través de una digresién
en el «pretexton o «arqueologia del texto»; 3) se recobra el contexto de la cita en un
nivel més avanzado --enriquecido- de percepcidn. Plett designa «estancamiento» a
aquellas citas tan usadas que llegan a obtener cierto rango de autonomia: pasan a
convertirse en adagio y pierden el valor que tenian en su contexto original (por
efemplo, «To be or not to be» o el famoso «con la iglesia hemos dado, Sancho» del
Quijote, que sufre una transformacion a «con la Iglesia hemos topado, amigo
Sanchow, y vira del sentido literal primigenio al figurado). Constituyen metiforas
muertas que han de experimentar el proceso de revitalizacién mediante las técnicas
de extrafiamiento. Morawski por su parte percibe tres tipos de funciones en la cita, la
de autoridad (ideoldgica), la erudita (argumentativa) y la ornamental (las tres se dan
en todo tipo de textos). Plett alude también, en literatura, a la reutilizacion de citas
literarias anteriores, «la cita citaday».

* En la modalidad guilleniania de afusion Cortdzar ofrece un ejemplo en su cuento «El {doio de las
cicladasy. La inexistente civilizacion ciclada, con sus rituales y sus divinidades Haghesa y Pohk, recibe
un tratamiento semejante al de la cultura azteca en «l.a noche boca arriban, del mismo autor, o incluso al
del intertexto altamente significativo del mito de Teseo y el Minotauro que preside «La casa de Asterién»
de Borges. En la variante de fa inclusidn otro virtuoso constructor de relatos, Poe, provee de un ilustrative
ejemplo con la supuesta novela Mad Trist, atribuida a un autor ficticio de nombre Sir Launcelot Canning,
algune de cuyos fragmentos se imbrican en «la caida de la Casa Usher» y actiian como mise en abyme
del texto principal. Es ficil que el lector no avisado se deje confundir por estos pseudomarcadores, ya gue
la mencion de Mad Trist y su altisonante autor se suma a la de otras obras y escritores reales que habian
comparecido en el discurso,
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Este tedrico establece ademds una taxonomia de procedimientos de
transformacion: sustitucion, adicion, sustracion, permutacion y complefjidades. La
sustitucion supone reemplazar unos signos por otros. En la sustitucién medial signos
lingiiisticos son sustituidos por visuales, signos lingiiisticos por acisticos, signos
visuales por signos lingiiisticos, signos visuales por signos aclsticos, signos
aclsticos por signos linglisticos o signos aclsticos por visuales. Plett llama
infermedialidad a este tipo de intertextuafidad. La sustitucion no suele realizarse con
significantes aislados sino con temas, motivos o escenas. La sustitucion /ingiiistica
es bautizada rrams-estilizacion o poetizacion, y la sustitucién estructural, con
cambios de género, infergenericidad. La adicién acoge ampliaciones o bien
continuaciones de textos previos; también prefacios, apéndices, notas. La
sustraccion se da a menudo en las adaptaciones teatrales o cinematograficas, vy la
permutacion, también habitual en el teatro, es muy caracteristica de la
postmodernidad. Por comiplejidades entiende Plett transformaciones en el eje
horizontal (sintagmdtico) y wvertical (paradigmatico). La intertextualidad
sintagmética se resume en las formulas: 1) un texto — un texto (el curioso caso de
recreacion de El celoso extremeiio cervantino en Amad a la dwna de Hidalgo
Bayal); 2) un texto — muchos textos; 3) muchos textos — un texto; (4) muchos
textos — muchos textos, La intertextualidad paradigmatica crea condensaciones
intertextuales, lo gue da lugar a hibridos; la parodia, la ironia, la sitira vy el
travestismo ejercen un papel fundamental en la transformacién.

Martinez Fernéndez (2001) es autor de uno de los estudios mas utiles y recientes
que se han dedicado a la materia en espafiol. El también separa la intertextualidad
marcada (explicita) y no marcada (implicita), y clasifica los procesos de
reelaboracidn del intertexto: alreracion, omision, sustitucion y ampliacion. Hustra
Martinez su tipologia con modelos como los siguientes: «La palabra en el tiempo / v
el tiempo en la palabra», en que Lopez Pacheco utiliza el «Ni marmol dure y eterno,
/ ni musica ni pintura, / sino palabra en el tiempow, de Machado. O este otro:

;Acaso

podemos esperar que 110 5ea vana,
pura, encendida rosa

que nace con el dia, nuestro anhelo?

Carvajal ha omitido la seccion «émula de la llamaw entre «rosa» y «que nace»
del hipotexto de Rioja. El verso de Crémer «Inverso surtidor de fuego v muerte»
efectia una sustitucion sobre el celebérrimo antecedente de Gerardo Diego
«Enhiesto surtidor de sombra y suefio».

Si ia sustitucion es total, y nos quedamos sdlo con el esqueleto sintactico, cabria
hablar a nuestro juicio de «estructura mnemonica» antes que de intertextualidad. La
sustitucién puede operar sobre los elementos iniciales, y asi ocurre en ¢l verso de
L.opez Pacheco «Herramientas de vida y esperanza», asimismo recogide por
Martinez; es medial cuando afecta a los integranies mediales, como en «Miré los
muros de aquella patria mia», o en «El mundo esta mal hecho», de Goytisolo y
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Tesén respectivamente. Creemos conviene aqui advertir que esta sustifucién medial,
pese a la coincidencia terminoldgica, nada tiene que ver con la de Plett, que
incumbia al paso de un medio —lingiiistico, visual, aclistico— a otro). Reproduzco a
continuacién un ejemplo de sustitucién final firmado por Gil de Biedma:

Mi infancia eran recuerdos de una casa,
con escuela y despensa y llave en el ropero.

Observemos ahora dos ejemplos de ampliacién, inicial en ambos casos,
propuestos por Martinez:

Pienso que volveran las oscuras golondrinas (Crémer)

No me gusta cuando callas
y esths como ausente {Peri Rossi)

Por supuesto, admite Martinez, puede realizarse mds de un procedimiento en una
manifestacion. Verbi gracia, omision y sustitucidn en este fragmento de Crémer:

Desde el mundo que vengo
todo suena a tafiido de campana de Huvia,
a musica que €l viento recoge y descrdena,

La intertextualidad invade el campo de los titulos. Pensemos en La Habana para
un infante difunto de Guillermo Cabrera Infante y en su paronomasia con ef nombre
de la pieza musical de Ravel, 0 en como Pérez de Ayala permuta el famoso titulo
calderoniano en El curandero de su honra. El grado fiero de la escritura de Urrutia
v Diario de un poeta recién cansado, de Juaristi, ejemplos mencionados por José
Enrique Martinez, homenajean los conocidos paratextos de Barthes y Juan Ramoén
Fiménez. Aldous Huxley extrae el titulo de Ciego en Gaza de un verso de Milton,
mientras Time Must Have a Stop (El tiempo debe detenerse) y Brave New World
(traducida al espafiol por Un mundo feliz) toman el suyo de versos shakespearianos,
y como sabemos La tempestad obrard en calidad de hipotexto en esta ltima; el
nombre del libro de Salinas La voz a fi debida es cita de Garcilaso, y Rosencraniz y
Guildenstern estdn muertos de Tom Stoppard calca una frase perteneciente a
Hamlet.

Martinez Ferndndez contempla ademas la intratextualidad o relacidn entre
distintos textos de un mismo autor, concepto manejado por Arrivé:

Podriamos, por ¢jemplo, hablar de transformacion de insercién
en todos los casos en que elementos de un texto cualquiera
aparezcan en otro texfo. Las modalidades de realizacidon de
esta transformacion son, evidentemente, muy diversas. Ante
todo, por la variedad misma de los textos susceptibles de ser
insertados: textos de un solo autor, textos de varios autores,
textos literarios, textos no literarios [..] [Cuando] las
relaciones de intertextualidad funcionan esencialmente entre
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textos de un mismo autor {...] se cree [...] poder comprobar
que lo que se transforma de texto a texto en el seno del inter-
texto no es otra cosa que la isotopia connotada (Arrivé 1997:
24).

Para Dillenbach habia intertextualidad general (distintos autores), restreinte,
restringida (distintos textos de un autor) y qufarcigue, autdrquica (un solo texto);
Ricardou habla de intertextualidad general o externa y limitada o interna (Ricardou
1971: 162 y 1975: 17). Genette llama autotextualidad a la que se produce en la
misma obra.

Discrimina igualmente aqui Martinez Fernandez entre intratextualidad marcada
{explicita) y no marcada (implicita). Se puede reflexionar sobre la legitimidad de
esta estrategia, especialmente cuando se adscribe a la jerarquia de «no marcada».
Para ello valen ejemplos de algunos motivos llamativamente recurrentes en la
produccion de Blasco Ibafiez, estudiados a raiz de un trabajo nuestro sobre Ef
mtruso (Montes Doncel 2003). La critica al mal gusto iconografice, concretada en
esta novela en las obras jesuiticas, tiene un claro preludio en La catedral {capitulo
X). El gesto iconoclasta de un gabarrero que hunde en el rio una imagen de la
Virgen de Begofia (Obras completas, Tomo 1, Madrid, Aguilar, 1969, p. 1211) es
reconocible como eco de la mas famosa escena de Cafias y barro. Las cartas de
amor escondidas con gran habilidad por la joven enamorada {p. 1157) aparecieron
en La arafic negra con razon del romance de Enriqueta y después del de su hija
Maria, La correspondencia interceptada por la mafia de los jesuitas jugaba un papel
estelar en la trama folletinesca de La arafia.

Tocante a los tipos recurrentes Chiguito de Liébana, el juguete de las masas que
se transforma en fdolo caido cuando pierde el concurso de gabarreros (en Ef
intruse), adelanta la patética figura del torero Juan Gallardo en Sangre y arena. La
arafiq contiene dos personajes precursores de Aresti y Urquiola: el médico
humanitario que atiende gratuitamente a los enfermos pobres y el corrompido
esposo de Maria. La mujer fatal de Blasco, exuberante, sensual v perversa (Neleta en
Cafias y barro, la Muarquesita en La bodega, Dofia Sol en Sangre y arena) esta
representada en EI intruso por Judit, que coincide incluso en el nombre con la
seductora de La arafia. El Maestrico asesinado en las primeras paginas de la novela
ejemplifica el caso mds notorio, pues un afio después en La bodega encontraremos a
un gafian que responde al mismo apodo y que espera salir de su miseria aprendiendo
a leer. A su vez el banderillero analfabeto Nacional de Sangre y arena, otro
desheredado de Blasco, defiende exactamente la misma idea de este segundo
Maestrico: que todos los males le vienen al pueblo de la ignorancia y que se
resolverian con la instruccién. Tales concomitancias se instalan a medio camino
entre lo tematico y lo puramente formal, come es un nombre: Judit, Maestrico.
Recuérdese que en predios no ya intra sino extratextuales el nombre de los
personajes puede operar como nexo. William Golding en £l sefior de las moscas les
da a sus terribles adolescentes (Ralph, Simon, Jack) los mismos nombres que tenfan
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los idilicos nifios de La isla de coral de Ballantyne, con el objetivo de crear irdnico
contraste. Muy aficionado a este tipo de maniobra se muestra John Kennedy Toole
en La conjura de los necios, y por ejemplo llama Dorian Greene al lider de la
comunidad homosexual en recuerdo del efébico protagonista de £I retrato de
Dorian Gray de Wilde.

Registremos un ejemplo intratextual de caracter nitidamente formal. Escribe Sor
Juana en su poema 29:

Baste ya de nigores,

hermoso duefio, baste;

que tan indigno blanco

a tus sagrados tiros es desaire.

La plantilia estaba también presente en el noveno endecasilabo del conocido
soneto amoroso «Esta tarde, mi bien, cuando te hablabay.

Baste ya de rigores, mi bien, baste;
no te atormenten mdas celos tiranos,
ni el vil recelo tu quietud contraste. ..

El fendmeno es rastreable en muchisimos ofros poetas del Setecientos. La
cuestion que aqui cumple preguntarse es si Sor Juana sencillamente se copia a st
misma aprovechando un hallazgo afortunado, e incurre en dejadez, olvido o
confianza en la poca memoria de sus lectores; o bien si se cita a si misma, de igual
modo en que absorbe a menudo intertextos de otros poetas. Tendriamos que saber
hasta qué punto podia haber alcanzado fama como patrén sorjuanesco el gbaste ya
de rigores» surgido en la primera oportunidad (e ignoramos incluso cual de los dos
poemas se escribid antes), para escrutar si a la poetisa le seria dado guifiar el ojo
valiéndose nuevamente de él. Pero mientras que en Blasco la practica parece clara
consecuencia de la precipitacion y no creemos obedezea a ningn fin programado, y
en Sor Juana nos quedamos con la duda, hay otro caso que, aunque ambiguo y no
marcado, mds nos hace pensar en que haya habido intencidn de coqueteo con el
receptor. Leemeos en Del amor y ofros demonios de Garcia Marquez (1994: 73-74)

Sentado frente a €, el marqués agradecié aquel predmbulo de
consolacion, tan rico y dilatado, que fueron sorprendidos por
las campanadas de las cinco. Mds que un sonido fue una
trepidacidn que hizo vibrar la luz de la tarde v el cielo se llend
de palomas asustadas.

«Es horrible», dijo el obispo. «Cada hora me resuena en las
entrafias como un temblor de tierran,

La frase sorprendié al marqués, pues era lo mismo que ¢l
habia pensado cuando dieron las cuatro. Al obispo e parecié
una coincidencia natural. «Las ideas no son de nadie», dijo.
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Dibujd en el aire con ¢l indice una serie de circulos continuos,
y concluyé:

«Andan volando por ahi, como los éngeles»

El hecho de que el propio texto incida en la repeticion de la idea hace sospechar
que tal vez Garcia Marquez quiera establecer un lazo con este otro pasaje ubicado
bastante al principio de su obra ejemplar, y en el que José Arcadio Buendia cuenta a
su hermano sus amores con Pilar Ternera:

Aureliano no sélo podia entonces entender, sino que podia
vivir como cosa propia las experiencias de su hermano, porque
en una ocasién en que éste explicaba con muchos pormenores
el mecanismo del amor, lo interrumpid para preguntarle:
«;,Qué se siente?» y José Arcadio le dio una respuesta
inmediata:

—Es como un temblor de tiersa (1967: 31).

3. El concepto cibernético de «hipertexto»

Puesto que hemos empleado la terminologia genettiana que se refiere al
«hipertexto» como texto receptor, creentos que no seria impertinente en este articulo
aludir a otro uso muy distinto de esta voz. Nos referimos al concepto cibernético de
«hipertexto» acufiado por Bush en 1945 y después desarrollado en los afios 60 por
Ted Nelson, guien concibid un proyecto de biblioteca universal xanadu accesible
desde cualquier parte del mundo. Susana Pajares en su reciente libro sobre el tema
proporciona la siguiente definicion:

El hipertexto es una estructura de base informética para
organizar informacién que hace posible la conexidn
clectronica de unidades textuales (de diferente tamafio,
categoria y naturaleza) a través de enlaces (/inks) dentro de un
mismo documento o con documentos externos. Reguiere ia
mznipulacién activa del lector para poder ser leido/utilizade,

ademds de la actividad cognitiva comin a cualquier proceso
de lectura (2004: 34).

La palabra Hipermedia a su vez se refiere al hipertexto cuyas lexias o unidades
minimas son a veces graficos, imagenes, sonidos, secuencias de video. Los distintosg
hipertextos se relacionan no secuencial ni linealmente, sino por el contenido. En
tugar de pasar las paginas de papel, mediante el click del ratdn se escoge un enlace u
otro. Surge la nocion de lectoautor o hiperlector de relatos interactivos que elige
caminos distintos, cada uno de los cuales determina historias diferentes, y, como
dice Pajares, fa recepcion de estos textos exige una actividad adicional a la lectura.
La autora ejemplifica con el inicio de Pentagonal de Carlos Labbé® y facilita un

% Disponible en htpi/www.ucm.es/info/especulo/hipertul/pentagonal/index.htm
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«Directorio de Hiperficcion»’ al que se puede acudir para estudiar ejemplos. Este
medio es considerado muy prometedor y atin se hace dificil prever que posibilidades
abrira para el mensaje, si bien hasta la fecha los estudios parecen centrarse casi
exclusivamente en el codigo.

5. Funciones de la intertextualidad. Aplicaciones pricticas

La capacidad de descubrir la fuente ajena de que se alimenta la obra patentiza el
bagaje de lecturas y la sensibilidad filoldgica del lector, pero aliin es mas importante
que éste se detenga a reflexionar sobre la funcidn del mecanismo, pues como escribe
Martinez Fernandez, «la cita literal cobra significados afiadidos precisamente en el
proceso de recontextualizacion» (103). Habia apuntado al respecto Fernandez
Cardo:

Las operaciones genéricas de asimilacicn y transformacicn
engloban dos aspectos fundamentales en este tipo de pricticas
intertextuales: lo que el texto singular toma del o de los
precedentes y lo que cambia. El por qué lo toma y lo cambia,
el dinde y cudndo lo toma y lo cambia, el para gué vy el para
quién constituyen toda una serie de circunstancias adjetivas
que muchas veces adquirirdn el rango de sustantivas en
practicas concretas {1986: 182-183).

Teniendo in mente el principio de Ferndndez Cardo, que nos parece capital,
proponemos la lectura de este poema de Garcia Montero:

L.OS OCHENTA EN SOLEDAD

Pasos de un pasotilla son colgante,
cuantos de tumbos pudo borrachera
soportar altanera,
embaucar los bordillos, las espinas
de un corazon si dulce oscurecido,

5
artesano del humo, navegante
que ha perseguido el norte en sus esquinas.
Para liar de un aiio los desvelos,
era del afio el colocdn florido
y ya sin luz y ciego por el suelo

10
tambaleante dio su cuerpo roto
en poner a los lomes de una moto,
Conduce marcha, se estremece fiero
con la velocidad que tanto atreve,

" hetp://mecd.ude.es/orihuela/hyperfictyon
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atropellando en breve
15

el miedo azul de un policia entero

antes que recibiera el duro impacto

del manillar inquieto del pasota

que con la frente rota

perdié su sangre sin perder el tacto.
20

Silencia la ciudad, Ia pasma grita

impresionada aflin mientras tirita

otra vez el motor enfurecido

~pegaso en el que escapa presurese—

y ni e viento podra {frenar la huida,
25

aunque bese los labios de su herida.

Mas tarde, forajido,

para entregar los miembros al reposo,

con el sigilo propio que es del zorro,

atento ha de buscar algiin camello
30

que dejara sin duda para ello

en calles de ciudad rastros de porro.

Y luego, ya contento,

escogerd la chorva enamorada

que nerviosa y feliz, capaz y alada,
35

ha de agitar corrida su tormento

en la parte trasera del asiento,

cuando colega ufano

le derrame su gozo por la mano.

Percibimos intertertextos de Las Soledades gongorinas, pues ya el titulo del
poema nos orienta sobre su parentesco cen la obra de Gdngora: por ejemplo, «Pasos
de un peregrino son errantes / cuantos me dictd versos dulce Musa... », los versos de
apertura de la dedicatoria al duque de Béjar, son parodiados en el arranque de Garcia
Montero, que incorpora {a humoristica derivacion «pasos de un pasotillan; «Era del
afio la estacion floridaw, comienzo del poema de Gongora, asoma en el verso 9. Pero
seguidamente se impone indagar también en la imitacién del idiolecto de Géngora:
el metro elegido, la sintaxis latinizante con tendencia al hipérbaton («con el sigilo
propio que es del zorron, verso 29) o a prescindir del articulo («en calles de cludad
rastros de porro» presenta anatoga hechura que versos como el famoso «a batallag de
amor campo de pluman, 1091 del Polifemo). Estructura muy gongorina resulta por
ejemplo la concesiva con «si» seguida de dos miembros yuxtapuestos («un corazén
s1 dulce oscurecidon, verso 5).

Es factible practicar un ejercicio similar sobre las jocosas «Coplas a la muerte
de su colega», reformulacion transgresora de las de Manrique. Se trata de un poema
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muy extenso y con recoger las primeras estrofas sera suficiente para hacernos una
idea del cambio de registro acometido por Montero sobre su precursor y del burlesco
resultado:

Recuerda si se te obvida
que este mundo es poca cosa,
casi nada,

que venimos a la vida
con la sombra de una losa
ng pagada.

Los dias, como conejos,
nos llevan en ventolera

al infierno,

su curso nos hace viejos
trocando la primavera

en invierno,

El criador, con grande enojo,
cuando en la vida nos mete
y nos suelta,

para no guitarnos ojo

nos manda como un billete
de ida y vuelta.

Nacemos al desayuno,
COMmemos seglin vivimos

¥ cenamos

cuando parece oportuno,
por eso mientras dormimos
descansamos.

Nuestras vidas son los sobres
que nos dan por trabajar,
que es el morir;

alli van todos los pobres
para dejarse explotar

y plusvalir;

alli los grandes caudales
nos engafian con halagos,
¥ los chicos,

gue explotando son iguales
fas suspensiones de pagos
y los ricos.

Cotéjese el anterior con este otro modelo del colombiano Hernando Martinez
Rueda (Martindn), que se sirve del mismo hipotexto celebérrimo para ironizar sobre
el gobierno de Laureano Gomez:
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Recuerde el godo dormido,
avive el seso y despierte,
contemplando,

cdmo se cae el partido
como se cambia la suerte,
tan callando.

Cuan pronto se va et poder,
como después de acabado
da dolor

cOmo a nuestre parecer,

el gobierno de Laureano
fue mejor.

Puede comprobarse que la filiacién manriquefia, si meridiana en ambos casos, es
atm més directa en Martinez Rueda, que realiza menos alteraciones,

El método, pese a su carcter literal, se constata también enire diferentes
literaturas. Ya aludimos arriba al fendmeno de la traduccién y al débito de la poesia
espafiola renacentista y barroca con la italiana {piénsese {a estructura de Petrarca
calcada por Boscan o Géngora). Hay por ejemplo un soneto de Lope, que comienza
«Le donne, i cavalier, le arme, gli amori», constituido por una amalgama de versos
tomados de otros autores: Ariosto, Camdes, Petrarca, Tasso, Horaclo, Garcilaso,
etcétera (un intertexto de este jaez presenta por cierto un intrincado cuanto
apasionante problema en cuanto al estudio de la identidad de 1a voz lirica).

Pero cabe citar otros muchos paradigmas de relaciones transnacionales: en el
iltimo terceto del soneto «La tierra», de Blas de Otero, resurge el famoso apdstrofe
reiterado de Whitman «O Captain! My Captainb»:

Un rio echado, un rumor, vacio,
mientras la tierra sigue a la deriva,
joh Capitan, oh Capitan, Dios mio!

Es interesante por otro lado detenerse en el papel que desempefia la
intertextualidad cuando funciona proxima a la mise en abyme, esto es, cuando cruza
sobre la trama otra trama, en este caso ajena, a la que se alude y que se reproduce a
veces parcialmente (por lo comin, cuando se traia de textos ajenos, no hay
reproduccion integra). Ejemplos: la presencia de Manon Lescaut en La dama de las
camelias de Dumas, las representaciones de Romeo y Julieta en El retrato de Dovian
Gray de Wilde y Carrie de Dreiser, o el poema de Samuel Taylor Coleridge
«Antiguo marinero» que alienta en La linea de la sombra de Conrad.

El recurso explicito 2 la poesia de Garcilaso en la novela de Garcia Marquez
antes mentada De! amor y otros demonios ha sido sometido a examen en Montes
Doncel 1998, Aqui no hallamos un intertexto aislado, sino que la vida y ta obra del
poeta renacentista se constituyen en clave paralela de la peripecia central, a saber, la
historia de amor desgraciada entre Sierva Marfa, una adolescente criolla
endemoniada, y Cayetano Delaura, el sacerdote espafiol encargado de exorcizarla,
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supuesto descendiente de Garcilaso. Transcribe el colombiano entre otros muchos el
verso de Garcilaso «Oh dulces prendas por mi mal halladas» (p. 162), glosa a su vez
del dulces exuviae de Virgilio, y que se ha revitalizado después tantas veces que
cabria aplicarle el rétulo de «estancamiento» que definio Plett. Cervantes lo integrd
en el Quijote, el Persiles, La guarda cuidadosa y Los bafios de Argel. Sor Juana por
ejemplo ejecuta sobre é1 una sustitucidn medial (en terminologia de Martinez
Fernandez). Lo encastra cuando en los ovillejos jocosos a la belleza de Lisarda habla
de la dificultad de encontrar en su tiempo nuevas rutas que no hayan sido horadadas
por anteriores poetas:

Pues las Estrellas, con sus rayos rojos,
gue atin no estaban cansadas de ser ojos,
cuando eran celebradas

(Oh dulces fuces, por mi mal halladas,
dulces y alegres cuando Dios queria),
ya no las puede usar la Musa mia

sin que diga, severo, algin letrado

que Garcilaso estd muy mal tratado

y en lugar indecente.

Antes de la cita explicita del soneto X habia aparecido ya en Del amor... alguna
anécdota de un fetichismo obsesionante como el plasmado por la Egloga I de
Garcilaso. ;Cudl es el rendimiento del mecanismo en la novela, al margen de su
trabazon con el juego metaliterario? Garcia Marquez desautomatiza el codigo
petrarquista situando en contextos literales unas metaforas muy fuertemente
impregnadas en nuestro humus cultural, y asi los lamentos amorosos siguen
actuando en el terreno figurado pero al mismo tiempo su uso en un recto sentido
genera la ironia.

La técnica sirve a los objetivos de parodiar y homenajear; a veces hace ambas
cosas simultaneamente, otras actualiza el hipotexto (dmad a la dama) o afiade
dificultad para jugar con el lector culto; en otras oportunidades emula, y eso sin
excluir como ya han sefialado desde Quintiliano a Bajtin que el imitar coopera en la
formacion del estilo del poeta.
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