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RESUMEN: Los prerrafaclistas formaron un movimiento estético y literario inglés de
mediados del siglo XIX, en cl que convergieron en las mismas personas intereses
artisticos de distinto caracter: pintores y arlistas plasticos en sus inicios, cultivaron la
poesia como parte esencial de la expresion estética de sus ideas y convicciones. En
este estudio monogrifico se traducen poemas o fragmentos de poemas de autores
destacados que formaron parte de este grupo: Dante G. Rossetti, Christina Rossetti,
William Morris y A. Charles Swinburne son los autores, que por su importancia,
hemos abordade y traducide al espafiol en este *dossier’,
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1. El Prerrafaelismo: inicios

Los inicios del prerrafaelismo se deben a la pintura antes que a la
literatura, El movimiento “prerrafaelista” comenzé siendo una asociacion o
‘Hermandad' cuasi-secreta de tres pintores muy jovenes: W, Holman Hunt, J.
Everett Millais v Dante Gabriel Rosetti. El hecho de que este tltimo
compartiera su inspiracién pictérica con su estro poético contribuyd
decisivamente a formar un movimiento estético especial dentro del panorama
literario victoriano de mitad de siglo cuya mejor etiqueta catalogadora es la
de “Prerrafaelismo”, que quiere hacer asi coincidir sus innegable mérito
pictérico con sus empefios poéticos. A ellos se unieron otros jévenes de su
edad, los pintores J. Collingson y F.G. Stephens, el escultor Th. Woolner y el
cronista y secretario del circulo, William Michael Rossetti, hermano de Dante
Gabriel Rossetti.

En el amplic y variado panorama artistico y literario de la época
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victoriana pesan mds los logros literarios que los pldsticos, aunque en el seno
de la “hermandad prerrafaelista” son estos altimos los que predominan sobre
los primeros, dédndoles una impronta que hoy ha encontrado reconocimiento y
apreciacion dentro de las estrictas exigencias de la critica artistica
internacional. Sobre los logros literarios, en cambio, ¢l canon es més variable
en sus valoraciones.

No obstante, el quehacer literario de la ‘Hermandad’, siempre de la mano
de sus obras plasticas, no es ni mucho menos desdefiable. Las diversas
antologias de la época victoriana tienden en su mayorfa a hacerse eco de la
sensibilidad de sus versos y de la peculiar forma de transmitir aquellos temas
literarios que eran objeto de sus afectos y emociones.

;Cudl es el motivo esencial que subyace a la creacion de tal
‘Hermandad’ entre tres jovencisimos pintores noveles en 18487 Sin duda, lo
que denodadamente buscaban en su secreta asociacion era conjurarse para
romper los manidos moldes de la todopoderosa Academia (representada
sobre todo por pintores famosos, como Mengs y Reynolds), juez omnimoda,
legisladora y monopolizadora del gusto pictdrico, dictadora de cédnones y
normas en las artes pldsticas y promotora de mecenazgos prejuiciados. Lo
que pretende llevar a cabo, pues, ese pequefio grupe es una rebelidn,
cambiando la faz conformista, trivial y rancia de la pintura refinada de los
salones oficiales con un lenguaje plastico inspirado por la desnudez formal y
el arcaismo y simplicidad emotiva de la antigua pintura anterior al pintor
italiano Rafael y, mas que el propio Rafael, a su plétora de burdos imitadores.
La sencillez de los frescos de los pintores de Pisa del Quatrocento, la de un
Gozzoli o el natural primitivismo de Fray Angelico, por ejemplo, apuntaban
hacia una “vuelta a la naturaleza”, vista con mirada fresca, sin complejas
lineas ni ambages ornamentales. Segin ha expresado John Ruskin en Modern
Painters (vol. II, ch.3, 1846-9), tratado tedrico que sirve de sustento a los
endebles inicios de movimiento ‘prerrafaelista’, garantizando una apoyatura
firmemente anclada en la tradicién mas genuina del arte occidental anterior a
fas elaboraciones manieristas del Renacimiento: '

“The perfect unison of expression, as the painter's
main purpose, with the full and natural exertion of his
pictorial power in the details of the work, is found
only in the old Pre-Raphaelite periods, and in the
modern Pre-Raphaelite school. In the works of Giotto,
Angelico, Orcagna, G. Bellini', and one or two more,
these two conditions of high art are entirely fulfilled,
so far as the knowledge of those days enabled them to
be fulfitled™.

El arte no se podia, segiin ellos, ensefiar en una academia, sino que



LOS PRERRAFAELISTAS 9

residia en la imaginacién y sensibilidad del artista, coincidiendo asi con las
consignas expresadas por el romanticismo alemdn, Suam und Drang, y con
poetas ingleses como John Keats, No obstante, no estuviercn solos en ese
intento de revuelta disgregadora. El entusiasmo por el estilo pulcro y sencillo
de la pintura primitiva del siglo XV también encontré un reflejo en Alemania,
donde ya en 1809 Ja “Hermandad de San Lucas”, conocida por el alias de
“Los nazarenos” que integraba a varios pintores, entre los que destacan
Overbeck y von Cornelius, quienes, hastiados del banal y manido programa
académico, se refugiaron en un monasterio benedictino austriaco para seguir
la inspiracion de las lineas puras trazadas por el dibujo de Durero, en un
ambiente impregnado de honda devocidn y religiosidad. También recalaron
algunos, como Franz Pforr, por ejemplo, en la lejana e idealizada época
medieval alemana. Estos antecedentes prepararon el camino que debian
posteriormente seguir los prerrafaelistas.

El objetivo era, pues, ambicioso. Se trataba de superar la mediocridad
del gusto academicista, templo y bastidén del la norma artistica. El éxito fue
s6lo relativo en las primeras muestras, aunque no se vendieron mal, Eran
escenas tomadas de la Biblia o de la poesia primitiva medieval, a imitacion
del estilo del siglo XV, trabajadas en un taller comin donde dominaba el
aprendizaje mutuo. El estilo original prerrafaclistas, de lineas puras y sin
apenas perspectiva, de variado y abundante colorido, eran estudiados en sus
detalles historicos de ropajes, mobiliario etc. atrajo a muchos seguidores en la
siguiente década, Un modelo antecedente muy claro fue la obra del maestro
de Dante Gabriel Rossetti, Ford Madox Brown, realizada en 1948 e inspirada
en ¢l ambiente arcaico medieval. En su titulo, Wycliff levendo su Traduccion
del Nuevo Testamento, figuran también los poetas Geoffrey Chaucer y John
Gower, amén de su protector John of Gaunt. Su incontestable naturalismo se
recrea en los trajes y mobiliario de la época. Heterodoxos vy
anticonvencicnales que otrora desafiaran los cddigos estrictos de la academia,
tales como Wiiliam Blake o William Hogarth, fueron objeto de admirada
reverencia.

Aunque de disputada autoria, el término dado a la 'Hermandad' —de
forma abreviada PRB— aparece por vez primera en la firma de la obra pintada
en 1948-49, La Infancia de la Virgen Maria, de Dante Gabriel Rossetti, si
bien otros dos de esa misma femprana época, fsabella, de John Everett
Millais, y Rienzi de John Holman Hunt, también llevan las enigmdticas
iniciales PRB. Es preeminente en el grupo la preocupacién literaria, una
constante a lo largo de una década en su obra pictérica. Isabella representa el
tragico tema de la aventura de Lorenzo e Isabella adaptado por el poeta John
Keats del Decamerdn de Boceaccio. El motivo del cuadro contiene una
expresiva ¥ concentrada narrativa, mostrando a Lorenzo en el momento de
pasarle una naranja en un plato en el que aparecen la imagen de Judit y
Holofernes, sus propios antecedentes simbélicos de la decapitacion. Estd
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dibujado con colores llamativos y carece de perspectiva lineal, lo que le
presta un aura de exdtico arcaismo. Bulwer Lytton, autor de la novela
historica Rienzi, the Last Tribune, escriblié a Hunt para expresarle su
admiracion por el cuadro. i

2. La labor de Ia critica: John Ruskin

Fue a través de la publicacién de The Germ, editada por William
Michael Rossetti, como se dieron a conocer los objetivos de la 'Hermandad'
que inclufan su afinidad con temas literarios, tanto cercancs o coetdneos,
como Keats o de la Edad Media. Sélo salieron a la luz cuatro nimeros de la
revista The Germ v en ella colaboraron entre otros Bell Scott, Madox Brown,
C. Patmore y Christina Rossetti, hermana de ambos Rossetti, que ampliaron
cada vez mas el circulo, ya no tan secreto, de la antigua 'Hermandad'. F.G.
Stephens y W. M. Rossetti se encargaron de asentar los cimientos ideolégicos
que sostenfan el movimiento, que iba poco a poco adquiriendo cierta
relevancia en el intrincado panorama artistico y literario. Como cabia esperar,
no todo fueron eclogios y muestras de admiracién a los ojos de los
escrutadores criticos, antes bien, hubo reacciones sonadas en contra de la
pintura y el tratamiento dado a los motivos literarios, como la famosa critica
de Charles Dickens a la vulgarizacion y actualizacion de temas religiosos y
arcaicos en Household Words, 1850.

El critico John Ruskin pasé por ser el idedlogo que prestd su voz para
aclamar y defender los principios en los que se basaba la obra prerrafaelista.
Ruskin, en un prurito de critico objetivo e independiente, ne quiso nunca
vincularse al nombre de la ‘Hermandad’ pero si les dio suficiente apoyo
moral a partir de 1851 para continuar su labor naturalista y arcaizante. El
propio Ruskin habia ya expuesto sus propios ejemplos de representaciones de
la luz natural en el paisaje y la plasmacion de detalles naturalistas de plantas.
Su acuarela Estudio de rocas y helechos, por ejemplo, de 1847, revela su
principio de “fidelidad a la naturaleza® establecido en su magna y
voluminosa obra Modern Painters iniciada en 1843 y finalizada varios afios
despusés, en la que dedica encendidos elogios al controvertido pintor ingiés I.
M, William Turner.

También dedicd posteriormente a los pintores medievales italianos un
segundo volumen laudatorio, mientras que cargd sus tintas criticas mas acres
contra la pintura renacentista que surgiera de Rafael y de sus epigonos,
quienes, a su parecer, torcieron el curso natural de la pintura, deformando la
con artificiosidad y amaneramiento estético la sencillez piadosa de los
Evangelios. Ruskin, aunque poco entusiasta del nombre de la 'Hermandad!,
equipard la labor de los prerrafaelistas con los pintores italianos anteriores a
Rafael. En su admiracion por la Edad Media coincidid, pues, con los
empefios prerrafaelistas, que acudieron a ella y a su literatura como fuente de
inspiracion. En su obra critica posterior, The Stones of Venice y The Seven
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Lamps of Architecture, Ruskin hizo una apologia encendida de los ideales
tanto artisticos como sociales de la Edad Media, negando ast el valor del
progreso industrial y buscando refugio intelectual, como lo hiciera otro gran
pensador de entonces, Thomas Carlyle, en la imagen idealizada del pasado.

En las propias palabras de Ruskin en Modern Painters (vol. 11, ch. 3, part
V)

“Greatness of style consists, then: first, in the habitual
choice of subjects of thought which involve wide
interests and profound passions, as opposed to those
which involve narrow interests and slight passions.
The style is greater or less in exact proportion to the
nobleness of the passions involved in the subject. The
habitual choice of sacred subjects, such as Nativity,
Transfiguration, Crucifixion (if the choice be sincere),
implies that the painter has a natural disposition to
dwell on the highest thoughts of which the humanity is
capable.(...} And in this ordinary life, he who
represents deep thoughts and sorrows, as for instance,
Hunt, in his Claudio and [sebella, and such other
works, is of the highest rank in his sphere...”™

El estilo gdtico se convirti en el méximo exponente del ideal artistico
que serviria no s6lo de herramienta que ayudaria a situar en contexto 4 obras
arquitectonicas del presente y del pasado sino también de inspiracién
decorativa para muchas de las obras prerrafaelistas. A los ojos de Ruskin,
como posteriormente a los de William Morris, el gdtico representaba el
epitome de la expresion artistica y de la libertad creativa, sin ataduras ni
dogales académicos, de los artesanos imedievales. William Morris creara con
la Kelmscott Press, al norte de Londres, una editorial que otorgard a las
publicaciones de colaboradores, por medio del disefio y decoracion de la
ilustracién grafica, un cardcter arcaico y medievalizante.

W. Morris y E. Burne-Jones, dos nuevos entusiastas admiradores de los
prerrafaelistas, se habian conocido en Oxford en 1853°. Tanto a uno como a
otro les atraia sobre todo el culto al medievalismo y a los mitos niedievales y
artiricos que particularmente en Oxford estaban causando furor. Avidos
lectores de romances medievales, como Morte d'Arthur ¢ ldyils of the King,
de Alfred Tennyson, verdadero nexo de unién con el estro roméntico de
Keats, recrearon en st imagineria y obra plastica escenas de tal mundo
poblado de hazafias fantisticas. Pero no se fijaron menos en el tono
predominante, impregnado de nostalgica lejania y de vaga tristeza. La exética
melancolia del poema The Lady of Shalott recuerda al Keats medievalista y
romantico de la balada La belle Dame sans Merci:

“She logsed the chain, and down she lay;
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The broad stream bore her far away,
The Lady of Shalott™.

(Hasta donde llego la nueva mania medievalista entre los universitarios
de Oxford? Por algunas cartas se sabe que Morris y Burne-Jones quisieron
fundar una orden mondstica {como hicieran los “Nazarenos” alemanes) que,
dedicada a Sir Galahad, se dedicara a la revivificacion de los ideales de la
Edad Media, tanto en el terreno artistico como en el social-religioso. Una
reminiscencia de tal espiritu medievalista en Morris fue su posterior
activisimo social y politico, no menos que sus traducciones de las Sagas
islandesas y sobre todo su obra idealista “The Earthly Paradise”. E!
influyente ensayista Ruskin en su obra The Stones of Venice (1851-53) habia
expuesto su idea del gético en el capitulo “The Nature of Gothic”,
comparable a las ideas vertidas por Carlyle en Past and Present de Carlyle, si
bien con diferente acento en las consecuencias, en las que proponia exponia
como ideal la época medieval, muy distinta a la industrial. En el ensayo
subyace otra idea de proyeccion social, compartida por Morris en la practica
reflexion de la produccion artistica {en Four Letters on Socialism (1894) y
“Art and its Producers”) y es que que el trabajo artesanal, anterior a la época
de explotacion y produccion industrial, dignifica al hombre, mientras que,
por el contrario, el mecénico, hecho sin placer, es degradante para el ser
humano. Ruskin dio cuatro conferencias en Oxford {1870} en [as que sefiald
gue “the main nineteenth-century faith or infidelity” es que se permita
sustituir a la destreza artesanal por el use de la mecdnica, la pintura por la
fotografia y la escultura por el hierro fundido.

Ruskin idealizé la Edad Media en sus ensayos, incluido el gusto por los
“ugly goblins and formless monsters, and stern statues, anatomiless and rigid;
but do not mock at them, for they are the signs of the life and liberty of every
workman who struck the stone...”. Por medio de estas ideas molded los
gustos estéticos de los artistas coetaneos:

“It is true, greatly and deeply true, that the architecture of the
North is rude and wild; but it is not true that, for this reason,
we are o condemn it, or despise. Far otherwise: [ believe it is
in this wvery character that it deserves our profoundest
reverence.... If, however, the savageness of Gothic

~ architecture, merely as an expression of its origin among the
Northern nations, may be considercd as an index, not of
climate, but of religious principte.™

3. Los motivos literarios

Tennyson representd en la poesia victoriana una veta sensual
continuadora de la ya explorada hasta la saciedad por Byron, Shelley y Keats,
la generacién de romanticos de comienzos de siglo, en la que lo oriental y
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exotico jugd un papel predominante. Lo sensual, lo suntuoso y lo decorativo
de Recollection of Arabian Nights “remind us of the sumptuous, lavishly
ornate Keats of The Eve of St. Agnes™. Precisamente un cuadro tempranc de
1848 de Holman Hunt, con apenas veinte afios, trata ¢l tema narrativo de
Keats, recreando en un ambiente medieval “La fuga de Magdalena y
Porfirio”, amantes que aprovechan la embriaguez de los asistentes a la fiesta
para fugarse en la vispera de Santa Inés. Lo recogen los versos:

They glide, like phantoms, into the wide halj;
Like phantoms, 1o the iron porch, they glide;
Where lay the Porter, in uncasy sprawl,

With a huge empty flaggon by his side...

La obra despertd la admiracién de su amigo D. G. Rossetti, al verla
expuesta en la exposicion anual de 1z Royal Academy, donde estudiaba Hunt,
y ¢l mismo lHevé al lienzo con éxito “La Belle Dame sans Merci” de
inspiracion medievalista, escrita por el mismo poeta romdntico. Hacia final
del siglo, en 1884 y J. W. Waterhouse en 1893 realizaria nuevas versiones de
“La Belle Dame” o tema de la femme fatale, que para los de esa generacién
tuvo un Jugar destacado en su sensibilidad artistica,

Keats escribid un poema dedicade al malograde poeta Chatterton,
muertg muy joven:

Oh Chatterton,! How very sad thy fate!
Dear child of sorrow—son of misery!
How soon the film of death obscur'd that eye...

Henry Wallis, que buscaba inspiracién en autores y temas literarios pinté
en 1856 el conocido cuadro de “La muerte de Chatterton” evocando asi el
mito romantico del suicidio del poeta joven. El escenario de la pintura fue el
propio cuarto de la muerte del joven y el poeta G. Meredith, afecto a los
pintores prerrafaelistas, le sirvié de modelo. Wallis representd, entre otros, el
poema “A Dirge” de Tennyson e ilustré citas del Sartor Resartus de Carlyle,
como el cuadro “El picapedrero”, con un evidente afin realista mas propio
del naturalismo francés.

La heroina de Mariana de Tennyson fue evocada por J. Everett Millais
en un cuadro en que ella se solaza sensual y nostélgica, desesperada ante la
tardanza del amante que nunca llega, en la intimidad de su cuarto decorado
con objetos de bronce y ataviada como una dama medieval delante de
vidrieras géticas. Esta vision estd inspirada en unas imagenes a las que
corresponde un lenguaje sencillo, repetitivo, que parodia a [a balada:

She only said, 'My life is dreary,
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He cometh not,' she said;
She said, ' am aweary, aweary,
I would that 1 were dead.’

El refugio de Tennyson en el mito inspird a algunos artistas plésticos.
Sus fdyils of the King, de 1859, fue representado por E. H. Corbould en las
exposiciones anuales de la Academia en 1865, posiblemente a peticidn del
principe consorte Alberto, quien, como mecenas de las artes, alent6 esa veta
literaria.

El paisaje prerrafaelista debia, en principio, ser sencillo en cuanto a la
forma y con cierto aire misterioso en cuanto a su contenido, y por ello vio
William M. Rossetti las ilustraciones de Wordsworth como fiel reflejo del
espiritu prerrafaelista. Ruskin ya decia en Modern Painters que “of all
modern poets, (Wordsworth) has the sharpest eye for the deep and essential
in nature”. J. W. Inchbold representd en su éleo “La Capilla de Bolton™ de
1853, a cuyo pie escribio versos de Wordsworth, la visién mds naturalista del
poeta de los lagos nortefios.

Dante Gabriel Rossetti tenfa entre manos en 1855 cinco acuarelas con
temas biblicos y literarios, casi todos encargos de Ruskin. Entre ellos el
triptico de “Paolo y Francesca de Rimini”, inspirado en el Canto V del poema
de Dante Alighieri el Infzrno, cuyos versos figuran en los bordes. No era la
primera vez que Rossetti recalaba en el Inferno de Dante en busca de
inspiracién basada en textos arcaicos medievales. Afios después, G. F. Watts,
a la sazdn en Italia, incidiria sobre el mismo tema.

4, Temas de la época tardia

En 1857 se rompieron los vinculos de colaboracién entre los
prerrafaelistas. Cada uno inici6 su propia andadura individual sin objetivos ni
compromisos comunes que les atenazaran. No obstante, de algunos
componentes del anterior grupo surgieron nuevas alianzas, como la de
Rossetti y sus inseparables epigonos, William Morris y Edward Burne-Jones.
Cuando le encargaron a Rossetti pintar los murales del ‘Debate Room” de la
Oxford University Union le acompafiaron los citados jévenes artistas, ademés
de otros como A. Hughes y S. Stanhope. Eligieron como motivo escenas del
poema del siglo XV de Thomas Malory, La Morte d'Arthur. Nacia con ello
una persistente fase en la visién prerrafaelista, el tratamiento del mito artirico
como motivo obsesivo, cuasi-religioso. Arthur Hughes buscarfa inspiracion
en la recreacién roméntica del mito realizado por Tennyson en fdviis of the
King, donde nos presenta bellas damas melancdlicas en idilicos parajes.

Burne-Jones, quien hoy pasa por ser el mejor pintor prerrafaelista de la
segunda generacién, pasd su propic infierno particular. Los temas
mitolégicos que expuso en la académica ‘Water-Colour Society’ fueron muy
criticados, lo que le llevd a pedir su dimisién de dicha institucién. A esta
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etapa le sigui6é otra muy distinta de aislamiento y aprendizaje en viajes a
Italia como sugerente fuente de inspiracion.

Su amistad con Morris l¢ redimio de ese calvario personal y artistico.
Burne-Jones ilustré el largo poema épico Earthly Paradise, de cardcter
medievalizante, obra maestra de su amigo William Morris, asi como una
serie de dibujos y pinturas de gran formato en guache sobre la versidn de
Morris del mito de Pigmalion, expuesta en 1879 en la “Grosvenor Gallery”.
Se ha repetido muchas veces que habia algo en ese mito, tan querido para los
victorianos, en la peripecia personal de Burne-Jones. Ruskin lo describid
como “master of the energetic fruth of the myths®, porque recurria
asiduamente a las fuentes mitoldgicas cldsicas © neo-romanticas para
expresar sus estados de dnimo y sus angustias psicoldgicas. Un bello ejemplo
es el que expresa la relacién con su propia hija, “Danae y la torre de bronce™,
tratado en el poema narrativo de Morris y pintado en 1887-88, donde muestra
todo lo aprendido en Italia de los maestros del siglo XV. La influencia de
Boticelli es innegable en el estilo de las figuras femeninas, sobre todo.
También la calida y sensual desnudez femenina estd recogida con
extraordinaria delicadeza, casi espiritual, en “El baifio de Venus” inspirado en
la historia de Cupido y Psique tratada en el poema Earthly Paradise de
Morris.

5. La literatura en la época victoriana

Si bien es cierto que entre los prerrafaelistas la realizacion plastica de su
especial ideario multifacético fue mas destacada que las realizaciones
literarias, no obstante, tal como hemos expuesto anteriormente, los miembros
de esa ‘Hermandad® vivieron inmersos en un ambiente de cardcter
predominantemente “literario”. Tanto la inspiracién romdntica y un tanto
visionaria en los mitos abordados a finales de la Edad Media, tales como la
recreacion de poeinas basados en el ciclo artirico o el naturalismo arcaizante,
dejaron una huella indeleble en versos llenos de pura sensibilidad. Su
escritura, en suma, representd una nueva savia que, entre la nostalgia y el
mito, hizo mucho por vivificar y regererar las estancadas aguas de la
sociedad victoriana, inmersa en disquisiciones y diatribas de orden social,
religioso y econdmico.

El movimiento prerrafaelista parece, a primera vista, algo distanciado del
discurrir normal de ta cormriente literaria victoriana. En efecto, sus integrantes
apartan su atencion de ideas de reforma y preocupacidn social, al contrario
que tantos novelistas coetaneos (Dickens, Eliot, Thackeray, Mrs. Gaskell,
Trollope, Kingsley, Disraeli) o de problemas cientificos y filoséficos, al revés
que un buen nimero de ensayistas de ese siglo (Carlyle, Mill, Bentham,
Darwin, Godwin, Ruskin, Arnold). Aparece, més bien, como un movimiento
neo-romantice, tal como lo ve Compton-Rickett:
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“The great outbreak of romanticism that ushered in the
century was marked, as we have said, by the study of
mediaevalism, and by Hellenic sympathies.(...)
Mediaeval art, that had fascinated Walpole and Scott,
inspires the ecclesiastical revival; Rossetti delves in
the floklore and diableric of the Middle Ages; Morris
busies himself in its legends and sagas; while both
men revere the old-religious painters and the beauty of
Gothic™,

Se considera ‘época victoriana’, para algunos, el periodo que va desde el
final de las guerras napolednicas hasta el crepisculo del siglo, v mas
concretamente, para otros, el periodo de regencia de la reina Victoria, que va
desde 1830 a 1890, y se caracteriza por ser una €época de inestabilidad y
convulsion social, de fermentacion y reforma politica, tanto en las colonias
como en el propio pais, y de decisivos avances en el campo tecnoldgico y
cientifico. Sin embargo, tales avances no vinieron sin turbulencias. La
denominada ‘revolucion industrial’ no hizo sino agravar los sintomas del
clima de tensidn entre clases sociales que ocupd las plumas de novelistas
como Dickens, Trollope y Mrs.. Gaskell, entre otros. Recordemos que, tras
los afios de pobreza y postracion de posguerra, los reformistas radicales como
J. Bentham y }. S. Mill apenas pudieron frenar los violentos disturbios ante
leyes como *The Reform Act’. El movimiento ‘chartista’ posterior no hizo
sino buscar el dificil equilibrio entre los partidos del parlamento y una
poblacién desprotegida e inmersa en la voragine revolucién insdustrial. J. S.
Miil ilustra dos corrientes de pensamiento -—el colectivismo y el
individualismo-— en continua y dialéctica tension mutua. Fruto de una
inacabable y a menudo acre controversia en circulos y cendculos politicos,
aparecera en 1870 la famosa ‘Education Act’.

Tanto la narrativa como la prosa ensayistica se contaminaron de la
polémica social y de los vaivenes politicos, pero no lo hicieron menos del
espiritu de progreso y avance en el terreno cientifico, sobre todo de las
ciencias naturales. La publicacion en 1859 de Origin of Species de Ch.
Darwin significé el comienzo de una nueva era en el método cientifico en
ciencias naturales, basado en la observacion y la recogida de datos empiricos
v, por extension, en otros dmbitos del pensamiento occidental.

No obstante, no se puede decir que fuera una época propicia para el
florecimiento de la poesia. Si bien Tennyson era el admirado e inspirado
creador, representaba casi una excepcién en el yermo paisaje victoriano, ya
que se le considerd como un apéndice tardio del romanticismo. De hecho el
piiblico lector, vido consumidor de novelas, como advierte R. K. Webb’,
apenas leia poesia que no fuera la escrita cincuenta afios atrds por los
admirados Wordsworth, Byron y Keats. J. Ruskin vino a prestar su voz
apreciativa y evaluadora, asi como su apoyo moral, para perseguir nuevas
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expresiones de una sensibilidad y un talento acallados por las convenciones
academicistas, a menudo estrictas y cicateras, que imponfan un orden
establecido, romo de imaginacion y horro de nuevas sensaciones.

Habia, pues, que experimentar, buscar nuevas fuentes, innovar, y en eso
los prerrafaelistas pusieron todo e] empefio. Como guias cercanos y maestros
con éxito tenfan a Tennyson y a Browning, aunque se apartaron de ambos en
varios respectos, por lo que los criticos siempre se han mostrados renuentes a
encasillarlos entre las filas prerrafaelistas,

La amplia panoplia de personajes que puebla el mundo imaginario de
Tennyson son mas tipos ideales que personajes reales. En fdylls of the King,
por ejemplo, Merlin representa la sabiduria, Vivien el capricho engafioso, Sir
Galahad la castidad v Arthur el caballero noble y virtuoso. Para Tennyson
incluso el amor es algo cotidiano y doméstico, al contrario que para los
romanticos a quienes imitaba: pasion transcendental en Shelley y Browning,
fuerza vital en Byron, emecidn natural en Wordsworth. Ni siquiera alcanza el
range de la sensualidad de Rossetti o Morris, ¥y menos atn de mistica
espiritualidad de Christina Rossetti.

En Ulysses la fria generalizacion es tan evidente y caicuiada que le roba
dramatismo al poema:

How dull is to pause, {o make an end,
to rust unburnish'd, not 1o shine in use!
As tho' 1o breathe were life.

Sélo en poemas menos enjundiosos aflora la pasién en sus versos. En
Fatima hace gala de expresiones sinceras de afecto y alcanza un
sentimentalismo poco frecuente en él:

My whole soul waiting sifently,

All naked in a sultry sky,

Droops blinded with the shining cye:
I will possess him or will die.

1 will grow round hini in his place,
Grow, live, dic looking on his face,
Die, dying clasp'd in his embrace,

6. La poesia prerrafaelista

La mejor poesia que podria ostentar el calificativo de prerrafaelista
procede de la véna de Dante Gabriel Rossetti, de su hermana Christina
Rossetti y de William Morris, aunque otros poetas afines se acercaron a esa
misma sensibilidad y tono, sobre todo Swinburne.

W. W. Robson es tal vez demasiado restrictivo en su valoracion, pero es
preciso y certero al trazar los antecedentes, que no son otros sino los
romanticos predecesores:
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“The adjective 'Pre-Raphaelite’ in literary criticism
suggest certain ideosyncrasies of style—sometimes
they are hardly more than tricks—associated with the
Rossettis and the early Morris. Yet many of them are
to be seen in earlier poetry: in Tennyson's Mariana
poems; in Coleridge's Christabel (which might be
called the first Pre-Raphaelite poem); or in Keats's The
Eve of St. Mark. There is the deliberate simplicity (or
simplesse) of manner, often found in conjunction with
that curious trick of particularizing, e.. numbers:

She had three lilies in her hand,
And the stars in her hair were seven
(Rossetti, The Blessed L')_amozel')”s

En efecto, este lenguaje se corresponde con el de la poesfa popular y las
baladas, donde predomina cierto regusto por lo arcaico y lo rancio, expresado
en repeticiones y paralelismos. Morris, como ya lo hicieran Tennyseon,
Meredith y Swinburne, trata el género de la balada, donde la repeticién final
o “refrain™ (estribillo} estd muy proxima al modelo que propusiera
Wordsworth en su Seven Sisters. En este ultimo tenemos el estribillo final:

Sing, mournfully, oh! Mournefully,
the solitude of Binnorie.

En el poema Welland River, de 1858, Morris imita el estilo de la balada
tanto en el verso como en el tema, similar a las famosas baladas populares
Fair Annie y Child Waters. Segtin A. H. Ehrenpreis, el tema recurrente en tal
género es la narracion de “how a mistreated and devoted heroine wins back
her errant lover”®. El poema citado de Morris abunda en contrastes de objetos
ilenos de color, apelando al sentido sensual de lo pictérico:

Over the marshiand none can see
Your scarlet pennon fair;

0, leave the Easterlings alone,
Because of my golden hair.

En 1859 Meredith escribe The three Maidens, en el que el Gltimo verso
es un resumen del contenido esencial del mensaje de la balada, puesto que
hace una pequefia variacién sustituyendo una sola palabra (el denominado
“modulated refrain”). La primera estrofa acaba en el verso:

O the nightingaie is merry with its mate
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Las siguientes contienen la variacion. languish for, dumb, sings to, dving
Jor, explotando el paralelismo repetitive formal.

Swinburne habia oido en su juventud en su Northumberland nativo
muchas baladas e hizo, incluso, una edicién de muchas de ellas, afiadiendo
alguna que otra palabra de propia cosecha. En su imitacién de la balada
popular explotd, por ejemplo, simaciones romanticas, como las relaciones
incestuosas, uno de sus temas favoritos. Su verso esti lleno de cromatismo de
los objetos que nos recuerda los lienzos prerrafaelistas. Veamos un muestra
en la primera estrofa de The King's Daughter:

We were ten maidens in the green corn,
small red leaves in the mill water:
Fajrer maidens never were born,
Apples of gold for the king's daughter.

El resultado literario de los prerrafaelistas es muy desigual y variopinto.
Hay obras excelentes, pero las hay también triviales y de inferior calidad.

Dante G. Rossetti, el aclamado pintor de los afios 1860, se convirtié en
afamado poeta en 1870. La pasion y sensvalidad de las que carecia Tennyson
era el marchamo que poseian sus versos. Su exquisito gusto para fratar la
intensidad de las impresiones de los sentidos rara vez ha sido superada. Hay
en sus versos algo que nos recuerda a Keats, poeta que resulté ser una
fructifera fuente inspiradora en esa generacion. Al leer a Dante G. Rossetti el
lector notard que se recrea en exceso en la opulencia descriptiva tanto como
en el cromatismo sensual v la elaboracion de los detalles, todo lo cual nos
recuerda al pintor naturalista,

Tenia el poder de impresionar la imaginacién con versos que sugieren
pensamientos semiocultos y diluidos, tefiidos de vaga imprecision. Para ello
utiliza con frecuencia la sinestesia, que maneja con rara habilidad y maestria.
En su admirable The Blessed Damozel leemos:

Her gaze still strove

Within the gulfto pierce

[ts path; and now she spoke as when
The stars sang in their spheres.

En su hermana Christina observamos un claro misticismo religioso, que
tal vez surgiera de su espiritu ascético y callado. Publicé algunos versos en la
revista The Germ bajo el seudénimo de “Ellen Alleyn”. Tal vez algo queria
decir el nombre sobre su soledad, su estado de dnimo deprimido, su constante
meditar sobre fa muerte y la vana futilidad de la vida en versos intimistas y
de arcaico sonido. Su fe religiosa le llevé incluso a rechazar a su amante que
no parecfa compartir la misma.
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Sus mejores poemas en Goblin Market se leen hoy por su delicadeza y su
sentido exquisito de la belleza, La fascinacion que cjercia sobre los lectores
de entonces pudiera estar motivada por el estado de profunda y melancolia
que para ella tenia la vida y que elfa enaltecid con resignada y ascética
fortaleza de espiritu. Leemos en su Despised and Rejected:

Then I cried out upon him: cease,
Leave me in peace;

Fear not that I should crave

Aught thou mayst have...

So till the break of day:

Then dicd away

That voice, in silence as of sorrow.,

George Meredith, nacido en Inglaterra, pero de ascendencia galesa e
irlandesa, como se percibe en el espiritu de su obra, publico algunas novelas
ademas de poemas. Sus primeras obras fueron tachadas por la critica poco
menos que de excéntricas en cuanto a su estilo, lo que privé a muchos de leer
a un escritor que poseia un gran vigor y frescura de ideas innovadoras y una
no menos atrevida imaginacién. Dotado para el humor y la sdtira en su
observacién de los caracteres humanos, escribio algunos de las mejores
cuadros de costumbre, tan habituales entre sus coetaneos.

La fuerza de Meredith como poeta, en cambio, estd en su fértil y
opulenta imaginacion. Su verso rezuma desbordantes expresiones que
pretenden colmar de belleza sensual al lector, aunque muchas de sus
metaforas e imdgenes resulten oscuras y demasiado claboradas. Como un
critico escribic¢ de él, “Metaphor is both his strength and his undoing”.

En la coleccion de poemas Defence of Guenevere William Morris sitia
en el escenario artirico toda la decoracion deslumbrante de un tapiz, hecho
de hilos de tonos y colores variados, pero sin un tono dramatico y un hilo
narrativo de importancia secundaria. “Charming” es el calificativo que, segln
Robson, mas concuerda con tales versos, inspirados en un neo-romanticimo
mitico que la personalidad del artista Morris supo llevar tan felizmente al
disefio industrial de su época. De la factoria artesanal de Morris, en efecto,
salieron toda suerte de objetos e instrumentos decorativos, desde libros
impresos en letra gotica de su famosa ‘Kemscott Press’ donde ilustraba
autores medievales, como Chaucer, hasta tapices, papeles y azulejos que ain
atim hoy no han perdido valor ni actualidad.

The Earthly Paradise es su mejor obra y en ella plasma todo su sentido
de lo roméantico y de lo legendario, como habia hecho en su traduccién de la
saga islandesa Sigurd the Volsung, de ecos nortefios y excticos por lo
distantes y anacronicos. Se estaba asistiendo al verdadero revival de la Edad
Media, una mirada atrds a la sociedad pre-industrial, que coincidia con sus
ideas de reformista socialista radical.
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Alfred Ch. Swinburne era un poeta del norte, pues procedia de
Northumberland. Estudié en Eton desde 1849 y en 1856 entrd en ¢l Balliol
College de Oxford, donde fundd con otros la asociacidn literaria “Oid
Mortality”. Posteriormente se uni¢ a la vida bohemia de Londres en la casa
que poseian en Chelsea los prerrafaeslistas Meredith y los hermanos Rossetti.
Su obra se puede dividir en dos vertientes, la lirica y la dramadtica, si bien es
en la primera faceta en la que mds destacd. Sc le ha comparado a Browning
en ambos quehaceres literarios. Mientras Browning peca de psicologista e
introspectivo, Swinburne es mdas un rapsoda interesado en la accién per se,
sin dejar a los personajes hablar por si mismos, Su principal virtud como
poeta es su musicalidad, el tono melddico que adorna sus creaciones. Su
verso en Atalanta se ha equiparado a un concierto de orquesta con solos de
instrumento: la dulzura melodiosa del violin, los expresivos contraltos de
viola, los ondulantes compases de la flauta.

En Messidor oimos la armoniosa cadencia ritmica de las trompetas y la
percusion.

For the hour is for harvest or fight
To clothe with raiment of red

O men sore stricken of hours

Lo, this one, is not it ours,

To glean, to gather, to smite?

En Hymn to Proserpine combina la belleza de toda la orquesta en el inglés
nunca mejor escrito en composicion poética,

In the night where thine eyes arc as moons are in heaven,
the night where thou art,

Where the silence is more than all tunes, where steep
overflows from the heart.
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NOTAS

' El veneciano Giovanni Belfini (siglo XV) fue maestro de dos grandes pintores, Geargione y
Ticiano, a quiencs infundié su utilizacion de la fuz y el color, constante siempre presente en los
modelos que tuvieron los prerrafelistas.

? En el cuadro de Holman Hunt se representa a Isabella en Measure for Measure de Shakespeare,
presionada por su hermano Claudio a aceptar ¢l acuerdo que Angelo l¢ ofrece de entregarse a él a
cambio de la vida de su hermano.

*R. Kingsley: Los Prerrafaclistas, Madrid, Edimat, 1999,

* Chap 6, Vol. I1. La arquitectura gética ya habia sido ohjeto de admiracion en el siglo XVIL,
cuando Walpole edificd un “little Gothic castle” en 1747 coincidiendo con el apogeo de fa
novela gotica. Posteriormente y debido a su aficion historica, W. Scotl construyd su “ruined
castle” cercano a Edimburgo, como un nuevo “revival” de 1a fiebre por lo gotico.

* R. Mayhead: “The Poetry of Tennyson”, en From Dickens 1o Hardy, The Pelican Guide to
English Literature, vol. 6 Hardmonsworth, 1975, pag. 228

% A. Compton-Rickett: A History of English Literaiure, Londres, Thomas Nelson and Sons,
1960, pag. 407.

TRK. Webb: “The Victorian reading public” en B. Ford {ed.) From Dickens to Hardy, 6, Pelican
Guide to E. L., Harmondsworth, 1970. En la interesante estadistica que nos da este autor para la
década de 1830 observamos que es ¢l género novela era el mds leido, hasta llegar al 90% de
lectura, ue 60% de la cual era de baja o infima calidad,

' W.W. Robson: “Pre-Raphaelite poetry” ea B. Ford (ed) From Dickens fo Hardy,
Harmondsworth, Pelican Guide to E.L., 6 1970.

¥ Ann H. Ehrenpreis: The Literary Ballad, Londres, Edward Arnotd, 1966, pag.158.




