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RESUMEN: En este articulo, se estudian cuairo cuentos de Leopoldo Lugones: “Kabata
préctica” (1897), “El espejo negro™ (1898), “Un fenémeno inexplicable” (1898) y “La
fuerza Omega” (1906). En 1898, Lugones ingresa en la “Sociedad Teos6fica” de Buenos
Aires, y muestra su interés por la ciencia y el ocultismo, presente en sus primeros
cuentos. También se tratan dos topicos literarios: la creacidn de ambientes de Lugones y
la oposicién clencia vs. ocultismo.

ABSTRACT: In this paper, I study four short stories by Leopoldo Lugones. “Kabala
practica” (1897), “El espejo negro” (1898), “Un fenémeno inexplicable” (1898) y “La
fuerza Omega” (1906). In 1898 Lugones joins the Buenos Aires “Sociedad Teosofica”,
showing his concern for science and ocultism, which is present in his first short stories. I
also deal here with two literary fopics: how Lugones creates the atmosphere in his stories,
and the opposition between science and ocultism.
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El Modernismo es un fenémeno historico que no afectd a la literatura
Unicamente, ni siquiera a las artes, en general. Tedricos como José Olivio
Jiménez, en una tradicién critica que se remonta a Federico de Onls, sefialan que
se trata de toda una una época, "sellada por el espiritu de crisis", que puede ser
abordada desde perspectivas diferentes, de acuerdo con sus distintas
manifestaciones'. Una época que ha caracterizado Gutiérrez Girardot?, entre
ofros rasgos, por la manifestacion de una respuesta existencial -y literaria- ante la
intensa secularizacion que produjo el positivismo cientifico de finales del siglo
XIX.

' Vid, Jos¢ Olivio Jiménez, Antologiu critica de la poesia modernista hispanoamericana, Madrid,
Hiperion, 1992, pag. 41 y ss.
* Gutiéreez Girardot, Rafael, £] Modzrnisme, Barcelona, Montesinos, 1983,
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Una de las consecuencias de esta secularizacion constituy6 el auge de una
espiritualidad heterodoxa como via alternativa de bisqueda de sentido:
adquieren maxima popularidad as doctrinas ocultistas de personalidades como
Eliphas Lévi y Gerard Encausse (en el terreno de la magia), Allan Kardec
{espiritismo) y Helena Blavatski (teosofia). Se trata de un impulso nuevo de lo
irracional ante el limite mismo del positivismo. En 1965, Octavio Paz’ llamaba
la atencién sobre la fuerte influencia que ejercieron estos autores en los
modernistas, e inauguraba el estudio sistematico de tales influencias para la
comprension de la literatura de la époea’.

Una de las vias en las que se puede observar este hecho es en el género
llamade del cuento fantdstico, que obtiene resultados muy interesantes para la
caracterizacién de la literatura fantastica hispancamericana frente a otras
literaturas del mismo signo. Hemos elegido cuatro cuentos primerizos de
Leopoldo Lugones (1874-1938): "Kabala practica" (1897), "El espejo negro"
{1898), “Un fendmenc inexplicable” (1898) y "La fuerza Omega" (1906Y’. Estos
cuentos se diferencian de los contempordneos de H. G. Wells, Jack London y
otros, por el peso que obtiene en el argentino la fundamentacién cientifica y la
cercania a las doctrinas esotéricas, criticada por ellos, y que constituyen quizi la
principal caracteristica de la cuentistica de Lugones®. Esta diferencia entre
Lugones y otros escritores de cuentos fantdsticos servird para ilustrar la fusion,
en este autor, de sus intereses cientificos con lo literario, por la que superard las
caracteristicas del cuento gético en una via mucho mds moderna que producird
resultados excelentes en la literatura hispanoamericana posterior’.

* Paz, Octavio, "El Caracol y la Sirena (Rubén Dario)", en Cuadrivio, Barcelona, Seix Barral, 1965,
* Después de Paz, han sefialado y seguido este camino autores como Ricardo Gullon (Direcciones del
Modernismo, Madrid, Gredos, 1971), Gutiérrez Girardot en la obra va citada y José Olivio Jiménez,
tanto en la edicién de algenos cuentos de Rubén Darfo (Cuentos fantdsticos, Madrid, Alianza
Editorial, 1990) como en la op. cit. de 1992.

* Los dos primeros fueron publicados en periddicos, y posteriormente recogidos en Las primeras
letras de Leopolde Lugones por el hijo del autor (Bucnos Aires, Eds. Centuridn, 1963). “Un
fendmeno inexplicable” se publicd en la revista teosofica Philadelphia con ¢l titulo “Licantropia”™, y
fue publicada en Las fierzar extraiias, en 1906 (vid. Ia edicion moderna de Arturo Garcia Ramos en
Madrid, Cétedra, 1996), "La fuerza Omega" fue publicado primero ¢n un periddico y después en Las
fuerzas extrafias, Los dos primeros cuentos y “La fuerza Omega” estén incluidos.en una recopilacion
de Lugones realizada por Pedro Luis Barcia (Cuentos fanidsticos, Madrid, Castalia, 1988}, porlaque
citaremos con la palabra Cuentos, seguida del nimero de pagina. “Un fenémeno inexplicable” lo
citaremos segin la edicidn de Garcia Ramos.

¢ Cf. Lovecralt, El horror en la literatura, Madrid, Alianza Editorial, 1984, Algunas caracteristicas
de los cuentos de Lugones frente a estos autores han sido estudiadas por Barcia, en la introduccion de
su ed. ¢it. Aparte de los cucnios que trataremos, la fundamentacion cientifica y pseudo-cientifica se
hace importante en refatos como "Yzur", "La metamusica”, "Viola acherontia” y "El psychon”,
recogidos en Las fuerzas extraiias.

7 En efecto, Juana Martinez ("El cuento hispanomericano del siglo XIX", en Ifiigo Madrigal, Luis
(Coord,), Historia de la Literatura hispanoamericana, Madrid, Catedra, t. 11, 1987 pag. 240) ha
intespretado de este modo la contribucion del cuento medemnista hispanoamericano, sefialando, “a
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Hemes querido elegir la cronologia de los cuentos alrededor del ingreso de
Lugones en la Sociedad Teosdfica, para ver las posibles implicaciones en su
obra. Los topoi del "ambiente” y la relacién ciencia-ocultismo en sus cuentos
muestran la vinculacién que tienen éstos con las inquietudes intelectuales del
autor. Por eso, insistiremos primero en su persona y circunstancia.

Implicacion vital de Lugones con lo esotérico
Se ha situado a Leopoldo Lugones en la drbita de las preocupaciones
espirituales en las que vive el hombre modernista. Verdevoye lo describe asi:

Espiritu inguieto, avido de conocimiento y atormentado por lo oculto,
Lugones ha dejado también unas piezas de literatura fantéstica que corroboran
una vez mds la importancia de ciertas obsesiones entre el ambiente intelectual
rioplatense®.

Tanto Barcia como Garcia Ramos insisten en este aspecto al notar el peso
que tiene la fundamentacidn teosofica v cientifica de muchos de sus cuentos
fantdsticos’. En nuestro autor no se trata sélo de dar verosimilitud a la narracién,
sino que en si es un elemento principal, hasta el punto de que, a juicio de Barcia,
“Lugones [...] entorpece el curso narrativo con largas disquisiciones que
transforman el relato en una suerte de marco para un ensayo incluso”'’. Por su
parte, Garcia Ramos afirma que, en el caso de los relatos que conforman Las
fuerzas extrafias, “parece haber encontrado una forma de relato préxima al
ensayo (cuyo ulterior desarrollo corresponde acaso al autor de Ficcionesy’",
linea que abandonard en sus Cuentos fatales (1924).

El cardcter tan particular de esta cuentistica temprana de Lugones, cercana al
ensayo, puede llevar a pensar que sus inquietudes sobre el ocultismo
sobrepasaron el nivel meramente literario’”. Una serie de datos biograficos de

pesar de la opinion contraria de algunos criticos, la existencia de un cuento fantastico en el siglo
pasado que puede considerarse un avance de composiciones posteriores como las de Horacio Quiroga,
Felesherto Hernandez, Jorge Luis Borges, Juan José Arreofa o Julio Cortazar”.

¥ Verdevoye, Paul, "Tradicion y trayectoria de Ia literatura fantistica en el Rio de la Plata®, Anales de
Literatura Hispanoamericana, 9 (1980), pags. 283-303 (la referencia en pig. 289).

* El iniciador de la fundamentacion "cientifica™ de los cuentos fantdsticos podria ser Rubén Dario en
"Thanathopia®, segiin J. Martinez, art. cit, pag. 238. Pero Verdevoye (ari. cil.) retrotrae su origen,
mostrando que, desde el principio, et positivismo calé en la fundamentacion de estos cuentos, en €l
caso de la literatura argentina,

1 Barcia, ed. cit, pag. 32-3.

¥ Garcia Ramos, ed, cit., pag. 60.

12 Como vamos a comprobar, tenia cierto interés intelectual y cientifico. Por ello, Barcia ha llamado a
estos cuenios "relatos de anticipacion™. Citamos un fragmento del prologo que escribe Lugones a la
segunda edicidn de Las firerzas extrafias: “Algunas ocurrencias de este libro, editado veinte afios ha
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los afios por los que escribe los cuatro cuentos que hemos elegido pueden
ilustrar la implicacidn vital de estos temas en nuestro autor:

En 1896 Lugones viaja a Buenos Aires donde se establece. Tiene veintidos
afios. A este tiempo (hasta 1899) pertenecen unas 50 narraciones, de las cuales
un buen nimero toca el tema esotérico, por ejemplo, “Kdbala préctica”, “El
espejo negro”™ y “Un fendmeno inexplicable”, En septiembre de 1898 ingresaen
la Sociedad Teoséfica (fundada por Blavatski), en la Rama Luz, establecida en
la capital argentina. A los dos afios, es decir con veintiséis, Lugones ya actia
como secretario general de ia Rama Luz”.

Arturo Capdevila, que unos afios después formara parte del mismo circulo,
habla en su biografia sobre Lugones de la importante actividad de éste en la
Sociedad Teoséfica. Alli se relaciona con ofros intelectuales que participan del
mismo ideario de la Sociedad, como Alejandro Sorondo, Alfredo L. Palacios,
José Ingenieros y Rodolfo Moreno'. Son los afios en los que prepara Las
fuerzas extrafigs, con su famoso "Ensayo de una cosmogonia en diez lecciones",
que algunos sectores de la critica han acertado a ver como una pieza cuyo interés
primigenio no radica exclusivamente en lo literario". Con estas ideas en mente,
es momento ya de internarnos en los cuentos elegidos del joven Lugones.

Topoti literarios (I. La creacion de ambiente)

La ambientacién con que Lugones dota a sus cuentes es muy diferente de la
que pudiéramos encontrar en otros autores. Lugones no busca la inspiracion de
esos "decorados” en la tradicion literaria del cuento gético, sino que parece
buscarlos mas bien en su propio contexto vital, en las reuniones en la Rama Luz
y sus tertulias,

[...] son corrientes ahora en el campo de la ciencia. Pide, pues, ala bondad del lector, la consideracion
de dicha circunstancia, desventajosa para ¢l interés de las mencionadas narraciones” (Lugones, Las
Jfuerzas exiraitas, ed. cit., pag. 95).

 De inspiracion puramente teosdfica es el cuento "Yzur" (1906), basado en la teoria regresiva del
hombre respecto al mono. Segdn explica Barcia, ed. cit,, pag. 34, puede haber tomado la materia del
cuento del Glosario Teosdfico o bien de La Doctrina Secreia, ambos de Blavatsky. EI Prometeo oun
proscripla del Sol (1910) de Lugones también acusa la influencia del éltimo, y, segin Artuco
Capdevita (Lugones, Buenos Aires, Aguilar 1973, pag. 179), leyd y anotd Isis sin velo de la
fundadora de 1a Sociedad Teoséfica,

¥ En este ideario se encontraban las siguientes dreas de interés, seghin palabras de Capdevila (ed. cit,
pag. 171): "La Fraternidad humana sin distincion de razas, creencias, sexo, casta ni cofor; fomentar
ademss et estudio de las religiones comparadas asi como el de 1a filosofia y de las ciencias en general,
& investigar muchas leyes de la naturaleza hasta entonces no explicadas y los poderes latentes del
hombre™.

15 Asi, por ejemplo, Verdevoye, art, cit, pag. 289. Aitos atras, Borges habia dicho que, en esta obra,
“El propésito det autor es expresar seriamente una hipotesis” (en Leopoldo Lugones, incluido en
Qbras completas en colaboracion, Madrid, Alianza, 1983 [£955], pag. 49).
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La excepeion es el cuento mds antiguo que comentamos ("Kabala practica",
de 1897), que tiene una ambientacidn claramente buscada en la literatura
Jantdstica. El autor, siguiendo la técnica que también tenemos en los cuentos
fantasticos de Dario, "adorna" la escena de los interfocutores con un tema acorde
con el hecho que les va a ocurrir. Es, por supuesto, de noche, y los dos
personajes estan solos:

[...] la conversacién nos llevé a hablar del vampirismo y alucinaciones
histéricas de los misticos y hechiceros. Acababamos de leer una terrible obra de
Eliphas Lévi, que entonces estabamos lejos de apreciar en su verdadera
trascendencia (Cuentos, 99).

El vampirismo y la histeria eran temas que empezaban a ser estudiados en la
época por parte de la ciencia, pero de una manera atin no bien desligada de lo
esotérico, con una funcion literaria, por tanto, importante en la ambientacion del
género'®. También es importante la referencia a Eliphas Lévi, ocultista francés
que todos los curiosos del esoterismo conocian, y que sirve para encuadrar el
cuento en un clima cercano a lo sobrenatural’’. Pero en este tipo de
ambientacidn creada desde fuera de la accidn interviene también la propia
tradicién literaria, de manera que también se citan en la narracion autores
reconocidos del cuento de terror: Poe, Verhaeren y Villiers de I'lsle Adam'®.

La sensacidn que dan estas referencias, no necesarias respecto de la accién
principal, es que todavia no hay una técnica desarrollada para crear el halo de
misterio desde dentro de la propia accién, por lo que se acude a estas citas, Pero
este recurso no sera el tipico de Lugones, y se ha elegido sélo como muestra de
la tradicién de la que parte’®.,

.

Fuera de estos elementos exdgenos, encontramos un fopos importante en la
ambientacidn cuentistica de Lugones. Se trata de la funcionalidad que obtiene la
conversacion privada, que constituye el marco del cuento en "Kébala practica” y
que puede convertirse en el verdadero motor de la accidn, cobrando nuevos
valores. Ocurre asi en “Un fendmeno inexplicable”. En "La fuerza Omega"

¥ Recuérdese la crucial funcion literaria que se concede al cientifico-ocultista en la famosisima novela
de Bram Stoker, Drdctla (1897).

7 Lo cita como una celebridad de la época José Olivio Jiménez, op. cit., 1992, pag. 45, junio al no
menos famoso Dr. Encausse (Papus), def que trataremos mas abajo.

¥ Sobre estos autores, cir. la obra citada de Lovecrafi. Los parecidos y divergencias entre Lugones y
los citados Poe y de I’Islc Adam son temas tratados, junto con la relacion literaria con Dario, por
Garcia Ramos, ed. ¢it., pags. 49-55.

17 E1 recurso aparece también en Rubén Dario -en st cuento "El caso de fa sefiorita Amelia® (1894)-,
en quien se puede observar un peso del cuento gdtico mayor que en Lugones. Véanse también sus
cuentos "Cuento de Noche Buena" y "Thanathopia” en la ed. cit. de Jiménez.
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existe, s6lo nombrada, una conversacion sobre ocultismo, pero ahora sirve para
que los interlocutores del cuento se conocieran en un momento anterior a la
accion principal, y quedaran, en cierta forma, caracterizados®. El desarrollo de
la técnica narrativa de Lugones hace que de estas conversaciones tipicas de sus
cuentos surja un recurso propio de nuestro autor: el esquema de la confidencia,
estudiado por Barcia: el sabio revela su secreto a un amigo de confianza, que
funciona como narrador y que es testigo de como se desbordaran los
acontecimientos®'.

Junto al ropos de la conversacion que se transforma en confidencia, existe
otro motivo que le suele acompafiar: el gabinete del sabio. En "El espejo negro”,
para marcar el cambio de registro de conversacion a confidencia, Lugones se
apoya en el cambio de la localizacién de la accién: se entra en una sala privada,
que contribuye fuertemente a crear el clima apropiado: "Entramos; el doctor
abrié una vasta cdmoda de laca, donde guardaba sus medicinas exéticas, sus
aparatos raros, sus libros de mistica oriental" (Cuentos, 124).

El gabinete como espacio privilegiado de la accion en los cuentos fantdsticos
de Lugones se comprueba también en "Kébala préctica”, en el que el lugar
aparece adornado con una vitrina de cristal en ia que el protagonista exhibe un
esqueleto humano™. Esta habitacién es el lugar de trabajo del cientifico de
Lugones, el lugar que alberga sus secretos. Asi, en "La fuerza Omega” se trata
del "laboratorio" donde los personajes se reunen en una "tertulia filosofica". En
todos estos cuentos se trata de un lugar secreto para los ojos profanos: "Aquel
gabinetito, que sélo se abria para mi, conocia nuestros mds graves proyectos”
{Cuentos, 98). Una variacion de este motivo la encontramos en “Un fenomeno
inexplicable™, en el que toda la casa es un recinto reservado a la soledad de su
duefio: “Nadie ha podido penetrar en su casa mas alla del dormitorio dohde
instala a sus hudspedes, muy escascs por otra parte” (“Un fendmeno
inexplicable”, 125).

Asi pues, entre los recursos que el autor utiliza para conseguir el ambiente
misterioso de sus cuentos, hemos sefialado la referencia mas o menos gratuita a
temas o personas ligados con el ocultismo, la conversacion (y el esquema de la
confidencia) y el espacio. En cuanto a la ubicacién temporal, en los cuatro

2 aMe habia hecho su amigo por la casualidad de cierta conversacion en que se traté de ciencias
ocultas, pues mereciendo ¢l tema de la aftictiva piedad del pliblico, aquellos a quienes interesa suelen
disimular su predileccién no hablando de ¢lla sino con sus semejantes" {(Cuentos, 130-1).

M Barcia, ed. cit., pig. 31. Vid. también Zuckerman, Alix, "Las firerzas exirafias de Leopoldo Lugo-
nes: anilisis critico”, en José Olivio Jiménez (coord.), Estudios criticos sobre la prosa modernista
hispanoamericana, Madrid, Eliseo Torres, 1975, pags. 283-303.

2 [ ngones provoca la imaginacion del lector. El esqueleto en su vitrina "daba cf toque maestro a la
fisonomia cientifica de su gabinete”, que describe con otros objetos (Vid. Cuentos, 98).



CIENCIA Y QCULTISMO EN EL PRIMER LUGONES... 247

cuentos que hemos citado la accién transcurre durante la noche. Habrd que
esperar una mayor evelucidn de la narrativa de Lugones para experimentar
nuevos marcos>

A diferencia de otros narradores, Lugones no abusa de referencias explicitas
a lo misterioso o lo sobrenatural de las situaciones que plantea. Su preocupacion,
en realidad, esta fuera de esa clase de literatura fantastica: lo verdaderamente
misterioso en los cuentos de Lugones es la ambigiiedad de la naturaleza de los
sucesos, fuerzas u objetos, los cuales, sin pertenecer al ambito sobrenatural, la
ciencia académica necesita, para explicarlos, el apoyo de la ciencia oculta. Nos
centraremos ahora en este aspecto.

Topoi literarios (II. Ciencia vs. esoterismo)

La lectura de algunos de los primeros cuentos de Lugones y del “Ensayo de
una Cosmogonia en diez lecciones” no deja lugar a dudas sobre el interés del
escritor argentino acerca de los illtimos avances de la ciencia. “La fuerza
Omega” y el citado “Un fendmeno inexplicable” estan repletos de referencias a
cientificos contemporaneos (y algo anteriores) al autor. Se sabe que era amigo
personal de Einstein, cuya teoria del espacio explico en otro ensayo, “El tamafio
del espacio™’. Sin embargo, el interés cientifico que nutre estos textos va mas
alld de Ia propia ciencia, y no deja de contener una actitud hostil ante el
positivismo finisecular que, en realidad, lo habia propiciado.

En 1887, el doctor Gerard Encausse, "Papus”, dirigia una critica a la ciencia
positivista en estos términos:

Muerte al ideal; ésta pudiera ser la divisa del siglo XIX [...]. Es un hecho
innegable, la manera de ver que distingue a los espiritus positivos. En el terreno
de [a ciencia, los estudios de los analistas dan al traste con las levendas [...], y el
materialismo triunfador se ensefiorea de la Universidad™.

Este médico, que ejercid en los hospitales parisinos de San Antonio y la
Caridad, es buena muestra de la quicbra del positivismo cientifico que imperaba
en el mundo occidental. Representa, a su vez, la recuperacion de la tradicion

* Esta evolucién se encontrara en su libro Cuentos fatales (1924), en el que fos mecanismos fiterarios
se han desembarazado de 1oda referencia gotica, para abrirse al esoterismo del Medio Oriente.

* Vid. Garcia Ramos, ed. cit., pag. 32, que documenta la relacion de Lugones con Einstein, El mismo
critico sefiala los temas principales de la “Cosmogonia™, que constituyen temas de moda a finales def
®4X: Yateoria atémica de la materia, 1a teoria ondulatoria de la luz, el desarrollo de la electricidad, el
magnetismo y la radicactividad (id., pag. 61-2).

¥ Encausse, Gerard, Tratado elemental de Magia prdctica, Barcelona, Humanitas 1990 [1887], pds.
7.
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rs . . . . 12
esotérica, v el comienzo de su estudio por parte de la ciencia académica 8,
Entendid, por ello, la necesidad de afrontar en sus experimentaciones las
"fuerzas ocultas", y devolverlas a la ciencia:

Todas las operaciones magicas son purcs experimentos cientificos ejecutados
con fuerzas poco conocidas ain, pero muy andlogas en sus leyes generales a las
fuerzas fisicas mas potentes, tales como el magnetismo v la electricidad®”.

Debido al rechazo de la Universidad de estos temas, solo habia una solucion
para estos "espiritus inquietos"; formar sociedades. El propio Encausse funda
"Isis", de inspiracion teoséfica, y escribe obras de vulgarizacién cientifica y
ocultista.

En parecida situacidén encontramos al intelectual Leopoldo Lugones,
abordado por las mismas inquietudes, formando parte importante de la Sociedad
Teoséfica de Buenos Aires™. Su narrativa ofrece los mismos paradigmas que
aparecen en el ocultista francés, a saber, critica al positivismo e incorporacion de
la ciencia oculta a las ciencias experimentales.

"Kabala préctica" es buena muestra de la actitud hostil hacia el positivismo,
Se cuenta el suceso ocurride a dos jovenes incrédulos, siendo uno de ellos el
narrador, que posteriormente ha cambiado su perspectiva:

Ambos éramos también materialistas, no hay que decirlo. La adolescenciaes
pedante, y el primer ensayo de su ciencia consiste en negar a Dios [...] nuestrag
charlas [...estaban] salpimentadas siempre de comentarios impios [...,] para dar
base a los alardes de nuestra incredulidad, cientifica hasta el exceso,
naturalmente {Cuentos, 97-99).

El mismo desenlace de la historia, el suceso inexplicable de una mujer sin
estructura 6sea, deja en ridiculo la actitud escéptica de los dos jovenes. El
fenémeno oculto se impone & la realidad. Estos sucesos que la ciencia no puede
explicar son la base de lo fantéstico en los cuentos de Lugones, de manera que se

% vid. Encausse, op, cit., pag. 9. A este autor dedica dos paginas, L. de Gérin-Ricard, Historia del
ocultismo, Barcelona, La otra realidad, 1976, pags. 278-279.

¥ Encausse, op. cit., pag. 11.

3 ya hemos sefialado ta relacion de Encausse con los escritores modernistas. Fue amigo personal de
Dario durante sus afios parisinos (gf Jiménez, opdg. cit, 1990, pag. 17). Por otra parte, en su
Autobiografia (Madrid, Afrodisio Aguado, 1950 [1915], pag. 134), Dario cuentael desec de Lugones
(en su estancia en Paris en 1911) de que le presentara al ocultista francés. Sin duda, por aquel
entonces ya lo habia leido, como vamos a intentar demostrar, Es el momento de decir que Dariocitaa
Lugones como contertulio preferido para temas esotéricos (Jiménez , id).
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- e, . . . , a7
de la oposicion entre el poder de lo desconocido y la ciencia académica®,

Los cientificos de Lugones apelan a la tradicién oculta: en “Un fenémeno
inexplicable”, el personaje que ocupa el lugar del cientifico es homeépata, cuya
disciplina era méas objeto de interés por parte del ocultismo que de Ja ciencia
ortodoxa. Igualmente, se siente atraido por los logros sobre ia materia de los
yoghis de la India, en la senda abierta por Blavatski. En “La fuerza Omega”, el
secreto de la onda destructiva estd en las notas "que segiim la tradicién antigua
constitufan la fira de Orfeo" (Cuentos, 138). Finalmente, en “El espejo negro”,
se habla de los altimos descubrimientos de la ciencia sobre el carbdn, y el doctor
Paulin sefiala;

He aqui un aparato cuyo uso ignoran nuestros sabios. Es el espejo magico, el
consuttor de [as brujas que €stas disponian entre dos cirios verdes, ;recuerda?
(Cuentos, 125).

El tema del espejo mdgico fabricado con carbén no sélo forma parte de la
literatura fantdstica. Por los mismos afios en que Lugones escribid su cuento, el
Dr. Encausse, o Papus, hablaba en términos muy parecidos del mismo objeto. El
cientifico de Lugones explica que "el carbon absorbe con gran fuerza el fluido
animal, seglin he podido comprobarle” (Cuentos, 126; cursiva nuestra). Por su
parte, el Dr. Encausse sefialaba el carbén como posible material de fabricacion
del espejo, y afirmaba que "los espejos mdgicos son esencialmente drganos de
condensacién de la luz astral"*®,

Ambos teorizan de forma analoga sobre el funcionamiento del objeto
insisten en la necesidad de la experimentacion. Papus explica que, en el proceso
de concentracion, el espejo "toma un color que difiere del que tenga en
circunstancias ordinarias™’'. Habla de una serie de colores y después de unas
figuras que se van formando paulatinamente. Lugones refiere el esquema de las
correspondencias que se establecen entre sentimientos y colores™; y después de
los colores aparecen figuras geométricas®.

* Oposicion fundamental de sus cuentos, sefalada por Martinez, art. cit,, pig. 239, y Zuckerman, art.
cit., pag. 242.

* Encausse, op. cit., 174, | Patte.

* Ibid., pag. 176, 1 Parte.

*2 v os pensamientos de devocién se manifiestan en nubecillas azules [...], las inspiraciones misticas
son de cofor dorado; las efusiones de amor puro, rosadas o purplreas; las de amor celoso, verdes; una
idea de odio representara una coloracidn rojo oscuro; una ira se reconoce por Ja mezcla de escarlata y
et amarillo” (Cuentos, 127).

¥ También encontramos patabras comunes a ambos discursos: "evocar”, "evocacion”, "pensar”,
“distraerse”, "concentrarse”,..
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La afinidad entre los textos de ambos autores resulta innegable, aungue no se
trate necesariamente de una intertextualidad directa. No sélo hay parecidos en lo
que dicen, sino sobre todo en el enfoque que quieren dar a sus discursos. E1 Dr.
Encausse enmarca el capitulo en €l magnetismo, que estaba aplicando a la
medicina. No admite el origen de estos fendmenos en lo sobrenatural ("Lo
sobrenatural no existe", afirmard al final de su obra). [gualmente Lugones en sus
cuentos: tras la demostracion que hace el cientifico en "El espejo negro”, su
interlocutor exclama ";Maravilloso, doctor!”, y es respondido: "Maravilloso,
convengo, pere no sobrenatural; cualquiera podria hacerlo como yo, y sino lo
hacen es porque no quieren" (Cuentos, 126).

En el cariz que toman estos cuentos restena uno de los objetivos de jla Rama
Luz, a la que Lugones pertenece: el estudio de leyes naturales ain no explicadas
¥ el poder de la mente humana. El cuento de Lugones, lejos de ser un mero
divertimento estético, constituye una interrogacion -;o respuesta?- a la ciencia
de su tiempo.

La apelacion a la tradicion oculta se manifiesta también en temas de interés
mas especificamente cientifico. Por ejemplo, en "La fuerza Omega" Lugones
discute sobre la abolicién de las dimensiones espacio y tiempo, nombrando
casos de "bilocacion telepatica”; esta tratando otro tema de actualidad en el
campo de la medicina, que estudia el mismo fendmeno, junto a ofros como el
sonambulismo, hipnotismo, etc. El Dr. Encausse, a la sazon "Jefe del
Laboratorio Hipnoterapéutico de la Caridad", siguiendo a A. de Rochas, Charcot
y ofros investigadores, dedica en su estudio unas paginas a la posibilidad de
hacer que un sujeto en estado hipnético viaje "en la extension del espacio y del

Lugones se hace eco de este campo ambiguo entre lo cientifico y lo ocultista.
Sus cuentos, Hlamados por los criticos de ciencia-ficcién, han de contemplarse
mas bien como inquisiciones del autor sobre los diversos temas que plantea. Es
aceptable, por ello, Ja denominacion de Barcia de "relatos de anticipacién” y su
consideracidn como posibles "marcos” para un ensayo -el "Ensayo de una
cosmogonia en diez lecciones". Se confirma, en este sentido, la impresion de
Capdevila:

El que Lugones dejara dichas estas cosas en obras de imaginacion, nada resta
ni a la seriedad de los datos ni al valor probatorio de su inclinacién. Quienes al
dia siguiente de sus fingidos relatos solfamos abordar con él aquellos temas,
demasiado bien recordamos su persuasivo acento y el vago susto de algunas de

M Cfi. Encausse, op. cit., pags. 66-99, Ti Parte, especialmente pag. 80. Fid. también fas apreciaciones
de Gérin-Richard, op. cit., pags. 269-279,
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sus afirmaciones™,

Las caracteristicas sefialadas de estos primeros cuentos de Lugones muestran
una evolucion importante en el seno del género fantastico, que procede del
cuento romantico, con sus esquemas fijos, y despega hacia una mayor cercania
literaria acorde con la sensibilidad del hombre modernista, De esta manera, en la
produccion cuentistica del argentino se abren numerosos caminos que muy
pronte recorrerdn los grandes creadores de la ficcién contemporanea,

3 Capdevila, op. cit,, pag. 184.




