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RESUMEN: En este articulo, se estudian cuatro cuentos de Leopoldo Lugones: "Kibala 
práctica" (1897), "El espejo negro" (1898), "Un fenómeno inexplicable" (1898) y "La 
fuerza Omega" (1906). En 1898, Lugones ingresa en la "Sociedad Teosófica" de Buenos 
Aires, y muestra su interés por la ciencia y el ocultismo, presente en sus primeros 
cuentos. También se tratan dos tópicos literarios: lacreación de ambientes de Lugones y 
la oposición ciencia vs. ocultismo. 

AesrRncr: In tliis paper, 1 study four sliort stories by Leopoldo Lugones: "Kábala 
práctica" (1897), "El espejo negro" (1898), "Un fenómeno inexplicable" (1898) y "La 
fuerza Omega" (1906). In 1898 Lugones joins the Buenos Aires "Sociedad Teosófica", 
showing his concern for science and ocultism, which is present in his first short stories. 1 
also deal here with two literary topics: how Lugones creates theatmosphere in his stories, 
and the opposition between science and ocultism. 
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El Modernismo es un fenómeno histórico que no afectó a la literatura 
únicamente, ni siquiera a las artes, en general. Teóricos como José Olivio 
Jiménez, en una tradición critica que se remonta a Federico de Onis, señalan que 
se trata de toda una una época, "sellada por el espíritu de crisis", que puede ser 
abordada desde perspectivas diferentes, de acuerdo con sus distintas 
manifestaciones'. Una época que ha caracterizado Gutiérrez Girardotz, entre 
otros rasgos, por la manifestación de  una respuesta existencia1 -y literaria- ante la 
intensa secularización que produjo el positivismo científico de finales del siglo 
XIX. 

Vid. José Olivio Jiniénez, A»lologio crnica de iopoesia ~iodernisia hispanooiilericaiio, Madrid, 
I+iperióii, 1992, pág. 41 y SS. 

' Gutiérrez Girardot, Rafael, El Mode~.Iiis»ro, Barcelona, Montesinos, 1983. 
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Una de las consecuencias de esta secularización constituyó el auge de una 
espiritualidad heterodoxa como via alternativa de búsqueda de sentido: 
adquieren máxima popularidad las doctrinas ocultistas de personalidades como 
Eliphas Lévi y Gerard Encausse (en el terreno de la magia), Allan Kardec 
(espiritismo) y Helena Blavatski (teosofia). Se trata de un impulso nuevo de lo 
irracional ante el límite mismo del positivismo. En 1965, Octavio paz3 llamaba 
la atención sobre la fuerte influencia que ejercieron estos autores en los 
modernistas, e inauguraba el estudio sistemático de tales influencias para la 
comprensión de la literatura de la época4. 

Una de las vías en las que se puede observar este hecho es en el género 
llamado del cuento fantóstico, que obtiene resultados muy interesantes para la 
caracterización de la literatura fantástica hispanoamericana frente a otras 
literaturas del mismo signo. Hemos elegido cuatro cuentos primerizos de 
Leopoldo Lugones (1874-1938): "Kábala práctica" (1897), "E1 espejo negro" 
(1898), "Un fenómeno inexplicable" (1 898) y "LafuerzaOmega" (1906)~. Estos 
cuentos se diferencian de los contempordneos de H. G. Wells, Jack London y 
otros, por el peso que obtiene en el argentino la fundamentación cientifica y la 
cercania a las doctrinas esotéricas, criticada por ellos, y que constituyen quizá la 
principal caracteristica de la cuentistica de ~ u ~ o n e s ' .  Esta diferencia entre 
Lugones y otros escritores de cuentos fantásticos servirá para ilustrar la fusión, 
en este autor, de sus intereses cienríficos con lo literario, por la que superará las 
caracteristicas del cuento gótico en una vía mucho más moderna que producirá 
resultados excelentes en la literatura hispanoamericana posterior7. 

'Paz. Octavio. "El Caracol v IaSircnaíRubén DarioY, en Cuadrivio, Barcelona, Seix Banal, 1965. 
' L)c,pucs ds ¡'u, lian ,r.ii3lndu) s ~ g ~ i d o c ~ i ~  c3mino SUIJI  :S :onw i<~:irdoG~llon (B,r~~rr~,o,,d>d.~/ 
.\lo<ieri~rr,izo. hhdrid, ( i r c J ~ i ,  197 1). Guli2rrcr (iirard31 cn 13 obr., ) a  ct1ad.i) los? Oli\iii Jimiticr. 
iIni.> eii 11 rdi:iAii Jc ilguiro; :denios de IlubCn Dxio (Ctiairor /ai,l.i,!~cor, MiJriJ A1131111 

Editorial, 1990) como en la op. cit. de 1992. 
Los dos primeros fueron publicados en periódicos, y posteiioimente recogidos en Los priii!eras 

letros de Leopoldo Liigones por el hijo del autor (Buenos Aires, Eds. Centurión, 1963). "Un 
fenómeno inexplicable" se publicó en la revista teosóficaPliiladelphio con el titulo "Licantropia", y 
fue publicado en L~S,~I~IZ~"S~~/IUI~~S, en 1906 (vid la edición moderna de M u r o  Garcia Ramos cal 
Madrid. Cátedra 1996). "La fuerzaomeea" fue oublicado orimero en un oeriddicov desoués en Los .~ ~. , u . . 
j,ar:u5 zr iruus l o s  dos pr:iiicros cuiiitoj) '1.a IUeo;<Oni~~~i"c i r i i t  illcluid~sen undrec.~pil3ci¿iii 
de 1.u-iies rrali7.ida 1,~r Pedro Lui, Bnrci~(Ci~e<ilos/ur~i~~r,coj, hldd<id. Carul!a, 19S8). por Ixqdc 
;iwr<mos cdii la ii~lnlirli C,<ei,ior, rc9id.i JcI n u n i e r ~  dr. yigina "Un  friiini~.tio ~nc~plicablc" lo 
citaremos seeún la edición de  Garcia Ramos. ~ ~ 

' C/r Loicrralt, Elliorror a, ¡o Iiuiaii<ra. :r1adud, A113il72 ;<d~t<>ri31, 1981 1\1g11112 CN~I;ICII>~I:XS 

de I J A  c ~ e n t ~ i  di. I.iigunes hctiie acsios autor;, nnn .~doe i iud i~&s  p,r Bar;(& en 13 iiitriiJ.cciAn d: 
su cd. cit. Aparte de los cucntos que trataremos, lafundamentación cientifica y pseudo-cientificasc 
hace importante en relatos como "Yzur", "La metamúsica", "Viola acherantia" y "El psychon", 
recogidos en LosJi<eizas exIror7us. 
' En efecto, Juana Martinez ("El cuento hispanomericano del siglo XIX,  en ifiigo Madrigal, Luis 
(Coord.), Hislorio de lo Liierofiira hispanoonrericono, Madrid, Cátedrq t. 11, 1987, pág. 240) Iia 
interpretado dc este modo la contribución del cuento modemista hispanoamericano, señalando, "a 
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Hemos querido elegir la cronología de los cuentos alrededor del ingreso de 
Lugones en la Sociedad Teosófica, para ver las posibles implicaciones en su 
obra. Los topoi del "ambiente" y la relación ciencia-ocultismo en sus cuentos 
muestran la vinculación que tienen éstos con las inquietudes intelectuales del 
autor. Por eso, insistiremos primero en su persona y circunstancia. 

Implicación vital de Lugones con lo esotérico 
Se ha situado a Leopoldo Lugones en la órbita de las preocupaciones 

espirituales en las que vive el hombre modernista. Verdevoye lo describe asi: 

Espiritu inquieto, ávido de conocimiento y atormentado por lo oculto, 
Lugones ha dejado también unas piezas de literatura fantástica que corroboran 
una vez más la importancia de ciertas obsesiones enbe el ambiente intelectual 
rioplatense8. 

Tanto Barcia como García Ramos insisten en este aspecto al notar el peso 
que tiene la fundamentación teosófica y científica de muchos de sus cuentos 
fantásticos9. En nuestro autor no se trata sólo de dar verosimilitud a la narración, 
sino que en si es un elemento principal, hasta el punto de que, ajuicio de Barcia, 
"Lugones [...] entorpece el curso narrativo con largas disquisiciones que 
transforman el relato en una suerte de marco para un ensayo incluso"lO. Por su 
parte, Garcia Ramos afirma que, en el caso de los relatos que conforman Las 
jirerras extrañas, "parece haber encontrado una forma de relato próxima al 
ensayo (cuyo ulterior desarrollo corresponde acaso al autor de ~icciones)"", 
linea que abandonará en sus Ctrentos fatales (1924). 

El carácter tan particular de esta cuentistica temprana de Lugones, cercana al 
ensayo, puede llevar a pensar que sus inquietudes sobre el ocultismo 
sobrepasaron el nivel meramente literariot2. Una serie de datos biográficos de 

pesar de la opinión contraria de algunos criticos, la existencia de un cuento fantistico en el siglo 
pasado que puede considerarse un avance de composiciones posteriores como las de HomcioQuiroga, 
Felesbeno Hernhdez, Jorge Luis Borgcs, Juan Jose Arreola o Julio Conárar". 

Verdevoye, Paul, "Tradición y trayectoria de laliteralurafanústica en cl Rio de laPlala",Analesde 
Lireroltlra Hisoonoanierico,io. 9 11980). o á s .  283-303 (la referencia en oáe. 289). . . . -  , 

El ini:~ador de 11 fund~mr.nIacióii "c~inIific3"Js lo? cxn to i  fant5st~cos podria rer Ilub.'n I)ario cn 
"lli3niihopia'. rcgun J .  Mutinez. m c i t .  p$. 238. Pero Vrrdevo)~ (an. c i l )  rcirotrac su oriicn, 
mostrando que, desde el principio, el positivismo caló en la fundamcntación de estos cuentos, &el 
caso dc la literatura argentina. 
'O Barcia, ed. cit,  pág. 32-3. 
" Garcia Ramos, cd. cit. pág. 60. 
"Como vamos a comprobar, teniacierto inleres intelectual y cicntifico. Por ello, Barcia Iha Ilaniado u 
estos cuentos "relatos de anticipación". Citamos un fragmento del prólogo que escribe Lugones a la 
segunda edición de Losfi,eríos exrraños: "Algunas ocurrencias de este libro, editado veinte alios ha 



los años por los que escribe los cuatro cuentos que hemos elegido pueden 
ilustrar la implicación vital de estos temas en nuestro autor: 

En 1896 Lugones viaja a Buenos Aires donde se establece. Tiene veintidós 
años. A este tiempo (hasta 1899) pertenecen unas 50 narraciones, de las cuales 
un buen número toca el tema esotérico, por ejemplo, "Kábala práctica", "El 
espejo negro" y "Un fenómeno inexplicable". En septiembre de 1898 ingresaen 
la Sociedad Teosófica (fundada por Blavatski), en la Rama Luz, establecida en 
la capital argentina. A los dos años, es decir con veintiséis, Lugones ya actúa 
como secretario general de la Rariia  LUZ'^. 

Arturo Capdevila, que unos años después formará parte del mismo circulo, 
habla en su biografia sobre Lugones de la importante actividad de éste en la 
Sociedad Teosófica. Alli se relaciona con otros intelectuales que participan del 
mismo ideario de la Sociedad, como Alejandro Sorondo, Alfredo L. Palacios, 
José Ingenieros y Rodolfo   ore no". Son los años en los que prepara Las 
fuerzas extrañas, con su famoso "Ensayo de una cosmogouia en diez lecciones", 
que algunos sectores de la critica han acertado aver como una piezacuyo interés 
primigenio no radica exclusivamente en lo literario". Con estas ideas en mente, 
es momento ya de internamos en los cuentos elegidos del joven Lugones. 

Topoi literarios (I. La creación de anzbiente) 
La ambientación con que Lugones dota a sus cuentos es muy diferente de la 

que pudiéramos enconhar en otros autores. Lugones no busca la inspiración de 
esos "decorados" en la tradición literaria del cuento gótico, sino que parece 
buscarlos más bien en su propio contexto vital, en las reuniones en la Rama Luz 
y sus tertulias. 

[...] son corrientes ahoraen el campo de laciencia. Pido, pues, a la bondad del lector, laconsideración 
de dicha circunstancia, desventajosa para el interb de las mencionadas narraciones" (Lugones, Las 
jiierros extrañas, ed. cit, pág. 95). 
'' De inspiración puramente teosófica es el cuento "Yzur" (1906), basado en la teorla regresiva del 
hombre respecto al mono. Según explica Barcia, ed. cit., pjg. 34, puede haber tomado la materiadel 
cuento del Glosorio Teosójico o bien de Lo Docrrina Secrela, ambos de BlavatsQ. ElPronreleo o un 
proscripro del Sol (1910) de Lugones tambien acusa la influencia del último, y, según Arluro 
Capdevila (Lugones, Buenos Aires, Aguilar 1973, pág. 179), leyó y anotó /sir sin velo de la 
fundadora de la Sociedad Teosófica. 
''En este ideario se encontraban las siguientes áreas de ¡"ter&, según palabras de Capdevila (ed. cit, 
pág. 171) : "LaFratemidad humanasin distinción de razas, creencias, sexo, castani color; fomentar 
además el estudio de las religiones comparadas as1 como el de lafilosofia y de las ciencias en general, 
e investigar muchas leyes de la naturaleza hasta entonces no explicadas y los poderes latenles del 
hombre". 
"Así, por ejemplo, Verdevoye, art. cit, pág. 289. Ailos auás, Borgcs habla dicho que, en esta obra, 
"El propósito del autor es expresar seriamente una hipótesis" (en Leopoldo Li<goncs, incluido cn 
Obras eoi~~pleros en coloboroción, Madrid, Alianza, 1983 [1955], pág. 49). 
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La excepción es el cuento más antiguo que comentamos ("Kábala práctica", 
de 1S97), que tiene una ambientación claramente buscada en la Iitevatrrra 
faniástica. El autor, siguiendo la técnica que también tenemos en los cuentos 
fantásticos de Dario, "adorna" la escena de los interlocutores con un temaacorde 
con el hecho que les va a ocurrir. Es, por supuesto, de  noche, y los dos 
personajes están solos: 

t...] la conversación nos llevó a hablar del vampirismo y alucinaciones 
histericas de los misticos y hechiceros. Acabábamos de leer una terrible obra de 
Eliphas Lévi, que entonces estábamos lejos de apreciar en su verdadera 
trascendencia (Ctrentos, 99). 

El vatnpirismo y la histeria eran temas que empezaban a ser estudiados en la 
epoca por parte de la ciencia, pero de una manera aún no bien desligada de lo 
esotérico, con una función literaria, por tanto, importante en la ambientacióndel 
génerot6. También es importante la referencia a Eliphas Lévi, ocultista francés 
que todos los curiosos del esoterismo conocian, y que sirve para encuadrar el 
cuento en un clima cercano a lo sobrenatural". Pero en este tipo de 
ambientación creada desdefirera de la  acción interviene también la propia 
tradición literaria, de manera que también se citan en la narración autores 
reconocidos del cuento de terror: Poe, Verhaeren y Villiers de I'Isle ~ d a m " .  

La sensación que dan estas referencias, no necesarias respecto de la acción 
principal, es que todavia no hay una técnica desarrollada para crear el Iialo de 
misterio desde dentro de la propia acción, por lo que se acude a estas citas. Pero 
este recurso no será el típico de Lugones, y se ha elegido sólo como muestra de 
la tradición de la que parteI9. 

Fuera de estos elementos exógenos, encontramos un lopos importante e11 la 
ambientación cuentistica de Lugones. Se trata de la funcionalidad que obtiene la 
co~~versaciónprivada, que constituye el marco del cuento en "Kábala práctica" y 
que puede convertirse en el verdadero motor de la acción, cobrando nuevos 
valores. Ocurre asi en "Un fenómeno inexplicable". En "La fuerza Omega" 

'%~eciiérdcse la crucial función literaria que se concede al cientifica-ocullislae~i la ramosisima novela 
de Brain Stokcr, DrBcrtlo (1897). 
" Lo cita canio una celebridad de la época José Olivio J i i i iénc~ op cil., 1992, pág. 45, junto al no 
nicnos famoso Dr. Encausse (Papus), del que trataremos m& abajo. 
"Sobre estos autores. cfr. la obra citada de I.ovccraR. Los riarecidos v divereenciar entre Lueones v - - .  
los citados Poe y de I'lslc Adam san tenias tratados, junto con la rolación literaria can Dario, por 
Garcla Raiiios, cd. cit, p&g.  49-55. 
"El  recurso aparece también en Rubén Dario-en su cuento "El caro de laseñorita Ainelia" (18941-, 
eii quicn se pucdc observar un peso del cuerito gótico mayor que en Lugoties. Véanse tanibiéti siis 
cuentos "Cuento de Noche Buena" y "'lhanatliopia" en laed. cit. de Jiménez. 



existe, sólo nombrada, una conversación sobre ocultismo, pero ahora sirve para 
que los interlocutores del cuento se conocieran en un momento anterior a la 
acción principal, y quedaran, en cierta forma,  caracterizado^^^. El desarrollo de 
la técnica narrativa de Lugones hace que de estas conversaciones típicas de sus 
cuentos surja un recurso propio de nuestro autor: el esquema de la confidencia, 
estudiado por Barcia: el sabio revela su secreto a un amigo de confianza, que 
funciona como narrador y que es testigo de cómo se desbordarán los 
acontecimientos2'. 

Junto al topos de la conversación que se transforma en confidencia, existe 
otro motivo que le suele acompañar: el gabinete del sabio. En "El espejo negro", 
para marcar el cambio de registro de conversación a confidencia, Lugones se 
apoya en el cambio de la localización de la acción: se entra en una sala privada, 
que contribuye fuertemente a crear el clima apropiado: "Entramos; el doctor 
abrió una vasta cómoda de laca, donde guardaba sus medicinas exóticas, sus 
aparatos raros, sus libros de mística oriental" (Cuentos, 124). 

El gabinete como espacio privilegiado de la acción en los cuentos fantásticos 
de Lugones se comprueba también en "Kábala práctica", en el que el lugar 
aparece adornado con una vitrina de cristal en la que el protagonista exhibe un 
esqueleto humano22. Esta habitación es el lugar de trabajo del científico de 
Lugones, el lugar que alberga sus secretos. Así, en "La fuerza Omega" se trata 
del "laboratorio" donde los personajes se reunen en una "tertulia filosófica". En 
todos estos cuentos se trata de un lugar secreto para los ojos profanos: "Aquel 
gabinetito, que sólo se abría para mí, conocía Iiuestms más graves proyectos" 
(Cuentos, 98). Una variación de este motivo la encontramos en "Un fenómeno 
inexplicable", en el que toda la casa es un recinto reservado a la soledad de su 
dueño: "Nadie ha podido penetrar en su casa más allá del dormitorio dohde 
instala a sus huéspedes, muy escasos por otra parte" ("Un fenómeno 
inexplicable", 125). 

Así pues, entre los recursos que el autor utiliza para conseguir el ambiente 
misterioso de sus cuentos, hemos señalado la referencia más o menos gratuita a 
temas o personas ligados con el ocultismo, la conversación (y el esquema de la 
confidencia) y el espacio. En cuanto a la ubicación temporal, en los cuatro 

'O "Me Iiabia hecho su amieo oor la casualidad de cierta conversación en oue se trató de ciencias u ,  

ocull;r>, pucs nicrcclcndo cl iCni3 di: I s~ l l i c l i \ a  piedad dcl pi~blico, nqucllos n quicnii  i i itcriid s~clcn 
dtrimulu sii pr~dilcccion nii Iiablindu de ella sin2 con sus ren~ejanic* (Ci~et,ros, 130-1) 
'' I3aircia. ed. :li .vi$ 31. V d  i1nib12nZuckcrmm Al i r .  "Lorhcir:us exrrri2asdc Lcopoldi, Luro- . .  - . 
ncs: aniiisis critico", en José Olivio Jiniénez (coord.), Estirdios crificos sobre lo prosa >irodernislo 
hisponoomericono, Madrid, Eliseo Torres, 1975, págs. 283-303. 
" Lugones provoca la imaginación del lector. El esqueleto en su vitrina "daba el toque maestro a la 
fisonomia cientifica de su gabinete", que describe con otros objetos (Vid. Cztenlos, 98). 
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cuentos que hemos citado la acción transcurre durante la noche. Habrá que 
esperar una mayor evolución de la narrativa de Lugones para experimentar 
nuevos marcos23. 

A diferencia de otros narradores, Lugones no abusa de referencias explícitas 
a 10 misterioso o lo sobrenatural de las situaciones que plantea. Su preocupación, 
en realidad, está fuera de esa clase de literatura fantástica: lo verdaderamente 
misterioso en los cuentos de Lugones es la ambigüedad de la naturaleza de los 
sucesos, fuerzas u objetos, los cuales, sin pertenecer al ámbito sobrenatural, la 
ciencia académica necesita, para explicarlos, el apoyo de la ciencia oculta. Nos 
centraremos ahora en este aspecto. 

Topoi literarios (II. Ciencia vs. esolerismo) 
La lectura de algunos de los primeros cuentos de Lugones y del "Ensayo de 

una Cosmogonia en diez lecciones" no deja lugar a dudas sobre el interés del 
escritor argentino acerca de los Últimos avances de la ciencia. "La fuerza 
Omega" y el citado "Un fenómeno inexplicable" están repletos de referencias a 
cientificos contemporáneos (y algo anteriores) al autor. Se sabe que era amigo 
personal de Einstein, cuya teoría del espacio explicó en otro ensayo, "El tamaño 
del espacio"24. Sin embargo, el interés cientifico que nutre estos textos va más 
allá de la propia ciencia, y no deja de contener una actitud hostil ante el 
positivismo finisecular que, en realidad, lo habia propiciado. 

En 1887, el doctor Gerard Encausse, "Papus", dirigia una critica a la ciencia 
positivista en estos términos: 

Muerte al ideal; ésta pudiera ser la divisa del siglo XIX [...l. Es un hecho 
innegable, la manera de ver que distingue a los espírituspositivos. En el terreno 
de la ciencia, los estudios de los analistas dan al traste con las leyendas [...],y el 
materialismo triunfador se enseñorea de la  niv ver si dad^^. 

Este médico, que ejerció en los hospitales parisinos de San Antonio y la 
Caridad, es buena muestra de la quiebra del positivismo científico que imperaba 
en el mundo occidental. Representa, a su vez, la recuperación de la tradición 

" k.it.levoluc~i>ri ,e encoiiirsr,irii sii Ilbro Ct<e~~tor/arukr (1924). c i i  el que lus inic:~ii.,nios litr.r;uus 
i c  lial ucscinh:u.vaJo de Iodil rc¡erc.n;i3i @OC:~. p r a  abrirse al esoicrii!!io d r l  I c J l o  Oriciit6 
?' I ' d  Gar¿i.l Rinios. ed cit . ii3: 32. iiuc docum~.ntn 13 rcli;iiin dc Li!!:<inr.s coii E in l i i i n  El niirnio 
critico seriala las temas orincioules de la "Cosmoeoiiia". oue consti luve~ tenias de modaa finales del . . - . .  
XIX: la I~LI;~ ~1on1ic:t d ~ .  13 n l : ~ t ~ r i l ,  lil liori2 o~~d-l:alorin de Id luz. el dcisrrollo J: 13 clcciricld:id, el 
in~;rietisitio ) 1.i 1:ld!o3~ti\ld3J (id, p i g  61-2). 
!!,?,,c. .i~,se. . ücr;irJ, lintodoek,>t,,,~tril</~ ..Ilqi<iprL~.n,ri, Wxirccloiin, 1 lu innr i t t~ 1990 [ISX71. pi; 
7 



esotérica, y el comienzo de su estudio por parte de la ciencia académica". 
Entendió, por ello, la necesidad de  afrontar en sus experimentaciones las 
"fuerzas ocultas", y devolverlas a la ciencia: 

Todas las operaciones mágicas son puros experimentos cientificos ejecutados 
con fuerzas poco conocidas aún, pero muy análogas en sus leyes generales a las 
fuerzas físicas más potentes, tales como el magnetismo y la electricidadz7. 

Debido al rechazo de la Universidad de estos temas, sólo había una solución 
para estos "esplritus inquietos": formar sociedades. El propio Encausse funda 
"Isis", de inspiración teosófica, y escribe obras de vulgarización científica y 
ocultista. 

En parecida situación encontramos al intelectual Leopoldo Lugones, 
abordado por las mismas inquietudes, formando parte importante de la Sociedad 
Teosófica de Buenos   ir es". Su narrativa ofrece los mismos paradigmas que 
aparecen en el ocultista francés, a saber, critica al positivismo e incorporación de 
la ciencia oculta a las ciencias experimentales. 

"Kábala práctica" es buena muestra de la actitud hostil hacia el positivismo. 
Se cuenta el suceso ocurrido a dos jóvenes incrédulos, siendo uno de ellos el 
narrador, que posteriormente ha cambiado su perspectiva: 

Ambos éramos también materialistas, no hay que decirlo. Laadolescencia es 
pedante, y el primer ensayo de  su ciencia consiste en negar a Dios [...] nuestras 
charlas [...estaban] salpimentadas siempre de comentarios impios [...,] para dar 
base a los alardes de nuestra incredulidad, científica hasta el exceso, 
naturalmente (Cuentos, 97-99). 

El mismo desenlace de la historia, el suceso inexplicable de una mujer sin 
estructura ósea, deja en ridículo la actitud escéptica de los dos jóvenes. El 
fenómeno oculto se impone a la realidad. Estos sucesos que la ciencia no puede 
explicar son la base de lo fantástico en los cuentos de Lugones, de manera que se 

'' Vid. Encausse, op. cit. pág. 9. A este autor dedica dos paginas, L. dc Gérin-Ricard, Historio del 
onilrimo, Barcelona, La otra realidad, 1976, págs. 278-279. 
'' Encausse, op. cic, pág. 1 l.  

Ya hemos seaalado larelación de Encaussc con losescritores modcrnistas. Fue amigo personal de 
Dario durante sus airm ~arisinos írfr Jiménez. o~rip. cit. 1990, paz. 17). Por otra parte, en su . . . . 
,itr,obiog.rtijia (hlaurid. ,\iiud!sio Agii:i.i<r. 1950 [ I 9 l j ]  pig 13.1). Uariocucnlicl dcic.id~.Lu~.sn:> 
,cii su <iii:in;i~ cii I'nr;, c i i  191 1) dr. qdc le pr:,cntlrn al ,iculiisin frnn:c'i Sin diida por q u c l  
iniun;ij )n Ihi hdbi i  leiili. c . , i i i ~  \ni1105 a Itilcni3r d:mojir?r F i  i l  ciionirnio de declr qiir. DariociI:%;i 
Lugones como contertulio preferido para temas esotéricos (Jiménez , id.). 



de la oposición entre el poder de lo desconocido y la ciencia académica". 

Los científicos de Lugones apelan a la tradición oculta: en "Un fenómeno 
inexplicable", el personaje que ocupa el lugar del cientifico es homeópata, cuya 
disciplina era más objeto de interés por parte del ocultismo que de la ciencia 
ortodoxa. Igualmente, se siente atraído por los logros sobre la materia de los 
yoghis de la India, en la senda abierta por Blavatski. En "La fuerza Omega", el 
secreto de la onda destnictiva está en las notas "que según la tradición antigua 
constituían la lira de Orfeo" (Ctrentos, 138). Finalmente, en "El espejo negro", 
se habla de los últimos descubrimientos de laciencia sobreel carbón, y el doctor 
Paulin señala: 

He aquí un aparato cuyo uso ignoran nuestros sabios. Es el espejo mágico, el 
consultor de las brujas que éstas disponian entre dos cirios verdes, ¿recuerda? 
(Ctientos, 125). 

El tema del espejo mágico fabricado con carbón no sólo forma parte de la 
literatura fantástica. Por los mismos años en que Lugones escribió su cuento, el 
Dr. Encausse, o Papus, hablaba en términos inuy parecidos del mismo objeto. El 
cientifico de Lugones explica que "el carbón absorbe con gran fuerza el fluido 
animal, según he podido comprobarlo" (Ctienios, 126; cursiva nuestra). Por su 
parte, el Dr. Encausse señalaba el carbón coino posible inaterial de fabricación 
del espejo, y afirmaba que "los espejos inágicos son esencialmente órganos de 
condensación de la luz astral"jO. 

Ambos teorizan de forma análoga sobre el funcionamiento del objeto e 
insisten en la necesidad de la experimentación. Papus explica que, en el proceso 
de concentración, el espejo "toma un color que difiere del que tenga en 
circunstancias ordinarias"". Habla de  una serie de colores y después de unas 
figuras que se van formando paulatinamente. Lugones refiere el esquema de las 
correspondencias que se establecen entre sentimientos y colores3'; y después de 
los colores aparecen figuras geométricasii. 

" Oposicioli rundvrncntal dc sus cuentos, señalada por Maniricz a>% 
cit ,  pág. 242. 
lo Encausse, op. cir., 174,l Paric. 
" Ibid. nae. 176.1 Pane. 

cir, pis .  239, yZuckcnnm, an. 

. - ' l o s  ~ ~ I I ( ; I I I I I I . ~ I O ~  d ~ .  dcv.~:ltlil sc ~ni.i$iifie,idn c i i  iii.h;;illli u.iI~.r [ 1. Id, iui>l,ira;ioiie, iiii,~ic:ü 
son dc color JornJo. I;L> zíiirii,iics Jr. .iiiior pur.i. rdsnJ;b ti piirp.irz;a. ILI Je  m . i r  cel.>.;ii, \r.rJcs. uiiz 
idea dc odio representara una coloración rojo oscuro; una irase reconoce por la mezcla de escarlata y 
el aniarillo" (Crreiiros, 127). 
" Tarnbien encontramos palabras comunes a anibos discursos: "evocar", "evocación", "pc~>sar", 
"distraerse", "concentrarse", ... 



La afinidad entre los textos de ambos autores resulta innegable, aunque no se 
trate necesariamente de una intertextualidad directa. No sólo hay parecidos en lo 
que dicen, sino sobre todo en el enfoque que quieren dar a sus discursos. El Dr. 
Encausse enmarca el capitulo en el magnetismo, que estaba aplicando a la 
medicina. No admite el origen de estos fenómenos en lo sobrenatural ("Lo 
sobrenatural no existe", afirmará al final de su obra). Igualmente Lugones en sus 
cuentos: tras la demostración que hace el cientifico en "El espejo negro", su 
interlocutor exclama "iMaravilloso, doctor!", y es respondido: "Maravilloso, 
convengo, pero no sobrenatural; cualquiera podría hacerlo como yo, y si no lo 
hacen es porque no quieren" (Cuenlos, 126). 

En el cariz que toman estos cuentos resuena uno de los objetivos de la Rama 
Luz, a la que Lugones pertenece: el estudio de leyes naturales aún no explicadas 
y el poder de la mente humana. El cuento de Lugones, lejos de ser un mero 
divertimento estético, constituye una interrogación -60 respuesta?- a la ciencia 
de su tiempo. 

La apelación a la tradición oculta se manifiesta también en temas de interés 
más especificamente cientifico. Por ejemplo, en "La fuerza Omega" Lugones 
discute sobre la abolición de las dimensiones espacio y tiempo, nombrando 
casos de "hilocación telepática"; está tratando otro tema de actualidad en el 
campo de la medicina, que estudia el mismo fenómeno, junto a otros como el 
sonambulismo, hipnotismo, etc. El Dr. Encausse, a la sazón "Jefe del 
Laboratorio Hipnoterapéutico de la Caridad", siguiendo a A. de Rochas, Charcot 
y otros investigadores, dedica en su estudio unas páginas a la posibilidad de 
hacer que un sujeto en estado hipnótico viaje "en la extensión del espacio y del 
tiempo"34. 

Lugones se hace eco de este campo ambiguo entre lo cientificoy lo ocultista. 
Sus cuentos, llamados por los críticos de ciencia-ficción, han de contemplarse 
más bien como inquisiciones del autor sobre los diversos temas que plantea. Es 
aceptable, por ello, la denominación de Barcia de "relatos de anticipación" y su 
consideración como posibles "marcos" para un ensayo -el "Ensayo de una 
cosmogonia en diez lecciones". Se confirma, en este sentido, la impresión de 
Capdevila: 

El que Lugones dejara dichas estas cosas en obras de imaginación, nadaresta 
ni a la seriedad de los datos ni al valor probatorio de su inclinación. Quienes al 
dia siguiente de sus fingidos relatos solíamos abordar con él aquellos temas, 
demasiado bien recordamos su persuasivo acento y el vago susto de algunas de 

34 Cfr. Encaurse, op. cg, págs. 66.99.11 Parte, erpccialrncntepág. 80. Vid también las apreciaciones 

de Gériii-Richard, op. c i t ,  págs. 269-279. 



sus afir~naciones~~. 

Las características señaladas de estos primeros cuentos de Lugones mueshan 
una evolución importante en el seno del género fantástico, que procede del 
cuento romántico, con sus esquemas fijos, y despega hacia una mayor cercanía 
literaria acorde con la sensibilidad del hombre modemista. De estamanera, en la 
producción cuentistica del argentino se abren numerosos caminos que muy 
pronto recorrerán los grandes creadores de la ficción contemporánea. 

" Capdevila, op. cir., pág. 184. 


