PRESENTACION DE LIBROS

‘ABD AL-MALIK B. HABIB, Kitab Wasf al-Firdaws (La Descripcidn del
Paraiso). Introd., traduccion y estudio por Juan Pedro Monferrer Sala.
Prélogo de C. Castillo Castillo. Granada: Universidad-Depto. de Estudios
Semiticos (Grupo de Invest. Ciudades Andaluzas bajo el Islam, coleccién Al-
Mudun, nim. 2) 1997, 304 pdgs.

Esta obra de ‘Abd al-Malik b. Habib, prolifico autor conocido hasta ahora
por sus libros al-Ta'rij vy al-Wadha, y cuya vida se sitiia a caballo entre los
siglos I/VIIT v ITI/EX, constituye una de las escasas muestras con que hoy con-
tamos sobre “literatura escatoldgica” isldmica en su produccién andalusi, siendo,
ademds, la m4s antigua de entre todas las conservadas. En efecto, aparte de algu-
nos tratados del mistico murciano Muhyi 1-Din ibn al-‘Arabf (que en su dia
estudid el maestro Asin Palacios), conocemos la existencia de una escasa mues-
tra de obras andalusies editadas, o en fase de edicién, que participan de un
contenido escatoldgico general o que abordan aspectos puntuales sobre la vida
ultraterrena reservada a los fieles del Islam, como es el caso de al-Sunan al-
warida de al-Dani (s. V/XI) —de cardcter apocaliptico—, Maratib al-yaza’
yawm al-givama del célebre al-Humaydi (s. V/XTI), varios tratados atribuidos al
cadf sevillano Abtt Bakr b. al-‘Arabi (s. VI/XII), al- Agiba fi awal al-gjira del
sevillano Ibn al-Jarrat (s. VI/XIL), la célebre Tadkira de al-Qurtubl (s.
VII/XIID) —una de las que mayor éxito obtuvieron fuera de las fronteras de al-
Andalus— o, por dltimo, al-Zamin wa-l-makan del biégrafo y literato Ibn
al-Zubayr (s. VIIVXIV), ademas de esta Descripcion del Paraiso que recoge
1bn Habib. En definitiva, se trata de una exigua y a la vez diversificada mues-
tra de obras sobre Escatologia escritas en al-Andalus.

Del Kitab wasf al-firdaws ya existia una edicién, publicada con escasos
recursos criticos en el aflo 1987 por la Dar al-kutub al-‘ilmiyya de Beirut a
partir del manuscrito de la Biblioteca de al-Azhar de El Cairo. Por su parte, la
edicién que Juan P. Monferrer presentd en 1996 como eje de su Tesis Doctoral
se basa en el texto de Beirut, ante la imposibilidad de acceder al manuscrito
original ~yo mismo fui coparticipe de alguno de los vanos intentos por con-
seguir una copia—, pero revisande y corrigiendo esta edicidn con acierto
indudable, como después se plasmaria en la impecable traduccién anotada que
se nos ofrece en este libro.

El Kitab wasf al-firdaws {(“Libro de la descripcién del Paraise™) de Ibn
Hab1b, se inscribe en el dmbito de la literatura escatolégica musulmana redac-
tada en drabe, pero al mismo tiempo utiliza los recursos de la denominada
literatura de tradicién o de hadit. Este género se sustenta desde un punto de
vista contextual en las abundantes y variopintas referencias y dichos (hadices)
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que la tradicién isldmica atribuye a Mahoma, cuya estructura condiciona el
cursus textual debido a la obligada divisién del hadiz en dos partes a priori
inseparables, a saber: una cadena de transmisién o isnad (en la que se engar-
zan las secuencias cronoldgicas de los tradicionistas que avalan la noticia
transmitida), seguida del mam o texto propiamente dicho. Esta estructura, que
pudiera resultar un obstdculo en la discurso de la obra, por el freno que para
el conjunto de los textos referidos supene la cadena de transmisién, es, en
cambio, una manera habitual y aceptada —incluso recomendable por la tradi-
cidn isldmica— de expresar la fidelidad del dicho que se transmite, lo que no
implica que el autor renuncie a dejar constancia de su propia labor exegética,
como de hecho prueba Ibn Habib en su Descripcidn.

En efecto, Ibn habib, lejos de preocuparse por entroncar con las corrientes
del early hadit a través de las fuentes de los grandes compiladores, parece
sustentar sus referencias casi exclusivamente en las cadenas de transmisién,
cuya fiabilidad es reiteradarmente puesta en tela de juicio a lo largo de la obra,
como sefiala el editor en la Introduccion, manifestando al tiempo que una falta
de sentido critico en el autor —algunos de los fragmentos carecen, por demds,
de su correspondiente isn@id—, una escasa preocupacién en comprobar la fia-
bilidad de las transmisiones, ignorando asi los criterios admitidos e
implantados por los grandes tradicionistas. Segiin esto, cabria concluirse que
la Descripcidn de Ibn Habib es una obra que utiliza series de hadices sobre la
vida ultraterrena, aunque ignora desde el punto de vista metodoldgico los
recursos criticos del tradicionismo cldsico.

Sin embargo, hay que sefialar como Ibn Habib suple esta deficiencia tée-
nica con recursos basados en los comentaristas, las alusiones cordnicas o,
sobre todo por lo que atafie a las tradiciones defectuosas, en sus propios cono-
cimientos sobre el particular, ofreciendo toda una labor exegética personal
que, como esfuerzo creativo, es sin duda el elemento de mayor originalidad
que contiene la obra. La hermenéutica de Ibn Habib se expresa, a juicio de.
Monferrer, en tres niveles. Un primer nivel, definido como “exégesis pura”,
comenta y aclara determinadas citas cordnicas haciéndolas mds comprensi-
bles; por ejemplo, en el cap. 8, que trata de los rios y las bebidas del Paraiso,
a propésito de la frase «mezelado con agua de Tasnim» (Cordn, 83, 27), expo-
ne Tbn Habib lo siguiente: «Tasnim es una fuente de aguoa, la mejor fuente de
agua del Parafso, mezclindose allf para los compafieros del juramento que
forman la comunidad de los habitantes del parafso. De ella beben los allega-
dos, es decir, es pura, sin mezcla...». Un segundo nivel, al que Monferrer
alude como “exégesis aplicada”, consiste en utilizar el texto cordnico para cla-
rificar un hadiz; asi ocurre en el cap, 10, que trata de la alimentacién de los
habitantes del paraiso, en el que el texto del Cordn (43, 71) sirve para arrojar
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Iuz sobre este hadiz: «Uno de ellos pondrd sobre su mesa setenta mil fuentes
de orow. Por dltimo, la “exégesis filoldgica” expresa su preocupacién por
explicar palabras o conceptos oscuros, rehabilitando de esta manera la imagen
como filéloga del propio Ibn Habib, a quien tradicionalmente se han atribui-
do escasos conocimientos en este terreno.

Entrando de lleno en el andlisis que el traductor realiza sobre el contenido
de los hadices, especialmente en lo que respecta a los tres capitulos finales,
parece deducirse que esta Descripcion del paraiso pudiera haberse redactado
dentro de un ciclo de mayor envergadura, por demds frecuente en otras obras
de tema escatoldgico, ciclo del que se habrian perdido al menos dos secuen-
cias referidas a la Muerte v trdnsito a la otra vida, ¥ a la Resurreccidn, ¢
incluso posiblemente una cuarta sobre los tormentos del Infierno, hiptesis de
la que participa la autora del prélogo. Sea como fuere, la obra tal como se ha
conservado consta de 39 capitulos, de desigual dimensién, que clasifican un
total de 317 hadices por temas o secciones que a su vez ilustran al lector par-
tiendo de la descripcién fisica del Paraiso (arquitectura, topografia, zoologia
y boténica), cargada de efectos simbdlicos y mitoldgicos, pasando por la vida
de sus habitantes v la satisfaccidn de sus necesidades bioldgicas, hasta desemn-
bocar en la alusién al alma y los tormentos en la tumba.

La traduccidn anotada, eje central del libro (pags. 46-179), va precedida
de una Introduccion en la que el traductor comienza planteando un esbozo de
la vida y la obra de Ibn Habib (pigs. 14-25), donde se incluye los titulos de
algunas obras suyas que habfan pasado desapercibidas, pasando acto seguido
a analizar el contenido y las fuentes del Kirih wasf al-firdaws (pags. 26-45),
situando la obra en el contexio de 1a literatura de tradicidn y los estudios sobre
Islamologia. Precisamente es la definicién del espacio en que se enmarca el
Wasf una de las partes que mayor atencién han suscitado en nosotros, a la par
que evidencian la capacidad y competencia de J.P. Monferrer para tratar el
asunto que lleva entre manos. Exhaustivo, por demds, es el aparato critico que
acompafia a la traduccién, que, en determinados casos, darfa de si para
emprender futuros trabajos especificos, como en realidad ya ha sucedido
(véase J.P. Monferrer, «Vocabulario técnico contenido en el Kirah wasf al-fir-
daws de ‘Abd al-Malik b. Habib», en: C. Alvarez de Morales (ed.), Ciencias
de la Naturaleza en al-Andalus, V, Granada, 1998, pags. 57-87).

Siguen a la traduccién unos completisimos indices de inestimable utilidad
(pdgs. 181-255), sobre todo aquéllos que afectan al origen isldmico de los
hadices {(nombres de los tradicionistas, citas cordnicas), asi como otras refe-
rencias extraisldmicas (citas y alusiones biblicas, material apécrifo,
qumranico y gnostico, de obras rabinicas y Flavio Josefo) y un fndice de tec-
nicismos, expresiones y voces transcritas, que en su conjunto denotan la
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excelente preparacidn filoldgica del traductor, tanto en lo que se refiere al mane-
jo del drabe cldsico como de otras lenguas de su dmbito histdrico y geogrifico.
Cierra la obra con las necesarias referencias bibliogréficas (pdgs. 266-300), agru-
padas en una séla seccién —tal vez hubiera sido 1itil discriminar las fuentes de los
estudios— y precedidas de un indice de siglas v abreviaturas (pags. 256-65),

Trabajo, en suma, novedoso, completo y bien trazado en sf mismo y en el
contexto en que se inscribe, al tiempo que realizado con gran esmero, tanto en
su aspecto formal —son inapreciables las erratas, pese a la profusién de nom-
bres transcritos—, como en el contenido —basado en una excelente traduceidn
escrupulosamente anotada que tamiza el cardcter repetitivo y drido del texto
original—, y que, ademds, aporta una inapreciable fuente de informacidn sobre
el primitivo tradicionismo isldmico de referencia escatoldgica que, ya desde
los siglos iniciales de la historia de al-Andalus, sin duda debié captar Ia aten-
cidén de los intelectuates debido a su innegable valor gndmico-literario y cuya
posible incidencia en la formacion religiosa de las primeras generaciones de
muladies seria interesante revisar en el futuro,

RAFAEL PINILLA MELGUIZO

BRIZ GOMEZ, A, El espaiiol cologuial en la conversacion. Esbozo de prag-
magramdtica, Barcelona: Ariel Ariel Lingiifstica, 1998, 255 pdgs.

De principios de 1998 data este libro de Antonio Briz Gdmez, apoyado en
una extensa bibliogratia y en una probada experiencia cientifica, pues anterior-
mente habia publicado ya, como autor, coautor o editor, diversos articulos y
varios libros con la misma temdtica; los mas recientes de estos uliimos son Ef
espaiiol cologuial: situacion y uso (1996) y Pragmdtica y gramdtica del espariol
hablado. El espaiiol cologuial (1997). Era de esperar, en consecuencia, que £/
espaiol cologuial en la conversacidn presentara resumido, quintaesenciado y
sometido a seleccidn critica un conjunto muy amplio de puntos de vista y de
investigaciones sobre este campo de estudio; de este objetivo se parte, al menos,
al declarar en las primeras péginas que el proposito fundamental es ofrecer “un
compendio sustancial de la materia, ficil de comprender y de manejar”. Pero a
este interés inicial se suma otro de mayor importancia: aportar un conjunto de
materiales perienecientes al coloquio de cuyo andlisis se sirve el autor para mos-
trar el funcionamiento del lenguaje oral. Este, que es variado en sus
manifestaciones y variable segin las condiciones comunicativas, se conforma
frecuentemente ¢n un tipo de discurso especial que es la conversacion. Y del ana-
lisis de los principios gramaticales que la gobiernan y que, a su vez, aparecen
modulados por la interaccidn comunicativa surge la idea de presentar el libro
como un esbozo de pragmagramdtica.
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En la planificacién general de la obra -se estructura en una presentacién
y en ocho capitulos de extension variable, tras los cuales aparece ordenada la
bibliografia que se ha ide citando en ligeras notas a pie de pdgina-, el primer
capitulo supone un compendio de las ideas que el autor habfa expuesto va en
su libro citado del afio 1996. Esta dedicado, concretamente, a esquematizar las
interferencias de lo oral en la escritura (oralidad) o de lo escrito en lo oral
(escrituridad). Después de dar cuenta de que los condicionamientos que
explican tales interferencias estin motivados por la situacién comunicativa
(que conforma una importante variedad de registros), se ofrecen también
muestras reales del llamado registro “coloquial escrito” y se insiste en la
importancia que tienen los tipos de discurso para la conformacién oral o for-
mal del mensaje.

Antonio Briz comienza el capitulo I sefialando la variedad de nombres y
la confusién conceptual con que se utiliza el término coloquial. La complica-
cidn para elegir uno de esos muchos calificativos nace, en primer lugar, de la
dificultad en definirlo adecuadamente; y puesto que al autor no le convencen
por completo las caracterizaciones de otfros estudiosos (aungue parta de sus
aciertos), aporta la suya propia, que basa en seis puntos: 1) es un registro o
nivel de habla, marcado principalmente por la situacién; 2) afecta a todos los
hablantes de una lengua; 3) carece de uniformidad u homogeneidad; 4) estd
vinculado al llamado “modo pragmatico™; 5) presenta manifestaciones orales
o escritas; y 6) aparece en distintos tipos de discurso, pero el mas natural pare-
ce ser la conversacion. Esta dltima caracteristica le da pie para dedicar a esa
modalidad conversacional més de una veintena de paginas, la mayoria de las
cuales le sirven para establecer (repasando una amplia bibliografia de natura-
leza pragmatica) los principios y midximas que regulan la conversacidn; uno
de estos principios, el de la cooperacién, aparece ejemplificado abundante-
mente e interpretado teniendo en cuenta los elementos que conforman la
estructura de la conversacidn: el turno, la intervencion y el didlogo. Al final
del capitulo, el lector ha adquirido ya tal amplitud de precisiones conceptua-
les que nio le va a ser dificil avanzar en la comprensién del resto del libro, y
estd, por tanto, en disposicidn de valorar “las caracter{sticas o constantes tex-
tuales, estructurales, retéricas, en suma, la gramética del espafiol coloquial, y,
mds en concreto, de la conversacidn cologquial” (cap. III, pdg. 67).

La citada *gramdtica” aparece caracterizada, en primer lugar, por estrategias
sintacticas diversas que se concretan y explican a continuacién, con sus ejem-
plos: sintaxis concatenada y parcelada, existencia de rodeos explicativos y de
redundancia, repeticién, sintaxis abierta u organizada mediante conectores prag-
miéticos, y por fin, el orden pragmdtico y el tipo de relato. Otros procedimientos
(como la elipsis, la defxis o la utilizacién de los pronombres yo y i) forman parte
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de las estrategias contextuales, que deben sumarse a las fénicas, a las 1éxico-
semdnticas e incluso a las paralingiifsticas para tener una idea de la complejidad
de mecanismos puestos en juego en la interaccién cologuial.

El capitulo més breve de la obra es el cuarto. Se deja constancia en sus
paginas de las estrategias que implica el acto de hablar (a saber, la produccién,
la recepeion, la conexidn y la interaccidn) y de las categorias pragmdticas que
relacionan el enunciado con la enunciacién; se habla, en este sentido, de ate-
nuantes, implicadores, conectores y de mecanismos de repeticién, La
importancia de lo que aqui se expone estd en que sirve de base para el desa-
mrollo que se va a hacer después de algunas de tales estrategias: de la
intensificacidn, en el capitulo 5°, y de la atenuacidn, en el 6°,

La intensificacién es un procedimiento de realce puesto en prictica con la
finalidad de potenciar o anular mdximas pragmdticas imprescindibles en la
conversacién, entre las que destacan la de cooperacién y la de cortesia. Por
ello, en el capitulo quinto importa, antes que nada, dejar claro “Cémo?, ;qué?
¥ ¢por qué se intensifica?”. A la primera pregunta se intenta responder hacien-
do un recuento de los intensificadores u operadores de intensificacién; y es
entonces cuando se distinguen los morfolgicos (empleo de prefijos y sufi-
Jos), 1éxicos (repeticiones, sintagmas con menudo, mogollén, de cojones,
etc.), o sintdcticos (art. + de + sust., la de veces; v. + de + sust., va de gente;
estructuras comparativas, esid como una chota, veo menos gue —>, etc.), a
los cuales se afiaden igualmente ciertos intensificadores semdnticos {como Ia
ironfa) o suprasegmentales (el caso de la pronunciacién silabeada). Luego, a
la segunda pregunta, corresponde responder que lo que se intensifica es la
cantidad o la cualidad, refiriéndose una y otra a elementos o partes del enun-
ciado o al mismo acto de enunciacién. En el fondo, el porqué de la
intensificacién es mostrar —dado el cardcter dialégico de la conversacién— el
acuerdo o el desacuerdo con la declaracién del interlocutor.

Procedimientos lingiliisticos idénticos o similares a los sefialados se
emplean también —seglin se muestra al comienzo del capitulo 6— en la estra-
tegia de la atenuaci6n. Esta, que se apoya unas veces en la méxima de cortesia
y otras parece obviarla, aminora o desvirtia cualidades y puntos de vista rela-
cionados con el emisor ¢ con el receptor, v afecta sobre todo a los actos
aseverativos y exhortativos. E igual que ocurria con la intensificacién, tam-
bién ahora se trata de un rasgo conversacional que influye en el enunciado
{atenuacidn semdntico-pragmadtica) o en la enunciacién (mediante los ate-
nuantes pragmidticos). Todo ello se ilustra una vez més con numerosos
ejemplos que sirven para comentar diferentes formas de atenuacién basadas
enel YO o enel TU. Al capitulo se da fin, ademds, con una valoracién de este
procedimiento, pues la atenuacién opera conversacionalmente dependiendo
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de multiples factores: el tipo de discurso, 1a edad de los interlocutores, inclu-
so dependiendo de diferencias diatdpicas (parece que en la conversacion de
los espafioles se atentia menos que en la de hablantes hispanoamericanos).

Uno de los puntos que hoy suscita mds interés es el de los conectores prag-
mdticos, a los que el autor ha dedicado varios estudios que ahora vuelve a
retomar para la redaccién del capitulo séptimo. El planteamiento bdsico es que
tales conectores “funcionan, ya en el plano local, ya en el plano global de la con-
versacidn, como instracciones de la actividad argumentativa de los interlocutores
yfo como trazos de la actividad formulativa y conversacional” (pdg. 166). Por
ello, tras hacer un andlisis sobre el estado de la cuestidn (en texto y en notas se
recuerdan las obras dedicadas a su estudio y la variedad terminolégico-concep-
tual con que se designan), y tras diferenciar entre conector sintdctico-semdntico
y conector pragmético (con ejemplos en que intervienen porgue, bueno, es gue,
pero y pues), se dedica el resto del capitulo a exponer varias ideas importantes
sobre los conectores pragmdticos: 1?) éstos sirven para argumentar, s decir, para
exponer un punto de vista que desemboca en una conclusion; 2%) el valor de los
conectores puede variar dependiendo de que se apliquen a enunciados de un solo
hablante (caricter monoldgico) o a intercambios de hablantes diferentes (cardc-
ter dialdgico); 3% su funcidn no se limita a argumentar, también organizan o
jerarquizan los argumentos, los ordenan en los movimientos conversatorios antes
de desembocar en la conclusidn,

Por fin, el dltimo capitulo de la obra queda reservado para sefialar otra fun-
cién de los conectores pragmdticos: su papel como marcadores
metadiscursivos, en virtud del cual posibilitan “la formulacién y avance de la
conversacién en general” (pdg. 203). Esto quiere decir que ordenan apartados,
introducen cambios en la conversacién, retoman o reinician turnos, etc. El
abanico de posibilidades es amplio: se puede marcar el inicio mediante bien
0 bueno; se puede indicar la progresién discursiva, también con bueno o con
¢ seq; y asimismo se llega a indicar fin o cierre de la conversacidn (fotal, en
fin, 0 sea). Tal funcién metadiscursiva alcanza, por otro lado, a los partici-
pantes en la comunicacion y marca el contacto entre ellos de muy diversas
maneras: reafirmando lo dicho (;verdad?), apelando al interlocutor (; entien-
des?), haciéndole advertencias (;de acuerdo?), ete.

Después de la lectura del libro de Antonio Briz, queda claro que su publi-
cacién ha sido un acierto, debido a varias razones: porgue resume en una sola
obra las investigaciones y puntos de vista que el autor ya habia expuesto en
otros trabajos propios sobre el espafiol colequial; porque supone un acerca-
miento a los estudios gue sobre esta cuestidn habian difundide otros
investigadores, muchos de ellos extranjeros, en cuyo caso facilita el acceso y
la comprension a una gran parte de interesados con menos medios y peor pre-
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paracidn; porque, en fin, teniendo en cuenta los presupuestos del andlisis tex-
tual en sentido amplio y los principios con que opera la interaccién
comunicativa, profundiza en los mecanismos pragmaticos que regulan el dis-
curso conversacional. De esta dltima realidad deriva en gran parte el valor del
libro, por cuyo contenido el lector llegard a hacerse una idea de lo que debe
entenderse por pragmagramdtica.

ANTONIO MORENO AYORA

CORRIENTE, Federico, Poesta dialectal drabe y romance en Alandalis
{cejeles y xarajat de muwal¥ahat), Madrid: Gredos, 1998, 386 pdgs.
(**Biblioteca Romdnica Hispdnica™. II. Estudios v Ensayos, 407).

El ardor y el fragor de las disputas, la audacia y lo irreflexivo de no pocos
planteamientos, el despropésito y en ocasiones hasta la groseria de los ataques
a determinadas personas en la liza cientifica, y sobre todo la revolucidn lleva-
da a cabo a partir de la década de los setenta (tomando cuerpo,
fundamentalmente, en la de los ochenta) dentro de esta parcela de la ‘literatu-
ra medieval’ representada por el corpus de poesfa dialectal ‘romandalusi’,
hacia necesario un trabajo de conjunto que fuese capaz no sélo de colocar la
problemdtica sobre el tapete, sino incluso de hacerla inteligible a aquellos que
son ajenos a todo el debate surgido en torno a estos estudios, desde que alld
por 1948 Stern descubriese les vers finaux en espagnol en muwas¥ahar hispa-
no-hebreas. Pero el libro del que ahera damos noticia no solamente cumple
con ello al dedilfo, mas aun nos ofrece una soberbia, completisima y densa
valoracién de los resultados de toda esta etapa critica que, desde hace ya
mds de una veintena de afios, ha ido cambiando de forma radical y total los
posicionamientos que al respecto se tenfan, adobado ademads, con un mues-
trario de muwaiSahat y tres catdlogos de xarajat con toda una serie de andlisis
y conclusiones de cardcter textual v sociolingiifstico.

La obra se estructura en dos bloques, un primer bloque que consta de tres capi-
tulos (pdgs. 23-121), y un segundo de cinco apartados que integran los
‘Apéndices’ (pdgs. 125-372). todo lo cual pasamos a detallar a continuacién, Abre
el libro con una ‘Introduccidn’ (pdgs. 7-17) en la que no hay un solo renglén de
desperdicio y donde, de forma y modo sereno, su autor nos hace un rédpido y cabal
planteamiento de la situacidn en la que se ha visto envuelta y por la que ha pasa-
do este corpus de literatura, asi como los complejos condicionantes ideoldgicos,
y hasta espirituales cabria apostillar, que han generado, alentado y propiciado
determinados posicionamientos; le sigue un apartado en el que se recogen los
“Sistemas de transcripcion, siglas y signos usados en esta obra” (pdgs. 19-21),
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distinto al empleado por la llamada “Escuela de arabistas espafioles’ con la finali-
dad de evitar incoherencias en la transcripcién del haz dialectal drabe andalusi.

El primer capitulo, denominado “Definiciones de muwaiSal, cejel y xarjah,
y descripcién de sus partes y estructuras™ (pdgs. 23-69), consta de cuatro aparta-
dos: el primero, “Estructura estréfica’ (pags. 24-31), dividido a su vez en dos
partes, “Estrofas, versos, esticos y segmentos menores’ (pags. 24-27) y “Rima”
{pags. 27-31); el segundo, “Estructura métrica” (pdgs. 31-37); el tercero,
“Estructura lingiiistica™ (pdgs. 37-39); y el cuarto, “Estructura temdtica” (pégs.
39-69), articulado en cuatro partes: “Sujetos: el amado y el amante™ (pags. 41-
44), “El amor” (pags. 45-59), “el escenario” (pdgs. 60-62) y “Contextos” (pigs.
62-69).

El capitulo segundo lleva por titulo, “Origen y evolucién de la poesia
estréfica andalusi™ (pdgs. 70-89) y el tercero y dltimo, “Teorias y su critica”
(pdgs. 90-121).

El segundo bloque, denominado *“Apéndices” (pdgs. 125-372), recoge
cinco secciones que aparecen estructuradas con los siguientes contenidos:

A) “Muestras de tipos estréficos del muwai¥ah” (pdgs. 125-134), subdi-
vidido en tres partes: “Verso simple” (pdgs. 125-131}, “Verso doble” (pdgs.
131-133) y ““Verso taraceado™ (pdgs. 133-134).

B) “Catdlogo de las xarajar de muwai¥ahat en drabe andalusi” (pdgs. 135-
249).

) “Catdlogo de xarajar de cejeles” (pags. 250-267).

D) “Catilogo de las xargjar de muwaifahat con texto romance y sus lectu-
ras e interpretaciones” (pdgs. 268-335) subidividido a su vez en cuatro partes:
“Serie drabe” (pdgs. 270-308), “Seric hebrea™ (pdgs. 308-323), “Perfiles
aritméticos de las xargjar con texto romance y sus interpretaciones” (pigs.
324-332) y “Romancismos y texto romandalusi en Ibn Quzman™ (pdgs. 332-
335).

E) “El idiolecto romandalusi reflejado por las xarajar con texto romance™
{pdgs. 336-372), dividido en dos partes: “Notas gramaticales” (pdgs. 343-
360) y “Léxico™ (pdgs. 360-372).

A ello hay que sumar la bibliografia utilizada por el autor, encabezada por
una nota previa en la que nos refiere algunas cuestiones relativas a la selec-
cién de trabajos recogidos en esta bibliografia (pags. 373-383).

Como se puede apreciar, con tan sélo echar una ojeada a las cuestiones estu-
diadas por su autor y la distribucion del mismo, el material que contiene este
libro viene a arrojar luz en una parcela de la ‘literatura andalusi’, que ya desde
sus mismos inicios anduvo en la penumbra. Evidenternente, lo que aquf encon-
tramos {aunque no todo, por cierto) es fruto de largos afios, y cuyo mayor
esfuerzo —y ello de forma delicada y dificil por cuestiones que a nadie escapan—
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ha recaido sobre los lomos del Prof. Corriente, quien desde el afio 1977 —en que
saliera de la imprenta su indispensable, clarificador y socorrido A gremmmatical
sketch of the Spanish Arabic dialect bundle (Madrid; Instituto Hispano-Arabe de
Cultura-Direccién General de Relaciones Culturales) y poco después, en 1980,
el primer ‘hachazo’ en el asunto, que serviria para cambiar el rumbo de forma
definitiva, su monumental Gramditica, métrica y texto del Cancionero hispanod-
rabe de Aban Quzindn (Madrid: Instituto Hispano-Arabe de Cultura)- hasta el
pasado 1997, es decir veinte afios después, en que aparecié otro hito en la lexi-
cograffa drabe espaiiola, su A dictionary of Andalusi Arabie (Leiden; E.J. Brill),
no ha parado de dedicar esfuerzos al respecto, siendo especialmente importantes,
concluyentes y definitivos, aguellos trabajos referentes a la prosodia (asimismo
los de lingiifstica y dialectologia), verdadero caballo de batalla junto con los
aspectos lingiiistico y paleogrifico que plantea cada uno de los textos.

Frente a todo ese “apasionado afin por empujar hacia siglos mds remotos
de la lirica hispénica” (pdg. 14), y aupados y alentados por alglin que otro
sabio como Ddmaso Alonso o don Ramdn Menéndez Pidal, el autor nos da, a
través de la prietas pdginas que lienan este volumen, las claves necesarias para
reconmponer un rompecabezas que habia empezado a ser mal encajado desde
el principio: el punto de arranque, el indispensable, el buen, profundo y nece-
sario conocimiento de la lengua drabe (y las lenguas romances), asf como el
dominio de campos tan dispares como imprescindibles para adentrarse en la
selva de esta problemdtica: de un lado el de la prosodia drabe (también la
hebrea y la/s hispdnica/s), y de otro el bagaje que se hace necesario y forzoso
para poder arrojar huz sobre no pocos puntos oscuros que presentan los textos.
Estas pdginas demuestran, y muy a las claras, que “la parte de esta polémica
referente al origen y naturaleza de la poesfa estréfica andalusi puede conside-
rarse hoy resuelia a favor de su arabidad fundamental con alguna presencia del
sustrato romance, lo que algunos atdn niegan, pero casi todos conceden en
algin grado”, y ello pese a que “el tema de los textos romances incluidos en
algunas xarajar dista mds de soluciones generalmente aceptadas™ {pdg. I5).

Todos los apartados son de un singular e inusitado valor para aquellos que
de una v otra forma se dediquen o anden interesados tanto en la literatura
drabe (incluida la generada en Alandalds) como en la literatura espafiola pro-
ducida en la Edad Media, y ya mds en concreto a ese cuerpo de textos que atin
algunos vienen creyendo y explicando (no pocos, por cierto, a causa del des-
conocimiento, falta de interés, falta de conocimientos o de prepaparacidn, de
la labor que en este campo estdn Hevado a cabo un pufiado de especialistas)
como “el primer monumento de la lirica hispdnica™: el primer capitulo, con
SUs cuatro partes, resulta necesario e imprescindible para situar y poner en
claro los distintos elementos que conforman a estas muestras de poesia estré-
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fica andalusf; el tercer capitulo resulta a todas luces imprescindible para cono-
cer la ‘historia de Ia polémica’, el desarrollo y avance de las distintas teorfas
y el estado actual de los logros alcanzados; pero entre todos es (junto a las
veinte piginas del capitulo tercero, el llamado *“Origen y evolucion de la poe-
sfa estréfica andalusi” (pédgs. 70-89), que 2 mi humilde entender resultan
sencillamente magistrales, utilisimas e indispensables no ya solo para trazar-
se una visién diacrdnica de la poesia estréfica andalusi, sino también desde el
punto de vista pedagdgico, y ello lo digo tras haber realizado un par de expe-
rimentos con los alumnos} la brillante, elocuente, magistral, y en ocasiones
hasta apabulladora, labor analitica llevada a cabo sobre el material que el
autor distribuye a lo largo de los cinco apéndices, donde el alarde filoldgico
se conjuga y entremezcla con el de la mas pura, fina y estricta labor de criti-
ca textual y literaria.

Este libro, tan necesario como espléndido, tan riguroso como correcto, tan
justo como valioso, en fin, no podia haber salido de otras manos que las del
Prof. Corriente, el inico semitista con que contames en este pais, y quien mds
y mejor conoce no sélo el haz dialectal andalusi (y sus distintos subdialectos),
ta normas v caracteristicas prosédicas de estos, sino incluso los “intringulis™
que rodean y atafien a los distintos textos que conforman el corpus de mate-
rial escrito que en esta lengna poseemos.

Nos encontramos, pues, ante un trabajo intachable, riguroso, impecable en
todos sus aspectos, que ningin interesado deberd pasar por alto, y ademds de
a los arabistas, me refiero a quienes se dedican a la literatura espafiola medie-
val, a la dialectologia espafiola e incluso a la historia de esta lengua, quienes
tras el atento esfuerzo de su lectura (eso lo tienen asegurado por la densidad,
profundidad e importancia de todas sus pdginas; aungue mds que su lectura,
por muy pausada y atenta que sea, yo aconscjaria su estudio) saldrdn con
mejores aperos con los que labrar en campos limitrofes, cuando no en el suyo
propio. Es éste, por todo ello, un nuevo hito —por hacer uso (ya mds arriba nos
hemos servido de él) de una voz empleada no ha mucho por otro gran espe-
cialista de los ‘Hstudios drabes’ al recensionar otra gran empresa, ésta de
cardcter puramente lexicografico— que sirve para cribar y hacer balance, pero
sobre todo para situar y proyectar con renovado impulso —a mdés de la tran-
quilidad necesaria que se requiere para labores de tamafia empresa— lo
conseguido, que por cierto, no es poco.

JUAN PEDRO MONFERRER SALA
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GARCIA PEINADO, Miguel Angel, Hacia una teoria general de la novela,
Madrid: Arco Libros, 1998, 392 pdgs.

Una de las lineas de investigacién mds fecundas de la teorfa literaria actual
es sin duda la Narratologia o ciencia del discurso narrative. Desde los inicia-
les trabajos sobre el cuento folklérico ruso de W. Propp (1928) y las
reflexiones de formalistas rusos como Tomachevski, el andlisis de la narracién
ha alcanzado un nivel de rigor y precision muy alto al que han contribuido de
manera relevante investigadores del neoestructuralismo francés como
Todorov, Brémond, Barthes, y especialmente Gérard Genette, aungue no sélo
ellos. La narratologia y la teorfa de la novela cuentan con la obra imprescin-
dible de Bajtin y con las valiosas aportaciones de novelistas y criticos de
tradicidn anglosajona como Henry James, Percy Lubbock, Forster, S.
Chatman, etc.. En Espafia podriamos citar también los estudios de Bagquero
Goyanes, Carmen Bobes, Dario Villanueva, o Pozuelo Yvancos, entre otros.
El libro que presenta ahora el profesor Miguel Angel Garcfa Peinado, cate-
dritico de Francés de la Universidad de Cérdoba, recoge el legado tedrico y
critico elaborado por estos estudiosos, aunque sus referencias y citas privile-
gien la escuela neoestructuralista francesa, y trata de aplicarlo a un ambicioso
objetivo que es proponer una teorfa general de la novela.

El avtor es consciente de afrontar una tarea arriesgada, pues si algo caracte-
riza el genéro literario de la novela es su extrema diversidad de temas, de formas,
de intenciones, de estilos. De ahi las miitiples definiciones del género que han
dado novelistas y criticos, algunas de las cuales se transcriben aqui como la de
Pierre Daniel Huet de 1670 o la del Marqués de Sade de 1800. Por otra parte, el
mismo término de “novela” plantea un problema de base pues se trata de una
categorfa moderna, de delimitacidn tardia en las poéticas europeas, cuyo origen
se sitda en obras espafiolas como El Lazarillo de Tormes v El Quijote, pero que
se configura en la novela inglesa del XVIII y se consolida en la narrativa realis-
ta europea del XIX. No parece entonces pertinente incluir bajo esta categoia
obras como los romances arttiricos o las novelas de caballerfas que mds bien per-
tenecerian a otra tradicidén més antigua de Ia narrativa de ficcidn, que los ingleses
denominan romance, y que delimité con enorme perspicacia en 1780 la escrito-
ra Clara Reeve en su libro The Progress of Romance.

Asi las cosas, se hace imprescindible de entrada delimitar tanto el alcance
del término como la perspectiva tedrica y metodoldgica desde la que se vaa
proponer esa teorfa general de la novela. Garcia Peinado se refiere a la nove-
la “moederna” (el roman en su acepci6n francesa), y argumenta en favor de una
definicién en la que Jo dominante sea la “materia narrativa, es decir, la aven-
tura histrica y los personajes que la levan a cabo” (71). Asi pues, la clave
para una teoria de la novela no reside tanto en sus rasgos formales, sistemati-
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zados por la Narratologia y comunes a otras formas de narracidn, cuanto en el
contenido que Garcia Peinado concreta en “la narracién de las aventuras, des-
tino o psicologia de unos personajes inmersos problemdticamente en un
trasunto de realidad” (69). Con esta perspectiva fundamentalmente temadtica,
en la que se advierte el eco de la definicion de Lukécs, el profesor Peinado
dedica ¢l primer capitulo a hacer un recorrido por la evolucién del héroe nove-
lesco y ello en dos apartados: primero, se repasan las teorfas sobre el héroe
que van del héroe mitico (Mircea Eliade, Gilbert Durand) al héroe problemd-
tico de Lukdcs, y luego se proponen cumatro tipus de héroe combinando
criterios histéricos e ideolégicos: héroe barroco, burgués, romdntico y frag-
mentario, cada uno ilustrado con ejemplos tomados en su mayoria de la
tradicién literaria francesa.

El capitulo II se consagra a la evolucién de la forma narrativa y se organi-
za en dos bloques bajo los epigrafes “Instancias oposicionales del espacio
narrative” y “El narrador y su relato”. En el primero se repasan tres tipos de
oposiciones gue se sitdan en niveles discursivos diferentes: la oposicién his-
toria/ficcion, que remite al plano de Ia referencia y de la capacidad de la
novela para representar la realidad, y que da pie al autor para extenderse acer-
ca de la aparicién y desarrollo de la novela realista en Francia; la oposicién
historia/discurso, ya planteada desde los formalistas y que diferencia el qué se
cuenta del cémo se cuenta; y la oposicién entre narracién/descripeion. En el
segundo bloque, se comentan por una parte las relaciones que el autor puede
mantener con su novela y que se hacen explicitas en €l paratexto —lo que viene
a conformar una historia de la novela hecha por los propios autores—, y por
otra parte, las relaciones del narrador con la historia que narra (voz, focaliza-
cidn).

El dltimo capitulo estd dedicado a resumir los planteamientos bdsicos de
las corrientes mds destacadas de la teoria literaria contempordnea, y a descri-
bir tres formas de plantear el andlisis de la novela: las estructuras materialistas
(Lukdcs, Goldman, Girard); las estructuras miticas (Levi-Strauss, Dumézil,
Mircea Eliade); v las estructuras lingiifsticas.

Quiz4 el libro peque de cierto exceso en su afdn por incorporar la mayor
parte de los conceptos tedricos en uso, lo que a veces provoca imprecisio-
nes, y por atender a muy diversas perspectivas de andlisis: histérica,
sociolGgica, semidtica, temdtica, estructural. Una seleccién mds estricta de
esa informacion general e hubiera permitido al autor desarrollar con mayor
profundidad su propia propuesta de avanzar hacia una teorfa de la novela
més enfocada hacia la materia narrativa, el héroe, que hacia las formas. El
seguimiento histérico-literario de la transformacion del héroe novelesco
desde su aparicién en el Renacimiento con El Lazarillo de Tormes hasta el
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héroe fragmentario o desdibujado de la novela contemporédnea, que se reali-
za en el capitulo segundo, requeriria ser completado con una valoracién ya
no temdtica sino estructural y funcional del personaje novelesco, en la que
se pusiera de relieve su estrecha vinculacién, tan especifica en el género de
Ia novela, con las categorfas del tiempo y del espacio por una parte, y de la
enunciacién por otra.

No obstante, Hacia una reoria general de la novela supone una reivindi-
cacién de la categoria del personaje, una de las mds discutidas y cuestionadas
en la narratologia, como factor clave para una posible definicién del género,
y ofrece al lector interesado un amplio panorama de las aportaciones mds rele-
vantes de los estudios tedricos sobre la novela, ilustrado en todo momento con
referencias criticas a textos concretos de la narrativa europea en general y
francesa en particular.

CELIA FERNANDEY, PRIETO

GWYNN, R. S. The Advocates of Poetry. A Reader of American Poet-Critics
of the Modernist Era. Fayetteville: The University of Arkansas Press F., 1996,
242 pdgs.

ALONSO, Amado. Poesia v estilo de Pablo Neruda, Interpretacion de una
poesia hermética. Madrid: Gredos, 1997, 385 pigs.

Se preguntard el lector —y con razén— del por qué de este singular empa-
rejamiento. A esto yo le afiadirfa un interrogante mds: ;qué sentido tiene
resefiar escritos que originalmente fueron publicados hace ya algunos afios?
He de reconocer que la libertad que me tomo en estas péginas puede ser fruto
de un cierto oportunismo académico, pero no, desde luego, del capricho, ni
tampoco ~creo yo— de la ingenuidad. Reconozcdmoslo: la crftica y la investi-
gacion literarias no son ciencias, al menos no como la medicina, la biologfa o
la veterinaria. Una prueba evidente de ello la encontramos en el hecho de que
en estas iiltimas, y por lo general, un estudio de mds de diez afios tiene pocas
cosas nuevas o interesantes que decir. No asf en nuestras disciplinas, en las
que una buena obra parece no agotarse nunca. Pues bien, el objetivo principal
de estas palabras no es ni mds ni menos que el de reivindicar la plena vigen-
cia, la calidad y la utilidad de unas obras, surgidas del campo de la Estilistica
Espaficla y del ‘New Criticism’, que ahora han sido rescatadas para el merca-
do gracias a unas ocurrentes labores editoriales.

Pero “otros hay rebeldes a 1a luz; no reconocen sus caminos ni frecuentan
sus senderos” (Job 24,13). Algo asf nos viene a decir R. §. Gwynn en su intro-
duccién a The Advocates of Poetry st por oscuridad entendemos el ofuscamiento
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tebrico y el poco amor que por el texto artistico muestra gran parte de los estu-
dios literarios norteamericanos del momento. Para Gwynn, corrientes
crftico-Titerarias tales como el nuevo historicismo o los estudios culturales han
acabado por reavivar un didactismo que crefamos haber superado ya: “The pres-
sure on poets and critics to be multiculturally and politically correct has produced
a new didacticism, where poets (often more important in an age of celebrity than
the poems they create) may be damned or praised solely on the basis of their
moral pronouncements on sexism, racism, homophobia, or other ills of society.
Even individual taste is suspect” (p. xxiii). Pero no se queda aquf el autor, Muy
en la linea de Bloom, al que llega a citar, construye su propio monstruo de cinco
cabezas, a saber: la deconstruccidn, el feminismo, el nuevo historicismo, la esté-
tica de la recepcidn y la critica froidiana.

La de Gwynn me parece una opinién exagerada, por no decir un tanto sim-
plista. No se debiera considerar a estas escuelas como un mero exponente de
una vuelta a posiciones romdnticas o pseudo-roménticas. Ademds, nadie en
este oficio estd libre de una cierta frivolidad o didactismo. Ndétese, si no, el
tono moralizante de las siguientes palabras de Bloom; autor al que Gwynn
considera un valioso aliado en su dificil cruzada:

The Cantos contain material that is not humanly acceptable to me, and if
that material is acceptable to others, then they themselves are thereby less
acceptable, at least to me [...] Pound’s faults are not superficial, and abso-
lutely nothing about our country in this century can be learn from him
{Ezra Pound. N.Y.: Chelsea House Publishers, 1987, pp. 1 y 8).

Dicho esto, hay que reconocerle a Gwynn la valentfa que muestra al for-
mular una denuncia que no por desmesurada deja de tener su fondo de
verdad. He escrito en otra ocasién que cada vez resulta mas dificil encontrar
estudios en los que se preste una atencidn especial a la forma como porta-
dora de belleza estética, como nexo ineludible que habrd de permitirnos un
didlogo fntimo con la obra de arte. Para aquellos que nos gusta la palabra
poética per se —es decir: su textura fénica, genética, hondura sentimental y
riqueza semdntica— las actuales modas nos producen un cierto desasosiego.
A veces, tiene uno la sensacién de que se ha quedado un tanto desfasado
hablar de aspectos como el ritmo, la voz lirica, los fopoi o la tradicién. Los
congresos -al menos aquellos de mi especialidad, filologia inglesa- no con-
suelan. Ojeo las actas de uno de ellos: sus pdginas repletas de
comunicaciones que giran en torno a la problemdtica de la raza, el género,
la clase social, la censura o las insituciones. No trato de cuestionar al opor-
tunidad, ni muchos menos la calidad de este tipo de estudios que yo mismo
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he realizado y espero seguir realizando. Lo que quiero poner de manifiesto
es que para el fildlogo especializado en Fiteratura esta labor ha de ser secun-
daria o, al menos, paralela a aquella otra que se obstina en acechar a la
palabra poética, a la obra artistica de cardcter lingiifstico por medio de unas
herramientas bien consolidadas en nuestra disciplina, digase: la retérica, la
lingiifstica, la poética o la narratologia. Es licito que tomemos prestados de
otras campos del conociemiento aquello que creamos nos puede ser fiti para
nuestra diaria labor, mas siempre estando atentos de que lo prestado no
acaba por anular a aquello que previamente poseiamos.

Y parte de lo que posefamos es, precisamente, lo que ha tratado de recupe-
rar Gwynn en una coleccién de ensayos realizados por diversos poetas: John
Crowe Ramson, Kenneth Burke, Louise Bogan, Allen Tate, Yvor Winters y
Randall Jarrell, por citar sélo algunos. No me parece, sin embargo, que ésta sea
la mejor seleccién de entre otras tantas que se podfan haber hecho ~no me refie-
10 a los escritores, sino a [os escritos. Pero, tal vez, esto sea de poca importancia
en esta ocasién, pues de lo que se trataba era de reunir unos estudios que refle-
xionaran en voz alta sobre cuestiones como la especificidad del lenguaje
poeético, la poesia pura, la naturaleza de lo litico o los mecanismos de comuni-
cacion del poema. Como se podrd comprobar las propuestas no estan exentas de
riesgos. De ahi, esencialmente, que algunas de las opinones que se vierten en
este libro sean un tanto discutibles. Pienso, por ejemplo, en Yvor Winters cuan-
do afirma que la métrica de Eliot representa una degradacién de la prosodia
clasica. O en Crowe Ramson al afirmar que el poema es el resultado de una
adaptacién del sonido al significado, y del significado al sonido. Tampoco com-
parto esa obsesién de Allan Tate por la tensién semdntica y la lirica metafisica
como paradigma de una poesfa rica y sugerente. Dicho esto, hay que reconocer
que se disfruta leyendo estas péginas. No les duelen prendas a estos poetas pro-
poner una y otra vez definiciones de la poesia y del lenguaje poético:

What [ am saying, of course, is that the meaning of poetry is its ‘tension’,
the full organized of all the extension and intension that we can find in it
(p. 92); Poetry is an attennuation, a rehandling, an echo of crude experien-
ce; in itself a theoretic vision of things at arm’s length (p. 163).

Tampoco opinar sobre Jo que es buena o mala poesfa, o sobre la dificultad
de la critica:

This is another way of saying that a good poem involves the participation of the
reader, it must, as Coleridge puts it, make the reader into “an active creative
being” (p. 164); A good critic —we cannot help seeing, when we look back at
another age— is a much rarer thing than a good poet or a good novelist (p. 214),
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Interesantes también —especialmente para aquellos que se dedican a la
ensefianza de la literatura- consejos, tan obvios, aunque a menudo olvidados,
como que hay que aprender a leer poesia y narrativa en voz alta; o que hay
que disfrutar del texto antes que estudiarlo.

Pero no hace falta ser un poeta para iluminar con acierto los misteriosos
recobecos del texto poético. Tampoco para agudizar nuestra sensibilidad fren-
te a la obra de arte hecha con palabras. Con finura exquisita e inteligencia
portentosa ejerce su oficio Amado Alonso en su estudio sobre la poesia de
Neruda. Son éstas unas péginas que te reafirman en lo que eres, que acaban
por dignificar la funcién critica del filSlogo a la vez que te hacen volver, con
ardor recuperado, a aquellos versos que se¢ vieron condenados al olvido. Se
queja Antonio Garcfa Berrio, en su respetuoso homenaje a Amado Alonso, de
una cierta severidad en el estilo de este iltimo, de un excesivo apego a la
forma exterior (“Vigencia de la forma”, Insula, 599 (1996), pdgs. 7-8). Tal vez
esté en lo cierto. Pero ya quisiera yo para muchos criticos de abora la célida
emocién que animan muchos de los comentarios de este libro:

No hay pégina de Residencia en la Tierra donde falte esta terrible visién
de lo que se deshace. Es lo invenciblemente intuido por ¢l poeta, visto, con-
templado. No es sabérselo, comprenderlo con la razin; es sentirlo, vivirlo,
sufrirlo con las raices de la sangre... “del rio que durando se destruye”, verso
espléndido donde se encierra la imagen definitiva de esta dolorosa visidn de
la realidad. Todos sus versos estan llenos de imdgenes de deformacion, des-
posicién y destruccién, con gran frecuencia de estructura onirica, imégenes en
las que unos objetos se deforman y se desintegran con procesos solo existen-
tes en otros, y donde los objetos y sus representaciones parecen empujarse,
penetrarse, comprimirse y deformarse con cadtico influjo reciproco, como én
los suefios en los que no rige el principio de contradiccion...(p. 63).

Asombra, sin duda, la capacidad que muestra Amado Alonso para indagar
en los andamiajes sentimentales del proceso poético sin que por ello el andli-
sis de los aspectos tangibles del texto pierda un dpice de su rigor racional. Con
ello, consigue el profesor que la estilistica genética alcance una de sus cotas
més altas de calidad que dificilmente serd superada,

Podemos detectar en estas paginas varios de los principios mds interesantes
de esta cormriente critico-lietaria, por ejemplo: 1°) Que existe en la obra un ‘prin-
cipio creador’ de cardcter psiquico que constituye su ‘centro vital’. 2% Que el
sentimiento es el elemento basico de toda poesia. Por tanto, y en palabras del
propio Alonso “la tarea de todo poetizar es la de dar forma a ese sentimiento”.
3°) Que el placer estético constituye la justificacion dltima de toda obra art{sti-
ca y que la estilistica ha de ocuparse de dicho goce estético a través de un
estudio detallado del sistema expresivo del autor. Es, precisamente, la preoca-
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pacién por los aspectos psiquicos de la creacién poética, el énfasis en concep-
tos como la ‘intuicién’ o el ‘sentimiento’, lo que distingue con mds nitidez la
estilistica de los dos Alonsos y la de Spitzer, de la critica practicada por los poe-
tas que integran la némina de Gwynn, la mayoria de ellos bajo la érbita del
‘New Criticism’. Ahora, sin embargo, al contar con una cierta perspectiva his-
térica y, especialmente, al comprobar ¢émo ha cambiado el panorama de los
estudios literarios, pareciera que es mds lo que une a estos crfticos que lo que
los separa. Me refiero sobretodo a su interés por la naturaleza estética de la obra
de arte y a la convicci6n de que los aspectos formales del texto son esenciales a
la hora de desvelar los secretos que éste encierra -mucho mds que los aspectos
histéricos, sociolGgicos, genéricos o biogrificos.

No creo que la aparicién de estas dos reediciones sea ¢l fruto de una mera
casualidad. Confesados 0 no, los objetivos de las mismas se dirigen a refrescar
nuestra memoria histérica, a recordarnos que nuestro oficio poesee sus propias
herramientas y métodos que pueden lograr, cuando se emplean con maestria,
excelentes resultados. No se trata de recuperar, sin mds, las propuestas de estos
movimientos, sino de discernir cabalmente aquello que resulta aprovechable
—que es mucho— de aquello otro que no lo es. El mejor homenaje que podemos
hacer a estos autores vendrd, por tanto, de reconocer sus limitaciones -la mayo-
ria de ellas producto del tiempo en que vivieron- y de intentar mejorar su legado
mediante la incorporacidn de nuevas teorias y procedimientos.

Termino esta reflexion sin haber glosado minuciosamente cada uno de los
apartados o capitulos de estos dos libros. No pensé que fuera necesario.
Estamos ante autores y escritos, en su gran mayoria, de reconocida solera, por
lo que no le resultard dificil al lector encontrar estudios muy itiles sobre los
mismos. No tiene uno més que acudir, por ejemplo, a la introduccién de Juan
Carlos Gomez a 1a obra de Alonso, auténtico ejemplo de cémo se debe de pro-
logar un libro. Trabajos como éste le permiten a uno hacer de la resefia una
excusa para fomentar el debate. En rigor, de eso se trataba, principalmente, es
decir: de opinar sobre la situacién actual de los estudios literarios -especial-
mente en el mundo anglosajén- por medio de un modesto homenaje a una
serie de autores que no hace tanto tiempo nos dejaron. La relecturta de estas
paginas, sin embargo, me ha hecho recordar aquellas patabras que, desde la
esperanza, escribiera Ortega y Gasset: “los muertos no mueren por completo
cuando mueren...entran dentro de nosotros, hacen en nosotros morada y agra-
decidos, como s6lo los muertos saben serlo, dejannos en herencia la henchida
aljaba de sus virtudes™.

ANTONIQ RUIZ SANCHEZ,
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PEREA SILLER, FJ., Fray Luis de Ledn y la lengua perfecta, Cérdoba:
Editorial Camino, 1998, 163 pdgs.

Esta obra, en Jfneas generales, puede considerarse un trabajo de investiga-
cién lingiifstica, ya que profundiza en algunos aspectos de las ideas
lingiifsticas de Fr. Luis de Leén. Esta presentacidn se centrard, por tanto, en
la exposicién de dichas ideas lingiiisticas.

El autor ha dividido la obra en cuatro capitulos, con los signientes conte-
nidos: desarrollo histérico del hebreo como lengua motivada; Fr. Luis de Ledn
y la cdbala; teoria del nombre; y la motivacién lingiifstica del hebreo.

1. En el capitulo primero -El hebreo como lengua motivada: desarrollo
histérico- el autor expone, ante todo, 1a teorfa lingiifstica de la Biblia, cen-
trandose en el valor motivado (y mdagico) de los nombres y la explicacion de
la diversidad de las lenguas. En este sentido, es claro que la imposicién del
nombre en la Escritura nunca es arbitraria, v el método que se utiliza para
crear la motivacién en los nombres biblicos suele ser la etimologia. Esta
motivacién que se ejerce en los nombres biblicos estd préxima a la concep-
ciéon mdgica de los nombres en el mundo semitico. En cuanto a la
diversidad de las lenguas, las explicaciones parten de una teorfa monogené-
tica del lenguaje, que postula la existencia de una sola lengua original, que
se corresponde con una sola estirpe primitiva. En segundo lugar, el autor
también apunta a la prictica de los padres de la Iglesia como intérpretes de
dicha teorfa, Los padres griegos, los primeros que incorporan concepciones
mégicas a la teorfa del nombre, realizaron una sintesis entre el pensamiento
filoséfico griego y el hebraico, que serd el punto de partida para los padres
fatinos en la consideracién del hebreo como lengua sagrada y motivada, De
ahf que éstos se apoyen en el Génesis y en los padres griegos, siempre con
una decidida defensa de la primogenitura del hebreo entre todas las lenguas.
San Jerénimo, san Agustin y san Isidoro mantienen la tesis del hebreo como
lengua primigenia y motivada, influyendo en las ideas lingiifsticas del siglo
X VL Ciertamente este postulado no fue un hallazgo del Renacimiento, por-
que ya en el s. XIII lo habfa formulado Roger Bacon, el primer cristiano
europes que emprendi6 la realizacién de una gramdtica hebrea, aunque la
primera gramdtica hebrea la escribié Yehudah Hayyug en el s. X (cfr. H.
Arens). A continuacién, expone que la teorfa lingiifstica de la “cdbala”
(segiin propuesta de Scholem, 1974) o tradicién mistica judfa siempre estu-
vo estrechamente ligada a la magia, argumentando, por dltimo, que el
hebreo es la primera lengua en el pensamiento gramatical del siglo XVI. En
realidad, este convencimiento permanece inalterable durante todo el siglo
XVII y llega hasta Leibnitz. Es cierto que el hebreo recibe interés de parte
de muchos humanistas, aunque para algunos de ellos —entre los que se
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encuentra ¢l propio Nebrija- el hebreo es una lengua mas, Y es verdad que
fa consideracién del hebreo como lengua primigenia era, en cierto modo,
una consideracién general. Muchos antores, no sélo Fr. Luis de Ledn, sos-
tienen que la primera lengua tuvo que estar motivada, es decir, con una
relacién adecuada entre lenguaje y realidad. Entre estos autores, Perea cita
a lingilistas del prestigio de Huarte de San Juan, Sebastidn de Covarrubias o
Francisco Sdnchez de las Brozas. Esta motivacién del hebreo, que en Fr.
Luis se convierte en factor fundamental, serd especialmente fructifera en el
terreno de la exégesis biblica. Y para el autor de este libro es comprensible
que estos autores que ven en el relato biblico un texto motivado acudan a la
cdbala judia, que posefa un aparato tedrico formado y los consecuentes
métodos de exégesis, para encontrar los secretos ocultos del nivel formal de
la escritura. De este modo, se lega al encuentro del humanismo cristiano
con la tradicion mistica judfa. Sin embargo, entre los autores del siglo XVI
el valor médgico de la lengua hebrea fue tan defendido como atacada. Junto
al cardcter sacro de la lengua hebrea, también se han de considerar las reper-
cusiones que tendrd la teoria de la inspiracion verbal, muy generalizada en
la teologia del XV, v que en el Concilio de Trento se codificd con la {61~
mula Spiritu Sancto dictante. Es decir, en la concepcién del texto sagrado
inspirado en la doctrina y en las mismas palabras utilizadas.

Como filélogo Fr. Luis advierte las diferencias entre las distintas versio-
nes del texto sagrado: la hebrea, la griega de los LXX y la Vilgata latina. Y
dado que ni Tos LXX ni la Virlgata han sabido reflejar todos los sentidos de la
lengua hebrea, Fr. Luis desarrolla su exégesis sélo a partir del hebreo.

2. En el capitulo segundo -Fr. Luis de Ledn y la cdbala- el autor desarro-
lla un extenso estudio acerca de las influencias o fuentes luisianas. En
principio, advierte que la religién catélica se dividio entre defensores y
detractores de la cdbala. En el siglo XVI Ia cdbala se extendié como movi-
miento de renovacidn en el dmbito mismo de la Iglesia. En cuanto a la
formaci6n de Ir. Luis de Ledn, se recuerda que Alonso de Orozeo escribié De
nueve nombres de Cristo, y que los planteamientos cabalfsticos que hace
Orozco en una obra latina, las Declamationes, son utilizados posteriormente
por Fr. Luis para la elaboracién de su trabajo, Los criticos han sefialado que
la relacidn literaria entre los dos textos es incuestionable, pero no se ponen de
acuerdo sobre si el optisculo de Orozco es anterior o posterior a la obra de Fr.
Luis. Ahora bien, en cuanto a las Declamationes, Schuster defiende la influen-
cia de Orozceo en nuestro autor. Por una parte, Fr. Luis aprendié de Cirpriano
de fa Huerga el método de la “filologia poligrafica”, incorporindolo a la exé-
gesis biblica. Segiin Perea, importantes elementes de la formacidn cabalistica
del agustino pueden provenir de su maestro. Por otra parte, la relacién de Fr.
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Luis con Arias Montano estd bien documentada, aungue no hay acuerdo sobre
st Montano influyd en Fr. Luis o al revés. Por ejemplo, para Sdinz Rodriguez
De arcano sermone influyd en De los nombres de Cristo.

En la exégesis biblica luisiana puede hablarse de dos fases: una primera
fase de “sentido literal”, un tipo de hermenéutica que tenfa que apoyarse en
los escritos de los autores judios, y una segunda fase de “sentido mistérico”,
que permite aplicar las técnicas de la cdbala.

3. El capitulo tercero se dedica a la teorfa del nombre, teorfa desarrcllada
por Fr. Luis de Ledn en el capitulo “De los nombres en general”. En cuanto a
la naturaleza del nombre, se manifiesta partidario de que son los nombres los
que nos permiten llegar a las cosas y comprender a 1ios. Por una parte, Fr.
Luis concede al nombre el papel de sustituto de la cosa; y por otra, profundi-
za en la relacién objeto-nombre, encontrando una definicién entre ambos, en
planos distintos. Para €l Ia realidad de los nombres no es sélo lingiiistica, sino
ontoldgica. No se trata de una dimensidn creada por el hombre, sino que estd
presente desde la creacién del munde, y dada por la naturaleza, motivada.
También Fr. Luis insiste en la idea de que los nombres no son meros sustitu-
tos de la realidad material, sino que tienen un valor existencial que va mds alld
del valor representativo que se les podria dar. De todo lo anterior se com-
prueba que la perspectiva de Fr, Luis al abordar su teoria del nombre no es la
de un gramdtico, ya que se pregunta por la relacién de los nombres con los
objetos nombrados. Este hecho —segin Norefia- le sitda en la linea de las
inquietudes de los modistas, al preocuparse estos “por la relacidn entre los
elementos bdsicos de la realidad (substancia, cambio) y los términos esencia-
les de la proposicidn (nombre, verbo)”.

La teoria de “ser en el entendimiento” / “ser en la boca” es una teoria muy
cercana al tridngulo de Ogden y Richards, en el que al concepto y al sonido
se les aiiade el referente (cfr. Mufio Valverde y Bustos).

El autor piensa que no existe una teorfa isomdrfica en Fr. Luis, ni éste
defiende que toda la humanidad posea en la mente los mismos conceptos de
las cosas, Es verdad que existen vinculos que unen ser fisico, ser en el enten-
dimiento y ser en la boca. Sin embargo, Fr. Luis establecia una semejanza
natural entre el primero y el segundo, y una semejanza arbitraria y conven-
cional del segundo con el tercero. Mientras que en las lenguas imperfectas
hace falta distinguir entre “nombre en 1a boca” y “nombre en el entendimien-
to”, en el hebreo no seria necesario, pues ambas categorias coinciden ante la
cosa. Por lo tanto, el hebreo es la dnica lengua natural, motivada, y madre de
todas las demds. La tesis del hebreo como la lengua que manifiesta la forma
universal en la que el hombre comprende las cosas, se demuestra en las exé-
gesis que Pr, Luis realiza al analizar los distintos nombres de Cristo, cuando,
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ante un versiculo, acude al original hebreo, y de la palabra principal del texto
enumera todas sus acepciones, apoyando seguidamente que todas ellas con-
firman el sentido del versiculo.

La distincién entre nombre comuin y nombre propio viene a fundamentar
su teoria de los nombres, incardinada en la exégesis biblica. El aspecto mds
importante que aqui se planiea es la relacidn que une al nombre propio o
comun con la cosa, con una finalidad clara de defender la propiedad de un tra-
tado referido a los nombres de Dios. Asi, el agustino distingue segiin la
singularidad o pluralidad de los referentes —el nombre comiin conviene a
varios, el nombre propio conviene a uno soto—, Utiliza los términos imagen
para nombre comiin y retrato (neologisino, sindnimo de “imitacién fiel”} para
nombre propio. Aunque la Hngiifstica moderna no ha desmentido las distin-
ciones de Fr. Luis entre nombre comidn y propio, las ha matizado,

El lenguaje, segiin esta teoria, se convierte en una via mistica. Y la lengua
contenida en el texto biblico queda constituida en simbolo, es decir, se rompe
el equilibric entre significante y significado, porque los signos remiten a una
realidad inagotable, mistica, por encima de la anécdota que se expresa en lo
meramente gramatical. En esta ruptura se pasa de una asociacion logica (sig-
nificante-significado) a una asociacidn intuitiva entre el signo motivado y el
referente secreto que se puede descubrir en él. Es importante sefialar que Fr.
Luis ve en los nombres sagrados el instrumento valido para profundizar en el
conocimiento de Dios.

Fr, Luis de Ledn plantea la cuestién “nombre propio” vs. “nombre cabal”,
En esta cuestion se trata de saber si un nombre finito —en cuante humano-
puede ser capaz de nombrar al ser infinito y, en consecuencia, cémo podemos
decir que es un nombre propio -apropiado. Es la misma cuestién planteada
primero por el Pseude-Dionisio Areopagita, y después por Tomads de Aquino.
Es fundamental que el autor de este libro haya citado al Psendo Dionisio, por-
que toda la teoria sobre los predicados aplicables a Dios y su significacion
parten de €l. La fortuna de su obra De los nombres divinos fue tanta que influ-
y6 grandemente en toda la literatura mistica, peculiarmente en la espafiola y
sobre todo en Juan de la Cruz. De casi todos los escritores medievales, en los
que se habian formado teolégicamente los autores espirituales, se conservan
comentarios a la obra de Dionisio.

L.a cuestidn clave que se le plantea a Fr. Luis es cémo armonizar la inefa-
bilidad de Dios con su teorfa del nmombre. Se trata de un problema
hermenéutico, ya que es Dios quien se pone el nombre vy este nombre declara
todo aquello que Dios entiende de si. El dnico “nombre cabal” es “Yahveh”,
aquél que Dios mismo se puso. Interesa a la teorfa lingiifstica la distincién que
Fr. Luis hace acerca del nombre: los comunes, que son muy generales; los
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propios, que se refieren a un solo ser, pere no lo abarcan entero; y los nom-
bres cabales, que se refieren también a un ser concreto y lo abarcan
completamente. En cuanto a las relaciones con el referente, son de arbitrarie-
dad para los primeros, de motivacidn por naturaleza para los segundos, y de
necesidad para los terceros. Esta clasificacién tripartita sélo aparece en la
introduccién de su obra. M4s adelante, afirmara que Jesiis es el nombre pro-
pio de Cristo, que le abarca totalmente y es resumen de todos los demds
nombres. Toda la teorfa gramatical de Fr. Luis de Ledn es una apoyatura ted-
rica para su pensamiento teolégico.

4. El capitulo cuarto estd dedicado a Fr. Luis y la motivacién lingtifstica
del hebreo. Hay que advertir que en el siglo XVI el debate sobre Ia motiva-
cidn del lenguaje responde a un ambiente general que afectaba a todos los
campos del saber. Para hablar de 1a motivacion del hebreo en la mentalidad
de Fr. Luis hay que partir de estos dos elementos: la analogia del hebreo con
la realidad y la inspiracidn verbal del texto biblico. Para Fr. Luis la motiva-
cién no afecta sélo a los sustantivos, sino a toda la estructura del texto
sagrado. La finalidad del tratadoe luisiano es acercarse a la esencia de Cristo
a través de las denominaciones hebreas. En este sentido, el agustino se fija-
rd esencialmente en los nombres propios para explicar tedricamente los
aspectos de su motivacién. La motivacién de las palabras en Fr. Luis depen-
de de la nocién de analogia, o sefial de semejanza en el lenguaje. Asi, la
perfeccién del lenguaje reside en la adecuacidn del signo nominal y la cosa
nombrada. El agustino se propone demostrar que los nombres de Cristo
dados en la Biblia cumplen las tres formas de adecuacién: etimologia, soni-
do y figura.

La etimologia posee mayor tradicién en Occidente. Fr. Luis trata la eti-
mologia dentro del amplio campo de significacién de los nombres. Para que
haya una verdadera semejanza etimolégica, si un nombre sustantivo deriva de
otra palabra que se refiere a una realidad, el nombre derivado debe mantener
¢l parecido con esa realidad, al menos, en algin aspecto. Sin embargo, Fr.
Luis no habla sélo de 1a mera motivacién del nombre respecto al referente,
sino que el nombre que Dios pone, califica y llega a determinar a quien es
nombrado. Es més, el nombre biblico permite conocer la naturaleza —o una
parte de ella— del ser denominado. Y el término significacion atenderd tanto al
significado como al significante, pues en el pensamiento cabalistico, el signi-
ficante también posee un contenido significativo, segin las silabas y letras que
utilice, segtin la ordenacidn que lleven, su valor numérico, etc.

El sonido y la figura son dos aspectos que aparecen estrechamente unidos
en la exposicién de Fr. Luis, que comparte con los cabalistas 1a fascinacién
por los secretos que puedan esconder las letras hebreas.
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Uno de los aspectos mis discutidos es el llamado “literalismo” de Fr. Luis de
Ledn, es deciy, su tendencia a atenerse lo mds posible a 1a letra del texto. La teorfa
de la polisemia biblica -la multiplicidad de sentidos literales en el texto biblico— se
sitiia como centro de su hermenéutica. Existen, en rigor, dos niveles de interpreta-
cién: un sentido literal, gramatical; vy otro espiritual, mistico, escondido. Lo més
interesante para nosotros es la prioridad que concede al sentido literal.

Por iltimo, se concluye que la lengua hebrea es la unica que tiene la capa-
cidad de sostener un método lingiifstico de conocimiento, ya que permite
establecer la ecuacién:

nombre = cosa como esencia = cosa nombrada

Mediante este método se puede aprehender el secreto que los referentes
guardan.

SALVADOR LOPEZ QUERQ

Poctas romdnticos universales. Antologia bilingite. Ed. y coord. Miguel A,
Garcia y Juan P. Monferrer; intr. Bernd Dietz, Cérdoba: Universidad de
Cérdoba (Col. “Nuevos Horizontes™), 1998, 504 pags.

Hay en el mercado y los circuitos académicos libros que apenas sobrepa-
san su estricta dimensidn de textos impresos, limitando incluso todas su
virtudes a las derivadas de un espacio de papel. Hay en cambio obras en las
que el libro resultante es un soporte de una dimensién mds amplia, en la que
el producto editorial no se ve subordinado a un papel secundario o ancilar,
sino que se ve potenciado en su impacto y relevancia, en la proyeccién de su
mensaje. Es éste dltimo el caso de la obra que tenemos entre las manos, cuya
condicidén de muy itil e ilustrativa muestra de la produccidn lirica romédntica
en los mds diversos dmbitos lingiifsticos y culturales de occidente es la resul-
tante de una empresa con las caracteristicas necesarias para convertirse en una
viva y pujante realidad cientffica, académica y cultural.

Se trata, en primer lugar, de una obra colectiva, fruto comiin de un amplio
niimero de profesores y traductores cuyo nticleo en la Universidad cordobesa
se ve potenciado y enriquecido con valiosas colaboraciones de otras latitudes,
realzando un fendémeno de por si raro y valioso. En segundo lugar, se presen-
ta como la punta de lanza de un proyecto de continuidad, concretado
editorialmente en la coleccién “Nuevos Horizontes™, que este titulo inaugura
¥ que se apunta como destinado a una pronta consolidacién y unos positivos
resultados. Tampoco es desdefiable el hecho de que la serie se abra con un
volumen dedicado a la poesfa, y precisamente la romdntica, dos categorias
casi a contracorriente de los aires de posmodernidad que hoy soplan y ante los
gue se levanta la solidez de un volumen nada desdefiable; v no nos referimos
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s6lo a su tamafio fisico. Por dltimo, y no es lo menos valioso, la obra sabe
abordar, desde planteamiento criticos y metodolégicos no exentos de rigor y
autoexigencia, la orientacién a un piblico no limitado a la reducida esfera de
los autoproclamados “especialistas”, atrincherados en demasiadas ocasiones
en los reductos académicos, cuando no abiertamente escoldsticos.

Todas estas dimensiones se articulan en torno al reto, sélo implicita-
mente formulado, de revisar y rebasar lo que la precisa introduccidn
general de Bernd Dietz caracteriza como “la insana y absurda identifica-
cidn enire romanticismo y poesia”, tdpico no menos extendido entre la
critica y la historiografia supuestamente cientificas que en el uso coloquial
de ambos términos. Asi pues, la primera empresa es la de delimitar, comen-
zando por la cronologfa, los limites del fendmeno histérico del
romanticismo, lo que tampoco supone encerrar entre herméticos paréntesis
temporales la enorme complejidad de un proceso histérico-cultural. La reu-
nién de muestras de tan distintas procedencias y su sintaxis expositiva,
entre la ordenacién critico-cronoldgica y la yuxtaposicidn, invita eficaz-
mente al lector a recomponer la diversidad, sin reducirla a esquemas o
patrones, y sobre todo a transitar por ella, disfrutando la lectura sin los con-
dicionantes de un manual.

Las composiciones traducidas quedan agrupadas por literaturas naciona-
les, lo que obliga a establecer la delimitacidn de este concepto, que no se
corresponde exactamente con el de la produccidn literaria de un estado (ahi
estdn las muestras de poemas gallegos, separados de los catalanes), ni tan
siquiera con la de una lengua (como prueba la separacién entre letras gallegas
y portuguesas o enfre inglesas y norteamericanas). De ahf gque de modo natu-
ral aparezca y se imponga €l concepto de “tradiciones culturales”, que aparece
como elemento critico mds o menos explicito en una parte significativa de las
ajustadas introducciones parciales que acompafian a las respectivas traduccio-
nes. En este concepto, donde 1a unidad no anula la diversidad, se halla Ia base
para las necesarias precisiones, tanto diacrénicas como ideoldgicas o estricta-
mente literarias, que es necesario introducir en ese rétulo demasiado ancho en
ocasiones de “romanticismo”, labor en la que el muestrario que nos ocupa
desempefia una labor fundamental, precisamente por basarse en su cardcter de
recopilacidn de textos y no de elaboracién conceptual en demasiadas ocasio-
nes aprioristica. Como discursos permeables, las tradiciones cuolturales, tal
como quedan reflejadas en los diferentes capitulos de esta antologia, nos
hablan de comunicaciones e influencias, de recuperaciones y rechazos, de
modelos e imitaciones, de didlogo en definitiva, una comunicacién que nos
permite hablar de una “literarura occidental” en la que las diferencias son, con
su elemento de enriquecimiento y singularidad, no una contradiccidn, sino
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parte integrante de su propia esencia y uno de los principales factores de su
vitalidad y vigencia,

Quizd en este punto es en el que quepa seflalar el principal lunar de esta
obra, si bien es el resultado inevitable de la propia coherencia de su plantea-
miento de base. Me refiero a la consecuencia de la decidida voluntad de
conformar una “antologfa bilingiie”, 1o que ha dejado con toda I6gica fuera la
poesfa escrita en castellano a ambos lados del Atldntico. En esta perspectiva,
la obra cojea en una de sus facetas destacables: la de ofrecer un valioso pano-
rama general de la poesfa romdntica europea y americana y la de iniciar el
contraste y la valoracién de sus respectivos componentes, ya que, a pesar de
incorporar excesivos elementos de epigonismo, es dificil completar el pano-
rama de la poesfa romdéntica occidental sin contar con los empefios de Arjona
0 Quintana, la expresividad de Espronceda y la renovacién desde sus propias
premisas de Bécquer, sin contar con las aportaciones peculiares del romanti-
cismo lirico hispanoamericano. La limitaci6n es de indole menor, pues ningtin
lector entenderd esta ornisidn como un cuestionamiento de la calidad de estas
obras para sumarse a la antologfa, en tanto que las ausencias precisamente son
de los textos més conocidos y accesibles para el gran piblico, que no conta-
ba, sin embargo, con una oferta editorial tan sintética y til como la presente
para todo lo referente a la poesia en lengua no espaiiola.

Ello nos devuelve al espacio de la traduccién, otra de las facetas que des-
tacan en la obra, y no sélo desde su planteamiento, ya que en lineas generales
-no cabe hablar de otro modo al tratar de tan espinoso, debatido e irresoluble
problema- se ofrece un modelo ejemplar de traduccidn. No es la menor de sus
virtudes el compromiso por obtener una traduccién en verso de los poemas
originales y hacerlo con la suficiente flexibilidad como para que ninguno de
los componentes de la escritura caracteristica de la poesfa -ritmo, rima, pro-
sodia..— llegue a imponerse sobre los demdés hasta asfixiarla y hacer que el
verso ahogue a la poesia o llegue a distorsionar el sentido lirico del original.
En este empefio los traductores no han partido de consignas o modelos uni-
formes, sino que, cormo exponen en muchos casos en su introducciones, han
buscado el apoyo en lo que en cada caso constituye la esencia formal y tonal
del texto traducido: su misica, su entonacidn, su ritmo, su libertad o su rigor
constructivo... El resultado son unas versiones que resultan legibles en todo
caso, lo que no es poco, y que respetan el original, permitiendo al desconoce-
dor de la lengua de origen participar con plenitud de sus frutos liricos. De otra
parte, y aunque la diversidad de lenguas originales (diez) impide extender con
conocimiento de causa esta valoracion a todos los casos, es posible sostener
la fidelidad apreciable en las traducciones, incluido en ella el hecho de que por
ésta no se entienda la literalidad exacta —que puede llegar a constituir pecado
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de lesa poesia—, sino la oportuna recreacién en la nueva lengua del espiritu,
los modos y la expresividad del original, lo que se consigue con cardcter gene-
ral en los textos recogidos.

I[gualmente positiva es de considerar la flexibilidad en lo concerniente a los
criterios de seleccién en cada caso. De acuerdo con la naturaleza del corpus
antologado, cada seleccién se ha hecho atendiendo a criterios especificos, pri-
mando en algtin caso Ia muestra relativamente amplia de autores y en otros una
mayor singularidad, tomando como referente a veces el valor representativo de
las composiciones y a veces su calidad estrictamente fiteraria. Asi se manifies-
tan también los perfiles distintivos de cada tradicién, sus matices reveladores:
la intensidad simbdlica del romanticismo alemdn, la tonalidad singular de Ia
Hirica inglesa, la verbosidad desatada del verso francés, la sentimentalidad
gallega, la dimensidn social de los casos griego, cataldn e italiano.., En defini-
tiva, se produce la conformacién de un horizonte abierto, en el que se integran
todos los colores pero con la armonfa de un meditada composicién y donde las
figuras descollantes lo son, pero integradas en su entorno, como parte, si bien
determinante en algunos casos, de un proceso histdrico que, con distintos rit-
mos y una apreciable desincronizacion, vino a ocupar la prictica totalidad del
siglo XIX, marcdndolo con fuerza hasta la renovacién que partié, con Rimbaud
y Baudelaire, de su propio niicleo germinal.

Esta dltima observacidn nos lleva de la mano a una ttltima pero no marginal
consideracién, que se impone (ras la lectura de este amplio corpus, especial-
mente si no la hacemos guiados por criterios selectivos: (ras esta masa de
produccidn lirica, jcudl es la vigencia del romanticismo y su produccidn poéti-
ca? ;cudl es el didlogo de estos versos con nuestra realidad presente, nuestra
sensibilidad, nuestras emociones y nuestra manera de entender y participar del
arte verbal? Quiz4 sea en este dltimo plano en el que percibimos una mayor dis-
tancia, un mayor peso de la temporalidad, aunque no es menos cierto que
nuestra diferente concepcidn del poema respecto a su formulacién romdntica
obedece a los cambios en el propio concepto de la poesia y del poeta, incluso
en la propia nocidn de sujeto, lo que afecta por igual al lirico y a su lector. En
tal sentido, la lectura de estos poemas deja en excesivas ocasiones un poso pol-
voriento entre los dedos y un regusto a algo perdido y apenas recordado, signo
de nuestro propio tiempo pero también, y ésa es su grandeza y su debilidad, de
Ia conciencia histdrica del romanticismo y su apuesta por afirmar al nuevo indi-
viduo en esa dimension. En ello si somos herederos del romanticismo,
formamos parte de su ciclo y asumimos la tensidn resuitante, una tensién con
algo de edipico v, por tanto, con algo de trigico.

En cualquier caso, la presente antologfa lo que hace es poner ante nuestros
ojos lectores esta realidad y permitirnos que se establezca con ella el didlogo
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que, entre la distancia y la identificacién —el espacio de la ficciGn-, caracteri-
za al lector moderno que se consolida en occidente con el romanticismo y los
distintos circulos entrelazados de las revoluciones liberales y burguesas. En
esa voluntad de didlogo es de esperar que siga avanzando la recién nacida
coleccidn y que haga efectivo su lema en la bisqueda de “nuevos horizontes”
que siempre serdn posibles en tanto permanezcamos en un sentido de la lec-
tura como el que esta antologia nos plantea.

PEDRO RUIZ PEREZ

SCHOLEM, Gershom, Las grandes tendencias de la mistica judia. Traduccién
de Beatriz Oberlinder, Madrid: Ediciones Siruela, 1996, 476 pags.

Si afirmo que Gerhard (Gershom) Scholem (1897-1982) ha sido uno de
los més preclaros investigadores que haya dado este siglo no temo equivocar-
me ni siquiera un dpice, y hasta quizds la trfada formada por el propio
Scholem y sus intimos amigos ~judios como él- Walter Benjamin y Shelomo
Dov Goitein constituya uno de los ejes fundamentales para poder trazar la
historia de la cultura de este siglo.

Scholem representa uno de los pilares de lo que se ha dado en Namar la
nueva Wissenschaft des Judentums (‘la [nueva) Ciencia del Judafsmo’) CUYOS
cimientos no eran distintos a los de la primera; a saber, la préctica orgdnica de
escudrifiar aquellos textos que resultaban pocos claros, utilizando para ello
todo el arsenal de recursos que ofrecia un método filolégico riguroso, pero
que frente a aquella acabarfa por descubrir otros y nuevos aspectos del juda-
fsmo que ignoraba la ‘vieja Wissenschaft’. El gran haflazgo de Scholem
consistié en ‘redescubrir’ las tendencias gnésticas y cabalisticas —tanto de
pensamiento como de accién— que en todo momento estuvieron latentes desde
el mismisimo perfodo helenistico, Mids atin, Scholem siempre demostré una
activa y penetrante militancia (aunque bien es cierto que sin faltar al decoro)
contra la ‘ciencia del judaismo germano-judfa’, cuya influencia llegé mds alld
de las propias fronteras alemanas: siempre disgusts a Scholem esa mezcla de
pensamiento romdntico alemdn (nacionalista por los cuatro costados y no
ciertamente compatible con el sionismo judio) y el cardcter apologético de
aquellos investigadores judios que se esforzaron sobremanera para mostrar
tan solo aquella parte del judafsmo que agradaba a los gentiles, teniendo para
ello que ocultar ese gran cuarto trastero (genizd) que guarda la verdadera
esencia del judaismo a la vez antiguo y medieval: la vision de Scholem es
Gnica, supone una ‘revisidn-valoracién’ radical y total, plena, de todo ese
pasade (legado) que cuanto mds se acerca a nosotros resulta mucho mds dra-
mdtica, compleja y dolorosa que con respecto a tiempos anteriores. Por ello
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no es casual que los dos grandes maestros que le precedieron en el estudio de
la Cabald fuesen dos cristianos alemanes, Johannes Reuchlin (s. XVI) y
Joseph Franz Molitor (s. XIX).

Amén de los dos prélogos, a la primera (pags. 11-14) y la segunda edicion
(pdg. 15) de 1941 y 1946 respectivamente, las dos notas del editor (a la terce-
ra edicién y la edicién en ristica, de 1954 y 1960 respectivamente, pig. 15),
unas aclaraciones sobre e} sistema de transcripeién (pag. 16) y la translitera-
cién con los equivalentes fonéticos del alefato hebreo (pédg. 17), la obra de
Scholem esta estructurada en nueve secciones que se corresponden, con los
textos debidamente revisados y considerablemente ampliados (a excepcién
del dltimo), con las siete conferencias que impartiera en el afio 1938 como
profesor conferenciante en el Jewish Institute of Religion de Nueva York: seis
de ellas impartidas en inglés y una (la quinta) en hebreo; las dos restantes (la
segunda v lIa tercera) fueron pronunciadas en otras ocasiones al no poder ser
incluidas en el programa original.

La primera conferencia (“Caracteristicas generales del misticismo judfo”,
pdgs. 21-39) nos ofrece una lograda y precisa obra de ingenieria que constituye
la base v el sustrato de todos los postericres trabajos tanto de Scholem como del
resto de estudiosos de la ‘mistica judia’. La segunda conferencia (“El misticis-
mo de 1la Merkabd y el gnosticismo judio”, pdgs. 61-100) trata de lleno el género
de la merkabad, el ciclo literario de las hekalét y su relacién con las corrienies
puramente especulativas del gnosticismo judio. La tercera conferencia (“El hasi-
dismo en la Alemania medieval”, pdgs. 101-140) nos presenta la evolucion
intelectual y mistica de la juderia alemana a través de los hasidim y su tenaz estu-
dio det Talmud a la luz de las pardfrasis exegéticas del egipcio Se‘adyé ha-Ga’én,
la teosoffa v el neoplatonismo. La cuarta conferencia (“Abraham Abulafia y la
doctrina de la Cabald profética”, pdgs. 141-177) nos transporta a los circulos
cabalisticos hispano-franceses, de neto cardcter dualista, del siglo XiIl y comien-
zos del X1V, cuyo valor -a nivel especulativo- para el desarrollo de la historia de
la mistica judia resulta indispensable, La quinta conferencia (“El Zéhar: 1. El
libro y su autor”, pdgs. [79-226) versa sobre los aspectos bio-bibliogréficos —en
concreto la historia del texto y las caracterfsticas especificas de su autor— del
Sefer ha-Zéhar (°El libro del Esplendor’), elaborado en Castilla a finales del siglo
XHI y gue marca sin duda el hito mas importante —si exceptuamos la produccion
adscrita a los origenes de esta produccidn literaria judfa— de la mistica del pue-
blo judio. La sexta conferencia {“El Zéhar: II. La doctrina teosdfica del Zdhar”,
pégs. 227-268) nos desentrafia la doctrina y modos de pensamiento (teosofia)
con/por los que conocer y describir las formas y maneras ocultas de la accién
divina a través de los continuos ‘vaivenes tipolégicos’ (y sus consiguientes meca-
nismos de pensamiento) de las distintas muestras literarias que comprende el
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género denominado ‘Cabald’. La séptima conferencia (*Yitsac Luria y su
escuela”, pdgs. 269-311) estd dedicada al dltimo movimiento religioso judio
{el de Yishaq Luryd y sus seguidores) que acabd por calar hondo en el seno de
los distintos sectores del pueblo judio, a base de una interpretacién mistica del
‘exilio’ y la ‘redencién’, les dos vectores misticos que apuntan hacia la divi-
nidad mediante la reforma mesidnica, La pendltima conferencia
{“Shabetafsmo y herejia mistica™, pdgs. 313-350) se centra en la ‘nueva
escuela de Safed’ de la segunda mitad del siglo XVII en la que la ‘armonia
cosmica’ da paso al mesianismo a través de sus mds conspicuos representan-
tes, Sabbetay Nebf y Natdn de Gaza. La tltima conferencia (“Elhasidismo: la
iltima etapa”, pags. 351-377) se detiene en esta dltima etapa del misticismo
judio, representada por los fiasidim polacos y ucranianos de los siglos XVIII
y XIX e instaurada por el santén mistico Israel Ba‘al Sem, y que ha generado
un ingente caudal bibliografico. El libro se completa con el aparato critico
{pdgs. 379-443), la bibliografia (pdgs. 445-459) y un indice analitico (pdgs.
461-476).

Estamos ante un cldsico (en pulera, cuidada y exquisita traduccién de
Beatriz Oberliinder) por el que no ha pasado el tiempo (mds de un lustro nos
separa): no sdlo ain no ha side superado, sino que ademds los presupuestos,
dispuestos con absoluta y total maestria por Scholem, siguen generando con-
tinuas vias e hipdtesis de trabajo en las investigaciones contempordneas. A
todo este ‘trazado de la mistica judia’ realizado por el autor hay que unir la
perspicacia que caracteriza, define y arropa su espiritu analitico: no sélo airea
y reestructura la historia y la religién judias, sino que abre la ventana a los
continuos enigmas que pueblan la topograffa de este inmenso campe de la
mistica judia a la que Scholem supo entender, situar y estudiar como nadie
hasta ahora.

JUAN PEDRO MONFERRER SALA

YABRA IBRAHIM, Yabra, El primer pozo. Capitulos de una aurobiografia.
Traducido del drabe por Maria Luz Comendador y Luis Miguel Caiiada,
Madrid: ediciones del oriente y del mediterrdneo, 1998, 316 pags. (Coleccién
‘memorias del mediterrdneo’, n® 5).

Atin resuenan en mis oidos las voces de los perscnajes, y por mi mente no
cesan de correr las imdgenes con las que acompaiié, pigina a pdgina, linea a
linea, palabra a palabra, las distintas secuencias que su aator recrea a lo largo
del libro ;Y cudnto tiempo habia pasado desde que disfrutara realmente con
la lectura de un libro! El ‘panorama letristico’ de occidente (salvo alguna
excepcidn) ya me tenia desde hacia bastante tiempo cansado: la excesiva ten-
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sidn narrativa (fruto, jcémo nol, de la voraz politica del marquetin editorial),
los aburridisfsimos y demagdgicos brochazos ideolégicos, hijos de un resfria-
do mal curado como consecuencia del excesivo poder ejercido por la ‘filosoffa
institucionalizada’ procedente de los circulos de la pseudointelectualidad acti-
va, que desde comienzos de este siglo, sobre todo, ha campado por el mundo
de la Literatura, acabando por seducirla, domefiarla y violarla, pero sin ofre-
cer (0 muy poco, en todo caso) a cambio goce alguno.

No es que pretendamos sostener que una obra (pongamos por caso una
novela, que es 1o que aqui nos ha traido) deba estar desprovista de eso que la
‘progresia cultural’ de los dltimos cuarenta afios ha venido denominando
como ‘ideologia’. No, no es eso. De lo que se trata, en todo caso, es de rei-
vindicar la esencia propia de lo narrado: dicho de otro moda, que el ‘sustrato
ideoldgico’ en el que naufrage el autor, o sus mismas miserias cotidianas no
acaben por anular la naturaleza misma del hecho narrado. En el caso de que
es0 sea lo que busque el lector, basta con acudir a los seriales politico-inte-
lectuales que sirven los distintos medios de formacién de masas a diario.

jQue hable el personaje por su propia boca! Eso es lo que yo venfa pidien-
do desde tiempo atrds. No me interesaba el autor, el titulo tampoco, menos atin
la procedencia geogrifica, y nada su ideologia. Que personaje(s) y naturaleza,
y los hechos también, fugran capaces de apoderarse del verbo con que les opri-
me el autor y asf crear el proyecto {(no es eso, acaso, lo que también significa
logos?) que hiciese andar a la narracién. Esa es la verdadera revolucion que ain
les resta hacer a los novelistas: que dejen de hablar por boca de otros (general-
mente los que conforman la ‘tradicién del aparato politico-cultural’) para
permitir que la narracién esté viva y no yerma, muerta de antemano.

En cierto modo eso es lo que me he ido encontrando, a retazos, por entre
las pdginas de esta excelente novela autobiogréfica, en la que el autor (y he
ahi la paradoja, y no filoséfica por cierto) se deja hablar a sf mismo en todo
momento: no escribe lo que va a pasar, no, son los mismos acontecimientos
los que le desbordan continuamente, lo que le permite al personaje (¢l
mismo) trazar su propio itinerario. El personaje se yergue por encima del
narrador, eliminando esa supradimensién que acaba por caracterizar a la
mayoria de las novelas y los relatos con que nos vienen fustigando la mayo-
ria de escritores.

Interesado, en un primer momento, en ‘contarnos’ sus diecinueve prime-
ros afios, Yabra Ibrahim Yabra acaba por contentarse con Hegar hasta los doce,
cuando se traslada con toda la familia a Jerusalén, en 1932.

Lo realmente interesante del relato es que a nuestro autor no le interesa la
historia de esos afios cruciales en Palestina (donde el tufo sionista centroeu-
ropeo ya apestaba con intensidad), ni tampoco los de su propia familia: lo que
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realmente le interesa a €l, al personaje claro, que se hace duefio de la situacién
desde los primeros renglones, es ia propia y exclusiva vivencia del individuo
como elemento del entorno que le rodea. La técnica empleada para ello es una
de las propias del género autobiografico, aquella de tipo lineal a base de
expansiones circulares que van conformando los distintos tramos narrativos.
La diversidad de las expansiones se suceden de forma y manera vertiginosa,
viéndose a su vez enriquecidas por miiltiples situaciones transicionales y des-
criptivas: las distintas casas por las que va pasando; la ciudad de Belén; la
escuela greco-ortodoxa; la enfermedad de la madre; el titirimundi; la Semana
de Pasién, la Cuaresma y la Pascua de Resurreccidn; los ritos y las iglesias de
Belén; la emigracién, la pobreza y 1a I Guerra Mundial con las desatrosas con-
secuencias que trajo para toda Palestina; el mercado de los sdbados; el
Covento de nuestro Padre San Antén; el cine; los botines: los zingaros y el
circo; las historias de Naom; el terremoto habido en Jerusalén y la venida del
Patriarca Elfas III; la primera visita a Jerusalén; la historia del hermitafio
Malik; su hermano Yiisuf; el ingreso en 1a “Escuela Nacional de Belén™: los
primeros contactos con la poesia; la enfermedad del padre; la visita a
Herodion; los libros y la literatura y, finalmente, el traslado definitivo a
Jerusalén, su ingreso en la “Escuela Rashidia” v la muerte de su hermana
Susdn a los nueve afios de edad.

Todo ello aparece sabia y exquisitamente hilado donde la sencillez, la ter-
nura y el amor a la palabra (la del personaje siempre) cobra fuerza y vigor a
medida que las planas se van sucediendo y superponiéndose unas a otras.
Todo en esta novela bulle desde el interior mismo del personaje y la naturale-
za fundidos en un mismo y dnico elemento, la palabra. El tiempo es un
presente eterno, nada va y vuelve, nada estd ausente, al futuro apenas si se le
alude (en un par de ocasiones y como una suerte de nostalgia prospectiva)
todo estd presente, 1a accién depende en todo momento del personaje, nunca
del autor: éste debe dejarse levar, siempre y en todo momento, por el surco
trazado por aquél,

Pero cumple, ademds y aunque sélo sea de soslayo, decir algo del autor y
de los traductores al espaiiol. Nacido en Belén en 1920 y fallecido en Bagdad
en 1994 -ciudad que ni la soberbia ni la estulticia del decadente espiritu ame-
ricano {verdadera y tnica religién de éstos, cuyo catecismo es su exportada
American way of life), le hizo abandonar- es hijo de una farnilia ortodoxa de
rito siriace que, ademds de como novelista, destaca sobre todo como ensayis-
ta, y también como poeta, pintor y traductor de Shakespeare, entre otros
autores, al drabe. Sus estudios iniciados en Belén y proseguidos en Jerusalén
fueron contmuadﬂs en Cambridge y Harvard gracias a una beca concedida por
el “Colegio Arabe” de Jerusalén. Como escritor, este palestino destaca por la
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finura y la esbeltez de estilo no sélo a nivel narrativo sino en la poesia tam-
bién, todo ello adobado con una alta dosis de formacién académica y personal
en el mundo literario,

De los traductores, y por aquello de la objetividad (cosa esta iiltima que no
alcanzo a saber qué demonios es), yo no deberfa decir nada porque ambos son
amigos mios, pero algo diré desafiando a las rancias normas del academicis-
mo normativo. A nadie deber4 extrafiar que afirme (y ello sin echar ni una sola
ojeada al texto 4rabe, que por otro lado no tengo a mano) gue Ia traduccion es
excelente, yo dirfa que soberbia y esplendente. La eleccidn del léxico en espa-
fiol resulta exquisito y delicado, la sintaxis fluye con delicadeza, ritmo y
tersura, las frases hechas, las traducciones de sobrenombres, topdnimos y
antropénimos (un solo caso cambiarfa en estos dltimos: en lugar de Luis
Shaiju, yo hubiera vertido como Luis Cheijo, que es como estd sobrada y bien
adaptado desde hace afios, aunque esto es minucia y ademds criticable a cier-
tos niveles) hacen que el texto gane en elegancia y brillo y donde el nivel de
lengua aparece en todo momento perfectamente adaptado en espafiol. No
encuentro més calificativos para decir de forma mds clara y con voz més alta
que la traduccién de Marfa Luz Comendador y Luis Miguel Cafiadas es apa-
bullante, digna de figurar entre las mejores traducciones hechas al espafiol; no
en vano, y a este respecto, me avala el que su traduccién de esa otra magnifi-
ca novela autobiogrifica de Abderrahman Munif, Memoria de una ciudad,
fuera propuesta para ¢l ‘Premio Nacional de Traduccién’ el afio 1996.

No quiero ni puedo decir mds, esperando que quien esto lea se atreva a
abrir la puerta de este libro y se adentre en su interior, disfrutando como yo lo
he hecho, aprendiendo como lo he hecho yo. Sélo me resta dar la enhorabue-
na a los dos traductores, deseando que sigan vertiendo al espafiol todas
aquellas obras de la literatura 4rabe que en sus manos logren encallar, y
extenderla a Gonzalo Ferndndez Parrilla, director de la coleccidén ‘memorias
del mediterrdneo’, por su tesén y empuje en la misma, asf como a la Iabor tra-
ductora de los otros miembros colaboradores en los volimenes de esta misma
coleccién.

JUAN PEDRO MONFERRER SALA

ZAFZAF, Muhammad, La mujer y la rosa (titulo original: al-Mar'a wa-I-
warda). Traduccién de B. Molina Rueda y Z. Louassini, Madrid: Agenc1a
Espafiola de Cooperacién Internacional (Coleccidn “Autores Arabes
Contemporaneos”, nim. 20), 1997, 127 pigs.

Muhanmad Zafzaf es posiblemente, si no el escritor mds revolucionario
del panorama literario marroqui de las dltimas décadas, sf al menos uno de los
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que mayor grado de innovacién han aportado a las nuevas tendencias de la
novela drabe occidental. Precisamente fue a través de esta Al-mar'a wa-i-
warda, cuando Zafzaf dio a conocer, all4 por ¢l afio 1972 y desde Beirut, una
renovada concepeidn de la narrativa drabe proclive al compromiso social e
intelectual con el medio en que se desenvolvia 1a realidad magreb{ circundan-
te, e impregnada por las modernas formas de expresion de la novelistica
europea occidental. La influencia de Occidente queda materializada en algu-
nos clichés y técnicas narrativas utilizadas, especialmente en lo que afecta a
los pasajes dialogados, las descripciones fragmentarias —en el polo opuesto de
la tradicional retérica drabe~ y un cierto regusto por lo intimo que rezuman
las largas pausas en las que el protagonista desvela ante el lector sus més
secretos pensamientos. Esta misma tendencia, aunque no es exclusiva del
autor, continud siendo impulsada en posteriores novelas suyas, como Qubiir
tahta al-m& (“Tumbas sobre el mar”, 1978), o, mds recientemente, Al-Hayy
al-jalfi (“La vida por detrds™, 1992).

Sin embargo, hay que decir que La mujer y la rosa no es una novela de
denuncia social, y mucho menos un reflejo del realismo circundante de una
época. Mds bien supone un intento de plasmar el intento de evasién del hom-
bre —representado en un emigrante ilegal marroqui- en busca de la libertad;
una libertad que, con matices y desde un evidente enfoque critico, desembo-
ca en escape hacia el “espejismo” de Occidente y que, aunque hoy pueda
resuitar paradéjico, desarrolla Zafzaf -a su manera— en la Costa del Sol de los
afios setenta, bajo un franquismo ya muy desleido, en una Espaila cada vez
mads préxima a Europa y, consecuentemente, mis distante del mundo africano
situado al otro lado del Estrecho.

La trama argumental, sustancialmente simple, narra las vivencias del Jjoven
Muhamimad, que, huyendo de la pobreza, abandona Marruecos para instalarse
de forma clandestina en un lugar de Ia costa malaguefia. Alli conoce a otros dos
muchachos europeos, Georges y Alain, que participan de su misma situacién
marginal, aunque no de su actitud vital, que en el marroqui, sintiéndose infe-
rior desde el punto racial y socio-econdmico, aparece mds reflexiva y volcada
al interior que en sus camaradas. Amor, sexo, droga y una delincuencia forza-
da por la falta de recursos son los ingredientes que salpican la historia que se
nos naira, siendo el amor —ya intuido en el titulo— el eje principal de la misma;
un amor (la Mujer) reflejado en la imagen de Suze, la exhuberante danesa con
quien Muhammad comparte una efimera aventura, ¥ que reaviva hasta el final
el ansia vital del norteafricano por alcanzar la meta de una libertad {(la Rosa)
que, aunque en ¢l trasfondo narrativo se presente ajena a consideraciones dia-
lécticas, no es otra que la que, con sus imperfecciones, evoca la realidad
socio-econdmica occidental frente a la marroqui del momento.
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Subyace en algunos pasajes de la novela, ademds, una eclosion de inti-
mismo que no debe pasarse por alto y que el mismo autor se esfuerza en no
reprimir, tal vez con la intencién de ir atrapando al lector en una paulatina
complicidad con el personaje, que va afianzdndose conforme avanzan las
péginas. [gualmente, hay que destacar la presencia de determinadas alusio-
nes oniricas (destaca el largo pasaje del juicio, pdgs. 101-113) y otros
efectos estilisticos, como las referencias reiteradas al apareamiento de las
hormigas en el césped, metamorfosis de innegable evocacion kafkiana. Es
en algunas de ellas donde posiblemente el autor, si no en la forma sf al
menos en el fondo, més cerca se halle de la tradicion drabe, especialmente
la cuentistica, que €l mismo ya traté como experiencia literaria con anterio-
ridad.

Es posible, también, detectar en esta obra de Zafzaf un cierto componen-
te autobiogréfico, aunque no se trate en realidad de una autoblografia stricto
sensu. Prueba de eflo son, entre otros sintomas, el nombre del protagonista
—~Muhammad, como el del propio autor—, la denuncia més o menos encubier-
ta de la realidad social marroquf que subyace en la historia ~muy a tono con
la trayectoria vital del escritor—, el eje narrativo en primera persona, asi como
algunos otros efectos mds recénditos que tal vez guarden relacién con viven-
cias y recuerdos de su paso por suelo espafiol.

Ya que se trata de una novela traducida, habria que decir algo sobre su gje-
cucién, que ha corrido a cargo de Beatriz Molina y Zouhir Louassini, ambos
estudiosos de la literatura marroqui contempordnea, quienes, a pesar de la
dificultad del registro lingiifstico del original, han puesto su técnica y su alma
al servicio de esta obra, logrando un texto bien adaptado y facil de leer. Prueba
de ello es que, cuando el lector se ha adentrado un poco en el primer capitu-
lo, olvida facilmente que se trata de un libro inicialmente escrito en lengua
drabe.

Y ;qué decir cara al lector de habla hispana, destinatario a la posire de esta
publicacién? Podria pensarse que la primera traduccion castellana de La
mujer y la rosa ha de brindar al piiblico espafiol la posibilidad de idenficarse
con el paisaje por el que discurre la historia, incrementando, ademds, su com-
plicidad con las vivencias y sentimientos del protagonista. Sin embargo, la
ubicacién de la trama argumental en la Costa del Sol es o de menos, ya que
el autor parece haber buscado un lugar concreto con la tinica intencién de
expresar mejor el salto hacia la realidad occidental, dada su condicién de
Tugar turistico geogréficamente préximo a Marruecos. Ademds, el paisaje cir-
cundante, a excepcién de la playa, carece de entidad propia, quedando
desdibujado y carente de apariencia, cuya dnica mision es la de servir de mero
escenario argumental.
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No obstante, resulta posible entrever cdmo, tal vez sin proponérselo ini-
cialmente, o que si proporciona Zafzaf al pablico en general, y al espaifiol
especialmente, es la posibilidad de cruzar a la ribera opuesta del Estrecho sin
moverse de Buropa, aungue tal traslado virtual nada tenga que ver con lo exd-
tico, sino mucho mds con la captacion de actitudes de comprensién y una
posible complicidad hacia las bolsas marginales de emigrantes que nos cir-
cundan, cuya permanencia entre nosotros viene dada por la bilsqueda
incesante de la libertad desde esa otra orilla abrupta e implacable: la de la
clandestinidad y el desarraigo.

RAFAEL PINILLA MELGUIZO

501






