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Observaciones en torno al estilo de
““The End of the Party’’, de Graham Greene,
desde la gramadtica sistémica funcional

Fosé Luis ONCINS MARTINEZ
Universidad de Extremadura

En su conocida conferencia "Linguistics and Poetics”, pronunciada en 1958
en ia Indiana Style Conference, Roman Jakobson® afirmaba que ‘a linguist deaf
to the poetic function of language and a literary scholar indifferent to linguistic
problems and unconversant with linguistic methods are equally flagrant
anachronisms’ (377). En estas palabras muchos han visto no solo toda una
auténtica declaracién de principios sino el punto de arranque de 1a configuracion
de la estilistica como una disciplina en la que confluyen por fin lo linglistico y
lo estrictamente literario. Desde entonces, varios han sido los modelos propuestos
para el andlisis literario con los instrumentos propios de la lingtfstica. Son de
sobra conocidas, en este sentido, las apostaciones desde el formalismo del propio
Jakobson, el generativismo de Noam Chomsky o el funcionalismo sistémico de
M.A.K. Halliday; aunque tal vez sean los trabajos de este dltimo los que han
tenido una influencia mayor en las décadas mas recienies.

En el analisis del discurso literario, a diferencia de lo que ocurre en el
lenguaje natural, se parte casi siempre de una intuicién, afirma Leo Spitzer en su
Linguistics and Literary History*; y a una intuicién, desde luego, obedece la
eleccién del texto en torno al que giran las reflexiones que se ofrecen a
continuacién. En efecto, al leer "The End of the Party” resulta tentador conjeturar
que detrds de ese contrasic brutal entre la personalidad de los dos personajes

1. Jakobsen, Roman, «Linguistics and Poetics», en Sebeok, T.A. (Ed.), Sryle in Language,
Cambridge-Massachussets: MIT Press, 1960, pigs. 350-77.

2. Spitzer, Leo, Lingnistics and Literary History: Essays in Stylistics, Princeton: Princeton
University Press, 1948.
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principales de esta narracién corta hay una manipulacidn de las estructuras
gramaticales por parte del autor, asi como una seleccién muy cuidadosa de los
recursos retdricos y el 1éxico. Es decir, dicho coniraste no parece tanto fruto de
una imposicién de la descripcién que hace el narrador, como una consecuencia
natural de la actuacién de los personajes principales y el didlogo que mantienen
entre si. Esto, por supuesto, no es algo baladi, pues la tensioén de este relato se
nutre de esa disparidad de carécter y talante que observamos entre Francis, por
una parte, con una falta de iniciativa y una timidez casi enfermiza, y Peter y el
resto de los nifios, por otra, llenos de energia y actitud positiva. En la obra®,
como se sabe, la fiesta infantil que Greene eclige como marco en el que
mostrarnos el comportamiento de estos dos ‘personajes se convierte para Francis
en una situacién Iimite que acabard trigicamente. Como se recordars, una vez
fallidas todas las excusas para no asistir a esa fiesta, Francis, incapaz de soportar
la compaiifa de los demds, sobre todo cuando se trata de nifias, morird en un
rincon victima del terror que le produce la oscuridad.

Pues bien, esa diferencia radical que se aprecia a simple vista en el talante
y la actitud de los personajes se estructura, como se apuntaba anteriormente,
sobre un tipo de discurso que responde perfectamente a esa polaridad. Dicho de
otro modo, la sintaxis de que se sirve el autor para articular una narracién cuyo
componente fundamental es la contraposicion de las dos maneras de ser
comentadas se corresponde, como se intentard explicar a continuacién, con esa
relacién antitética.

Esta lograda integracién del sentido y la forma de Ia narracién de Greene,
(ue cualquier lector sensible a la calidad literaria intuye de inmediato, se constata
y pone de manifiesto facilmente al someter el texto al analisis de la transitividad
propuesto y desarroliado por Halliday, y aplicado por él mismo con éxito al
discurso literario. Esto se comprendera ficilmente, si tenemos en cuenia que,
como afirma Martin Montgomery?, a través de la transitividad se establece la
relacion existente entre el proceso codificado en el verbo y los participantes que
le acompafian®; o, para decirlo con sus propias palabras, a través de ese tipo de

3. Greene, Graliam, Twenty-One Short Stories, Harmondsworth (GB): Penguin, 1970,

4. Momgomery, Martin, «Language, Characterand Action: A Linguistic Approach to the Analysis
of Character in a Hemingway Short Storys, en Sinclair, J. et afii {Eds.). Techniques of Description,
Londres: Routledge, pigs. 127-142,

5. La funcién experiencial, en efecto, se presenta como uno de los aspectos tedricos mis
interesantes para la estilistica por su aplicabilidad. Sin embargo, como se sabe, de las tres funciones
apuadas por Halliday —experiencial, interpersonal y textual— no es ésta la (nica utitizada con éxito
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analisis descubrimos ‘quién (o qué) hace qué a quicn (0 a qué)y’ (132}. Desde
luego, para cualquiera que se interese por el andlisis de lo literario resulta muy
tentador esiablecer un paralelismo entre los tres clementos de que consta la
clausula segin el enfoque sistémico-funcional (proceso, participantes y circunstan-
cias) y esa unidad textual superior que es la obra literaria —la historia corta de
Greene, en este caso.

Asi pues, en el analisis hallidayano hallamos los instrumentos mas adecuados
para analizar y describir, desde la perspectiva de la funcién experiencial, a los
dos protagonistas principales de "The End of the Party". En efecto, de las seis
clases de procesos que este lingiiista propone en An Introduction to Functional
Grammar®, ¢l mental describe mejor el tipo de actuacién de Francis, puesto que
en su representacion se distingue con nitidez a quien percibe, siente o piensa
(senser) y el objeto de esa percepcion, sentimiento o pensamiento (phenomencn).
Por el contrario, el proceso material resulta ms adecuado para el andlisis de la
actuacién de Peter, que aparece como agente del proceso; y también para el de
la relacién entre la actuacién de éste u otros personajes y la de Francis, en la que
aquél (o aquéllos) sucle ser el agente, el que lleva a cabo la accidn, y éste el
afectado, el que recibe el efecto de dicha accién’,

Desde luego, en la parte del discurso narrativo que el autor dedica a la
actuacién de estos dos personajes, por separado o conjuntamente, predominan sin
duda alguna las oraciones en las que Peter €s no sélo el sujeto gramaticat sino
también el agente del proceso, mientras que apenas hallamos ejemplo oracionales
de este tipo referidos a Francis. Son igualmente abundantes aguellas en que este
filtimo, si bien es también el sujeto gramatical, no es agenie del proceso, sino
sensor, por tratarse de coniextos en los que cumple la funcién de participante de
un proceso mental, no material. He aqui algunas oraciones especialemente
significativas en las que Peter es a la vez sujeto gramatical y agente:

Peter Morton tiptoed towards Francis’s hiding-place 1)
He bent and untied his laces (41)

en el anatisis literario. De hecho, este trabajo no es més que la sintesis de un gsdio mids amplio a
punio de conciuir, en ef cual se recurse 4 0Uros aspeetos —no s6lo de Ta gramdtica de Halliday, sino
de la lingifstica en general— para el andlisis de este mismo relato de Greene.

6. Halliday, M. A.K., An Introduction to Frunctional Grammar, Londres: Arnold, 1994 (2nd ed.).

7. Benson, James D. y William $. Greaves, «A Comparison of Process Types in Poe amd
Melviller. en Steéle, R. y Threadgold, T. (Eds.). Language Topics, Amsterdam: Benjamins, 1987,
pigs. 131-43. Esta hipdtesis de partida —que los personajes de ficeion mis activos aparecen por Lo
general como agentes, @ diferencia de los pasivos, que suelen ser sensores— esti perfectamentic
justificada en e} trabajo de James D, Benson y Witliam S. Greaves.
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He moved silently and unerringly towards his object (42)

He laid the fingers across his brother's face (42)
Veamos ahora algunos ejemplos en que Francis, aun siendo el sujeto gramatical,
no es agente sino sensor del proceso:

He felt ill (36)

He knew that the cause was only fear (36)

Francis was silent, feeling again the jump-jump of his heart, realizing

how soon... (37)

He knew the falsity of that reasoning (38)

He knew there was nothing to fear uniil after ea (38)

He became conscious of the imminence of what he feared (€3]

Francis had feared this moment. .. €34)]

He had refused to believe that... 4o

Por lo tanto, lo mds habitual en la narracién es encontrar a Peter como ‘doer’
y a Francis como ‘thinker’ o ‘feeler’, Hacia el final de Ia historia 1108 topamos con
un pasaje en el que se conjugan y sintetizan estos dos papeles en apenas dos
frases: ‘Peter did not argue [...]He asked for another piece of birthday cake and
sipped his tea slowly. Perhaps it might be possible to [...Jallow Francis at least
a few extra minutes to form a plan’ (39).

Antes de proseguir, conviene aclarar que de la aplicacién de la casufstica
hallidayana a estos ejemplos seleccionados no debe deducirse la existencia de dos
compartimentos estancos en los que quedarian aprisionados Peter y Francis
lingfifsticamente y etiquetados como agente (activo) y sensor (pasivo), respectiva-
mente. Por el contrario, también hallamos en el texto ejemplos en los que Peter
aparece, al igual que Francis, como participante en cldusulas regidas por procesos
mentales, como sensor —aun cuando, en estos casos, los verbos utilizados para
expresar dichos procesos no eviten que en nuestra percepcion sus personalidades
se perfilen todavia como opuestas. En efecto, si tenemos en cuenta la divisitn que
algunos lingiiistas sistémicos hacen de los procesos mentales de percepcién en
volitivos y no-volitivos® —segiin estén o no marcados por la voluntariedad del
sensor que lo realiza— resulta muy ilustrativo comprobar que Peter, a diferencia
de su hermano, aparece con més frecuencia asociado a procesos del primer tipo®.

8. Mds all4 de la division tripartita que Halliday hace de [os procesos mentales en cognicion, afecto
¥ percepcion, algunos lingiiistas establecen una subdivisién dentro de cstos Gtlimos, en virtud del matiz
diferenciador de voluntariedad/involuntariedad’ que distingue a ciertos verbos que realizan estos
poreesos: por gjemplo watch/see o fisten/hear, Tal distincién permite, par lo tanto, hablar a su vez de
sensores volitivos y no-volitivos (Véase & este respecto, Downing, A. y Lock, Ph., A University Course
in English Gramumar. New York; London: Prentice Hall International, 1992, pag. 126).

9. He aqui algunos ejemplos (el énfasis es mio): ‘He [Francis] freard the nurse’s voice [, Jand senw
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Por lo que respecta a esas otras clausulas en las que se nos presenta a Francis
en relacién con Peter u otros personajes —es decir, las que lo sittan en el extremo
receptivo del proceso— éste ocupa dos posiciones claramente diferenciadas, como
se observard en los ejemplos que se ofrecen a continuacién, Veamos, en primer
lugar, tres oraciones especialmente ilustrativas en las que Francis aparece en
posicidn tematica:

He was nearfy overcome by a desire to run 3h
He was made to hide (40)
He was already forgotien by his human tomentors (40}
Como se ve, Francis (‘He’) aparece al comienzo de la clausula como sujeto
gramatical de construcciones pasivas. En los ejemplos seleccionados para ilustrar
la otra posicién de Francis en la cliusula —la remdtica— Francis aparece alejado
de esa posicion inicial. El pasaje en que se localizan estos ejemplos corresponde
a ese breve didlogo en el que Peter —no Francis— intenta convencer a la nifiera
de la conveniencia de que su hermano se quede en casa y no vaya a la fiesta:
When the nurse came in with hot water Francis lay tranquil leaving
everything to Peter. Peter said, "Nurse, Francis has got a cold” [...]
"The washing won’t be back until omorrow. You must lend him some of
your handkerchiefs".
“But nurse”, Peter asked, "hadn’t he betier stay in bed?"
“We'll take Lim for a good walk this morning”, the nurse said,"Wind’ll blow
away the germs” (36}
Una vez mas, Francis es el afectado en procesos realizados por otros, como revela
el analisis de la transitividad:

AGENTE PROCESO AFECTADO

You lead lim...
we'll take him...
Wind’ll blow away  the [his] germs

El didlogo en que aparecen estas tres clausulas ejemplifica de forma muy
efocuente tanto el comportamiento pasivo de Francis como esa actitud protectora
de Peter a lo largo del relato. Sin embargo, el pasaje en el que Greene expresa de
modo mds conspicuc la pasividad de este personaje, contraponiéndolo a la

she small yellow circle of hersorch’ (38); "He [Francis] reard Joyee's high voice down the table’ {39);
“Peter warched his brother’ {39); ‘He [Peter] listened to the cascade of whispers his utterance had
caused to full” {42).
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actividad de otra persona, es el correspondiente a ese momenio angustioso en el
que, mientras su nifiera lo pasea, Francis se encuentra frente a freme con su
‘amiga’ Joyce:
She came siriding rowards them, pigtails flapping. She glanced scornfully at Francis
and spoke with ostentation to the nurse. "Hello, Nurse, Are you bringing Francis to
the party this evening? Mabel and I are coming"” (37).

A diferencia de Francis, como se acaba de ver, Joyce es activa e independien-
te. Para empezar, es ella Ia que se acerca a Francis ¥ & la nifiera, y no viceversa.
La posicidn temitica que ocupa Joyce en la cldusula (‘She’), junto a su papel de
participante activo en los procesos que la rigen, no dejan Jugar a dudas en cuanto
a su superioridad con respecto a Francis. Ademds, los tres Procesos aparecen
modificados por elementos adverbiales —'striding’, “scornfully’, y -with
ostentation’— que realzan esas acciones, dotandolas, si cabe. de mis energia. Por
s1 esto no fuera suficiente, Greene formula de modo magistral esa oposicién
activo/pasivo que distingue 2 ambos en las dos frases que Joyce le dirige a la
nifiera tras su saludo, y que no hacen sino resaltar Ia dependencia de Francis frente
a la independencia de ésta;

AGENTE PROCESO AFECTADO
Hello Nurse!  Are you bringing Francis...?
Mabel and [ are coming

Aparte de estas estructuras lingiiisticas fue Greene utiliza para la creacion de
sus personajes, especialmente para expresar la pasividad de Francis, existe otro
recurso que potencia la representacion de esa indolencia y Talta de actividad
referidas. Se trata, en concreto, de la metonimia; sobre todo en algunos de esos
momentos cruciales de la obra en que los cjos, los hombros, o el rostro de
Francis. al realizar la funcién de agente en la cliusula, parecen representar a toda
su persona. El efecto despersonalizador de este recurso contribuye a esa
disminucién paulatina de Ja iniciativa que acabard poniéndole a merced de su
destino fatal. Los ejemplos son muy elocuentes:

Francis’s shoulders shook (34)

His eyes turned with relief to the silver of the day (35)

His cheeks still bore the badge of a shameful memory (35)
His eyes focused unwaveringly on her exuberant breasts 40

Tanro estos tiltimos ejemplos como los citados anteriormente, que 110 son sino
una muestra minima pero representativa de un corpus de estructuras sintdcticas
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muy abundante en el relato, indican que, en la configuracion del complejo
concepto del estilo literario, la lingiiistica tiene algo que decir; o, si se prefiere,
que el sentido literario debe ser también objeto de estudio de la lingilistica pues,
como afirma Roger Fowler'®, ‘literary significance can be coded in syntactic
patterning’ {(121).

Notula Philologica:
hayfuman(a) < hijuman(@/a) < heg'miina < ryovpéry

Juan Pedro MONFERRER SALA
Universidad de Cordoba

En un excursus dedicade al monasticismo entre los Arabes, y tratando en unas
lineas sobre monasterios femeninos, el Prof. Shahid ha planteado el problema del
término preislimico hayjumana haciendo notar Ia dificultad de explicarlo como
término 4rabe, pero dando por cierto, al mismo tiempo, que éste no es otra cosa
que el griego fyoupéry: esto es, la ‘abadesa’, la ‘priora’ de un monasterio. He
aqui sus palabras:

The case for the existence of nunneries is also supported by the pre-Islamic Arabic
word hayjumina, which Is difficult to explain as an Arabic word. It is practically
certain that this was none other than Greek viyovpéwm, the abbess of the convent''.

Ciertamente, este clarisimo préstamo documentado en femenino procede del
griego, ahora bien, lo que es mds dificil saber es si dicho término llegd de esta
Gitima lengua directamente o, por el contrario, medid alguna otra en el camino del
préstamo. Shahid documenta el término en al-Mas‘iidT aludiendo, ademas, a la
menci6n de dicha voz en una fuente historica, el Tarij de Hamza l-Isfahant,
aunque ninguna explicacion filolégica arropa su hipotesis en favor de la
procedencia directa del griego'®.

10. Fowler, Roger, Siyle and Structure in Literanire. Essuys in the New Stylistics, Londres:
Blackwell, 1975.

$1. 1. Shahid, Byzantium and the Arabs in the Fijih Century, Washington, 1989, pags. 406-407 y
nota 9.

12. 1, Shahid, Byzantium..., pig. 164 y nota 14 (tomandolo de G. Rothstein, Die Dynastie der
Latimiden in al-Hira, Berlin, 1899, pig. 65) y pags. 406-407. nota 9.
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El “término eclesidstico’ hipamdnus, en masculino, aparece en uso entre los
coptos, asi como la variante ig@minus'’, ambas tomadas directamente del griego,
empledndose para designar al ‘superior de un convento’ o como simple titulo
honorifico que se le otorga a un presbitero™™. Asimismo, la voz heg'mindld (pl.
en -&; vars.: hig‘mind/G - hig'mindls, pl. en -€) se documenta en siriaco con el
significado especializado para designar al “prior de un convento’**,

Como acabamos de sefialar, la variante del préstamo que documenta Shahid
es la de hayumana. Dejando a un lado el morfema que indica el femenino, sobre
el que volveremos al final, en la fijacién grafoldgica dos consonantes nos son de
gran valor para poder establecer su procedencia. Tales grafemas son el i7' y el
fitn, cuya descripcién fonémica responde, para el primer especimen, a una
consonante fricativa glotal sorda, y para el segundo, a una africada prepalatal
sonora. Dado que el primer caso ‘dificilmente’ puede adaptar a la eta con espiritu
aspero (1), pues el espiritu dspero obliga a que la vocal eta esté acompaiiada de
una suerte de fricativa faringal sorda, que en arabe exigiria mas bien un fonema
consonantico del tipo /4d’, que como podemos apreciar no sucede, Incluso la
equivalencia fy>h, como en el caso de fa pretendida trandmisién directa del griego
al drabe de Wptva > hdmin que da Ullmann'®, exige el intermediario siriaco
heminfhemind. La v reproduce fielmente, por lo tanto al A& del siriaco'” que
figura en las variantes heg'miing/é - hig‘miindl & -hig“miind/ 5, que nos documentan
el término en esta lengua. Notese que los ‘espiritus del griego’ no suelen ser
transcritos en siriaco y, cuando ello sucede, el espiritu dspero aparece transcrito
por un /é; por ejemplo, *p se adapta con un hé después de un ri: rhiima, rivwumd
O rhmiyd < ‘pdpm, sinhudis < cuv-080¢ o hiparkd < Umapyog'. Hay que
precisar, por otro lado, que la equivalencia ¥ = 4 que se produce en el documento

[3. G. Graf, Perzeichuis arabischer kivchlicher Termini, Lovain, 1954, pig. 117,

14, 8. Kussaim. «Contribution & 1'élude du moyen arabe des coptes. L'adverbe hiissatan chez [bn
Sabbd's, Le Muséon, LXNXX (1967), pag. 172, nota 97 ¥ 8. Kussaim. «Contribution & Fétude du
moyen arabe des copies. 1L~ Partie synthétiques, Le Auséon, LXXX] (1968). pag. 7.

15. R, Payne Smith, A Compendious Syriae Dictionary. Founded upon the Thesaris Syrigcus of
R. Payne Smith. Edited by §. Payne Smith (Mrs. Margoliouth). Oxford. 1903, pag. 99b. ¢fr. pag. 130a.

16. M. Ultmann, Die Aedizin inr Isfam, Leiden-Colonia, 1970, pag. 319,

17. A Ungnad. Syvisclie Granumatik. Mit Ubungsbuch, Manich. 1932, pdg. 125 vid, asimismo S,
Moscati (Ld.}, An introduetion io the comparative Gramnar of the Semitic languages. Phonology cnd
morphology, Wiesbaden, 1980, pig. 44 § 8.59 y también S. Alvarado ¥ B. lvanova Sazdova-Alvarado,
«Sabre la ctimologia de algunos arabismos espaiioles de procedencia gricgan, Boletin de o Real
Academia Espaiiola, LXXV (1995, pag. 15¢.

18. L. Costaz, Grammaire Syrisgue. Beirut, 19927, pig. 218 § 863,
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bilingiie con texto arabe transcrito en griego hallado por Viclet en la Qubbat al-
Jazna de la Mezquita de los Omeyas de Damasco'®, sélo se produce cuando
aparece el afijo pronomimal de 3.* persona masculine -fm™, con lo que mas
que una equivalencia entre ¢l espiritu aspero y el #d’, parece obedecer a una
conveniencia para aprovechar la realizacion fonética bizantina de la ipsilon como
it (= iu).

Con respecto al segundo grafema, el Pim, nos sirve para determinar que el
prestamo documentado por Shahid, ademés de transcribir un gamal {que adapta
en siriaco la gamma del griego®!), responde a una variedad dialectal geografica
distinta a la egipcia que emplea un gayn (caracteristico del dialecto egipeio), en
lugar del $im®. Una tercera precision a afladir a ta documentacion del préstamo
haybumana es que el ductus consonantico hypmn' responde mejor al mocionado
de hipiamdna, argumento al que asiste el conocido fenémeno de las lenguas
semiticas de la tendencia a la reduccion de diptongos (por ej. ay>€, entre otras
posibilidades®, realizado grafémicamente en 4rabe generalmente como %), asi
como las adaptaciones que se producen en siriaco del grupo ov en 0 y de la eta
en Abgsa: M>T°. Por otra parte, si el copista hubiera querido reflejar la fatha,
éste habria introducido un alif mamdiida detras del ha'. El préstamo arabe, una
vez mas, estd sefialando el grupo consonante + vocal (hé y rebosd <1y) del siriaco.
Una tltima consideracién viene dada por el morfema femenino -d' que, ademas
de servir para indicar el femenino, muy probablemente esté reproduciendo la
Gltima silaba del siriaco (-nd/&) y, consecuentemente, dicha marca genéricasea el

19. B. Violet, «Ein Zweisprachiges Psalmfragment aus Damascusy, Orientalistische Litteratur-
Zeitung, IV (1901), pags. 384-403, 425-441 y 475-478.

20. R. Haddad, «La phonétique arabe de I'arabe chrétien vers 700», en: P. Canivet y J.-P. Rey-
Coquais (Eds.), La Syrie de Byzance a ! “Istam, VIF-VIIF siécles, Damasco, 1992, pags. 162-163.

31. §. Alvarado y B. lvanova Sazdova-Alvarado, «Sobre la ctimologia...», Boletin de la Real
Academia Espafiola, LXXV (1995), pdg. 143.

22. S. Alvarado y B. Ivanova Sazdova-Alvarado, «Sobre la etimologia.», Boletin de la Real
Academia Espaiiola, LXXV (1995), pag. 150.

23. S. Moscati (Ed.), [ntreduction..., pags. 54-55 §% 8.97-104 y J. Cantineau, Etudes de
linguistique arabe. Mémorial Jean Cantineau, Paris, 1960, pags. 102-105.

24. M.M. Bravmann, Studies in Semitic Phililogy. Edited by G. F. Pijper, Leiden, 1977, pags. 98-
123, para nuestro caso pags. 98-106; off. F. Corriente, Infroduccion a la gramdtica comparadd de!
semitico meridional, Madrid, 1996, pags. 23-24 §§ 1.2; vid. ademas J. Blau, A grammar of Christian
Arabic. Based mainly on South-Palestinian texts from the first millennium. 3 vols., Lovaina, 1966-67,
1, pAgs. 67-68 § 7.2.

25. L. Costaz, Grammaire..., pag. 221 § 872.

26. L. Costaz, Grammaire..., pig. 220 § 872.
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resultado de un aprovechamiento fonologico ofrecido por el siriaco, con la
evolucion grafémica dentro del 4rabe - < afa,

Asi, pues, el préstamo érabe apunta a una procedencia del griego, pero a
través del siriaco, que puede estructurarse en la siguiente evolucién diacronica:
haypuman(a’) < hduman(ald) < heg'miind < fyyoupévn. Que el siriaco sea el
canal transmisor, como se sabe, no es nada nuevo®, pues junto con el griego,
eran las dos lenguas mayoritariamente empleadas (tanto en el 4mbito hablado
como en el escrito) en las lauras sirias, palestinenses y mesopotamicas, antes de
la irrupcion del arabe y la constitucién de éste como lingua franca.

RECENSIONES

BOSCAN, JUAN, Poesias. Ed. Pedro Ruiz Pérez, Madrid: Eds. Akal, 1999, 639 pags.

En 1343 (Barcelona, por Carles Amords) aparece el volumen de Las obras de Boscdn
y algunas de Gareilaso de la Vega, repartidas en cuatro libros, editado por {a viuda de
aquél. La fortuna de la ediciones, que se suceden en el siglo XV hasta que se produce el
«divorcion del toledano, contrasia abiertamente con la desatencion critica posterior. Verdad
es que ¢l propio Boscin, en la carla «A la duquesa de Somay que portica cl libro 11,
predispone a la infravaloracion cuando advierte que «el cuarte libro ha de ser de Jas obras
de Garcilaso, y éste no solamente espero yo que no cansara a nadie, mas aun daré m uy gran
alivio al cansancio de los otros» (p. 166). Y, en efecto, enjuiciada contrastivamente la
cuestion, resulta inmediatamente perceptible y literariamente incuestionable la supremacia
de la poesia garcilasiana, como muy pronte certificaron las anotaciones del Brocense y de
Herrera. Sin embargo, el simple hecho de haber querido «ser ¢l primero que ha juntado la
lengua castellana con el modo de escribir itatianon (p. 169) se antoja suficiente, desde una
perspectiva histérica, para reclamar una atencién mayor que la merecida.

En este punto, y en la inexistencia de una edicion critica de la obra poética del
barcelonés, debe valorarse y apreciarse la edicién realizada por Pedro Ruiz Pérez, con las
matizaciones (modestamente arropadas por cierta dosis de captatio benevolentiae) que ¢l
mismo hace: «A. pesar de esta necesidad [de una edicién critica del conjunto}, no acometo
en las paginas que siguen tamana tarea, que desborda con mucho el marco de esta coleccién
¥ que ha de ser frute de una dilatada labor. Por consiguicnte, la edicion que se ofrece no
¢s mds que un pequeiio paso en esa dircecion, desde la perspectiva de reunir fos textos

27. Cfr. lasintesis de R, Y. Ebied, «The Syriac Influence in the Arabic Language and Literature»,
en: R, Lavenant (Ed.), 11" Sympositm Spriacim [980. Les contacts i monde syriaque avec les autres
cultures (Goslar 7-11 Septembre 1980}, Roma, 1983, pags. 247-251.
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asequibles en la actuatidad vy sistematizar el disperso corpus poético de Boscin» (p. 71).
Lo cual ne es poco ni constituye, por ello, «un pequefio pasos, pues contribuye a rellenar
por lo pronto {uniéndose a las ediciones de Carlos Claveria y sobrepasindolas en corpiis
paético) una laguna que necesariamente hay que cruzar para mejor comprender el proceso
de nuestra historia literaria,

Como ha quedado supre indicado, las caracterfsticas de la coleccion en que ahora se
publican estas Poesias de Boscin condicionan la tarea ecdotica, por lo que la edicion
realizada por Pedro Ruiz Pérez no debe considerarse, segln advierte €l mismo, una «edicion
criticas enestricto sentido filolégico; ahorabien, esto no presupone absolutamente dejacion
en lo gue interesa al esclarecimiento textual ni menoscabo alguno del rigor con que se
utilizan los datos necesarios para un mejor conocimiente histrico del texto. La fiabilidad
resultante secomplementa con criterios dispositivos y criticos que favorecen la accesibilidad
a la ectura.

El texto base utilizado por Pedro Ruiz es la primera edicién (1543}, preparada por
Boscdin, entre otros motivos, con la clara intencién de que «se acabasen los yerros gue en
los traskados que le hurtaban habia, que eran infinitos» (p. 90). Por razones histérico-
genéricas de indudable significacin, se respeta la organizacion tripartita de los poemas
incluidos en la editio princeps (libro I: «coplas... hechas a la castellana; libro II: «otras
cosas echas al modo italianos, como las que integran, junto a otras de raigambre cldsica,
el fibro H; ¢l libro IV, como es sabido, incluy 1a poesia de Garcilaso). Los muchos textos
que se incorporan a las Obras a partir de la edicion de Amberes de 1544 o provienen de
otras fuentes impresas, se reconducen en dos grupos, respectivamente, de poemas
octosildbicos y endecasilibicos; el argumente que sustenta esta division binaria resulta a
todas luces comprensible: «asi se mantenia mds nitido el eriterio editorial oroginario de
Boscdn y se podia reconstruir mejor el proceso de transmisidn poética» (p. 71).

Cuando los poemas de Ia princepslo requicren, el editor registra las variantes textuales
que ofrece I edicién de Amberes (prefiriendo, por més corregida, la fechada en torno a
1550); como claramente se advierte, dichias variantes se incarporan «sin voluntad alguna
de conslituirse en aparato critico, sino con la intencidn de poner al alcance del lector
interesado unos indicios def proceso de transmision poética de esta obra, su complejidad
y fas consecuencias que supuso para la integridad y la comprension de los textos» (p. 73).
De igual modo, fa anotacién rehdye la exhaustividad de las exigencias hermenéuticas;
acorde también en este aspecto con las caracteristicas de la coleceitn, los datos recogidos
y diestramente filtrados contribuyen, ne obstante, & «aligerar la lectura de los textos de
Boscan, que no presentan fugares oscuros insalvabless (ibid.}. Todo ello se complementa
con unos criterios de edicidn que se decantan por la oportuna correccion de erratas
evidentes y por Ia modernizacion urafica y ortogrifica en aquelios casos lan solo que no
perturban filofdgicamente la transcripeitn textual y la subsiguiente lectura; se favorece de
este modo la claridad e inteligibilidad del texto.

La presente edicién de las Poesias de Boscdn estd acompafiada por un «Estudio
prelimivar» sumamente interesante por contraponerse a la inercia, cuando no a la
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simplicidad, con que a veces se aborda In cuestion del Renacimiento, Y por acometer
criticamente. algunos topicos que planean sobre el barcelonés en particular v, en general,
sobre la introduccion del italianismo. Atento a lag circunstancias histéricas en que se
inscribe el cambio y al petrarquismo en cuanto modelo poético de la nueva conciencia que
sobreviene, queda de este mado Oportunamente contextualizada 1z innovacion poética
acometida por Boscin. Desde este punto de vista, el estudio preliminar trasciende |a mera
referencia autorial y facilita asimismo al lector un acercamiento que sobrepasa la
consideracion de la obra literaria come hecho awtdnomo, definido por unos determinados
rasgos formales y estilisticos, para suscitar la dialéctica relacidn que tal hecho mantiene con
el contexto de produccion en el que surge y desde el que se explica. Se afiade a ello una
seleccidn bibliogrifica, tan operativa como actualizada, diversificada en cuatro niveles: 1/
historia y sociedad, 2/ teorfa, 3/ literatura y 4/ textos e instrumenta. Asismismo, se
incorpora un cuadro cronolégico que resulta de gran utilidad para «a percepcidn de las
relaciones existentes entre el desarrollo de una sociedad {...]v la marcha de las letras» (p.
75) y para la observacién de «fendmenos tan significativos como fa persistencia en el gusto
de traducciones clasicas e italianas ¥ la naturaleza de éstas, Ia lenta penetracion del
cancionero de Petrarca o el gran éxito editorial de las obras de Boscan ¥y Garcilaso...»
(ibid.).

Conclusivamente, procede reiterar que esta edicion, con notas lextales que no
pretenden conformar un aparate critico ¥ con notas historico-culturales tan necesariamente
dosificadas como suficientes, no debe considerarsecritica enel sentido estrictamente textyal
del término: en contigiiidad con dicho planteamiento, la transcripcion de los textos se atiene
a unos criterios ajenos al «fetichismo de la letra» o al «old spellings, en beneficio de una
modernizacién mis accesible a la fectura, Ahora bien, si no debe considerarse una edicion
critica sfricto sensi, si viene a serlo en el sentido ms amplio de ofrecer un texto fiable que
apunta, sobre los fundamentos ecddticos puestos y las notas filolégicas incorporadas, hacia
esa necesaria edicién critica de la poesit boscaniana. Por o demds, el estudio que contex-
tualiza la obra de Boscdn y sitda en sus justa dimension la importancia histérica de la
innovacién poética acometida, unido a una puesta actualizada de Ia cuestidn sobre ¢l texto
v las tan mesuradas como rigurosas propuestas de interpretacion que sugiere, convierten Ia
edicion en un valiosos instrumento para el estudio del barcelongs Y. en general, para
comprender mejor ese periodo clave de nuestra historia literaria que abric nuevos y
fructiferos caminos al desarrolio de Ia poesia. La propia consideracion de Pedro Ruiz
despeja cualquier duda cuando avisa que «la edicidn se plantea conun concepto de utilidad,
poniendo a disposicion def lector un ntimero de iextos que sino Hega a ser el definitive de
las poesias complelas del autor, es suficientemente amplio para tener un perfil mis rico de
un poeta relegado convencionalmente al cémodo anaquel de los precursores, del que solo
puede saliv por el conocimiento exacto de su obra, recopilada aqui hasta Ia definitiva
edicién critica de todo su corpies poéticos (p. 73). En tanto ésta llega, y desde la
autoconsideracin del «concepto de utilidad» que orienta la presente, creemos que esta
edicion -estudio preliminar y texto- de las Poesias de Boscdn es criticamente fiable ¥, por
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ello, académicamente recomendable. [ANGEL ESTEVEZ MOLINERO].

CALERO VAQUERA, M.L., Proyectos de lengua universal. La contribucién espaiiold,
Cérdoba: Publicaciones de la Universidad de Cérdoba y Obra Social y Cultural
CajaSur, 1999, 162 pdgs.

La presente obra se estructura en dos grandes capitulos: la autora estudia, en primer
lugar, la historia de las tentativas de creacion de una lengua universal para pasar, en
segundo lugar, al estudio de 1a contribucién espaiiola. No faltan las conclusiones ni las
cuantiosas referencias bibliogrificas utilizadas en dicha investigacitn.

Los diferentes factores que justificaran la creacidn de una lengua comtin al género
humano se dan a principios del siglo XVII: entre otros, la decadencia del latin, el
descubrimiento de otras lenguas diferentes a las europeas ¥ 105 viajes a paises extranjeros.
En cuanto a §a construccion de una lengua universal, el primer sentir comtin fue el que tal
lengua debia ser producto de una elaboracién artificial. Sin embargo, fa autora recgnoce que
a partir de fa publicacién de la Histoire de la langue universelle (1903) de L. Couturat y
L. Leau es posible hablar de familias de proyectos. Una primera familia de proyectos fue
la constituida por los “sistemas a priori”. En el marco de estos sistemas se distinguen dos
grandes grupos: las pasigrafias o cédigos universales escritos, y las lenguas a priori o
pasifrasias que tienen en consideracién la doble vertiente oral y escrita.

Las pasigratias fueron los sistemas mds rudimentarios de lenguaje universal, que
pretendian ser simples codigos de escritura, carentes de manifestacién oral. Los autores de
pasigrafias utilizan signos inventados, pretendidamente 10gicos; o bien se sirven de las
cifras drabes, o de los caracteres chinos, Segin el orden asignade a las palabras o a las
ideas, las pasigrafias pueden ser filosGticas o puramente empiricas o practicas. En cuanto
a las primeras, el primey trabajo es el manuscrito inédito del jesuita Kircher, de hacia 1600.
A este sigue el trabajo del jesuita espafiol Pedro Bermudo (Arithmeticus nomenclator vundi
omnes nationes ad linguarum, et sernonis unitatem invitans), publicado en Roma en 1653.
Pedro Bermudo procedid a realizar una distribucion de los conceptos en 44 clases. Atribuye
un ndmero romano a cada clase y otro guarismo independiente a cada una de las nociones
contenidas en ella. Por tratarse de una clasificacion conceptual es una pasigrafia filosotica.
Otro ejemplo de pasigrafia filoséfica es el primer proyecto de sistema universal de Leibniz
(Dissertatio de arte combinatoria, 1666). Un intento tardio de pasigrafia filoséfica es la
propuesta de Sinibaldo de Mas (1844), L" Idéographie, escrita en francés. Este proyecto
difiere del de Pedro Bermudo por la naturaleza de los signos empleades, que aqui no son
de orden numérico, sino signos que recuerdan inevitablemente a las notaciones utilizadas
en las partituras musicaies. El autor reconoce que se ha inspirade en la propia figura de los
caractereschinos. Esta pasigrafia presentauna rudimentaria clasificacion conceptual. Segin
la Profesora Calero, la lectura atenta de estas pdginas sugiere interesantes reflexiones
lingiiisticas, a pesar del cardcter anacrénico de la propuesta.

Por otra parte, como muestra de pasigrafia no filos6fica, la autora cita ofro ensayo de
Kircher (Polygraphia nova et universalis,ex combinatoria arte detecta), publicado en Roma
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en 1663. Aparie de los proyectos espaiioles ~dos ¢jemplos de pasigrafias filesoficas-, 1a
autora afirma que en ia Inglaterra de 12 segunda mitad del siglo XVII proliferaron los
estudiosos que elaboraron sistemas de escritura universal. A continuacién reconoce que
e5108 primeros intentos no pueden considerarse verdaderas “lenguas”, puesto que estaban
constituidos por signos impronunciables denominados wniversal characiers (= simbolos
universales). Al no poder ser pronunciados estos codigos signicos por estar restringidos a
la escritura, hubo autores que hicieron corresponderletras o silabas a cada simbolo con el
fin de procurar su virtal realizacién fonética. Estos sistemas (grificos y orales) son
conocidos por pasifrasiaso lenguas en sentido estricto. Sin embargo, estas primeras lenguas
universales nunca fueron habladas, ya que sus inventores no se ocuparon de cuestiones de
estricta indole fénica, problemas que se resuelven a partir de la segunda mitad del siglo
XIX. cuando las lenguas artificiales se conciben principalmente para el intercambio oral.
Las pasifrasias ofrecen también las dos versiones que se distinguian en las pasigrafias:
lenguas aprioristicas no filosoticas y filosdficas. En los proyectos espaiioles las pasifrasias,
al igual que las pasigrafias, son siempre filoséficas. Las lenguas aprioristicas filos6ficas se
construyen sobre fa base de una ordenacion y clasificacién de lo real. La Profesora Calero
aflrma que el gran problema que conllevaban los sisteinas aprieristicos, pronunciables o no,
era la ingente cantidad de simbolos que debia almacenar la memoria con el fin de
expresar la infinita variedad de ideas generadas por la mente humana. Por lo tanto, se
imponia una sustancial reduccion del nimero de signos constituyentes de la lengua
universal, si ésia pretendia ser realmente practica y efectiva,

Durante el Renacimiento -téngase en cuenta que la contribucidn espaiiola en este
sentido no Hega hasta el siglo XVII- Bacon y Descartes defendian que para la transmision
del conocimiento no eran imprescindibles fas palabras, sino que bastaba cualquier signo que
expresaradiferenciaciones suficientes para serpercibidas porlos sentidos. Estos dos autores
influyeron en los denominados por M.? Luisa Calero “dos de los mas ingeniosos
constructores de lenguas artificiales del siglo XVII: George Dalgarno y John Wilkins,
Dalgarno (1661) construye una lengua universal que es biasicamente un vocabulario basado
en la clasificacion 1ogica de todos los conceptos. Pretendia encontrar diecisiete categorias
0 clases, cada una de ellas identificada por una primera letra romana o griega, que
constituye el alfabeto de su tengua. Estas diecisiete clases procedia a dividirtas en subelases,
a las que atribufa una segunda letra diferente, procurando fa alternancia entre vocales y
consonzntes para la pronunciabilidad de los vocablos. Cada una de las letras tiene asignado
un valor numérico fijo. Wilkins (1668) pretende mejorar la propuesta de Dalgarno con la
iniciativa cartesiana de una ordenacion de las ideas siguiendo una progresién natural,
Wilkins amplia las categorias conceptuales a cuarenta, subdividiendo los conceptos de cada
una de eltas en 251 diferencias y 2030 especies. Esta exhaustiva clasificacién es seguida
de una exposicion de la gramdtica filosética que presidird la aplicacién de reglas en la
combinacion de los signos. Leibniz (1678) dio a conocer un segundo proyecto de lengua
universal, Lingua generalis, donde creia posible reducir cualquier actividad mental a un
cileulo numérico: intentaba probar que la combinacion de las ideas es similar a la multipli-
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cacién aritmética.

Entre las lenguas aprioristicas no filosdficas, la autora de este libro cita el significativo
ejemplo de Solresol (1866), lengua proyectada por Jean Frangois Sudre, quien toma como
elementos primarios de su sistema las siete notas musicales. La contribucion espaiiola a las
pasifrasias es tardfa. El primer proyecto es el de fray Martin Sarmiento: Tentativa para una
lengua general (1760), aunque publicado en el Boletin de la Real Academia en 1929-30.
Este diseiio va encaminado a unificar fa andrquica nomenclatura cientifica gue en materia
de zoologia, botdnica y mineralogia reinaba en su tiempo, Propone una correfacién estricta
y paralela entre las dos series naturales de las cosas ereadas por Dios y de los nimeros en
progresidn aritmética. Por lo tanto, aqui es inequivoca la influencia de Descartes. Para la
Profesora Calero la originalidad de este métode radica en la combinacidn que hizo de los
procedimientos ajenos que conocfa, y cuya importancia se centra en ser el primer disefio
espaiiol que prevé la transmision verbal de la lengua inventada, aprestande los medios
necesarios para llevarlo a cabo). El proyecto que gozé de mejor acogida dentro y fuera de
nuestro pais fue el de Benifacio Sotos Ochando (1845-18606). Este proyecto es un sistema
filosafico y analitico, con un léxico que permanece al margen de las lenguas naturales,
dirigido al intercambio entre personascultas y preeminentemente escrito. Estas caracteristi-
cas coinciden con las de las lenguas filoséticas del siglo XVIL, pese al ser contempordneo
al Volapiik o al Esperanio, que son lenguas no filosoficas, creadas a posteriori ~sabre la
base de tas lenguas naturales- con una finalidad auténticamente universalista. Sin embargo,
dos cavacterfsticas imprimen al proyecto de Sotos una cierta modernidad: su estructura
sintdctica se construye siguiendo las pautas de las lenguas naturales, como procedian las
lenguas a posteriori, y su autor estd lejos de pretender la construccion de la lengua
universal en solitario. Sotos reduce el nimero de nociones simples a 20 y hace corresponder
a cada una de esas 20 categorias una sola letra del alfabeto latino, de modo que en este
arafema inicial se encierra el significado mis extenso del vocablo. Por lo tanto, el namero
de letras queda reducido a 20 (5 vocales y 15 consonantes). Para M.® Luisa Calero la
lengua universal propuesta por Sotos tiene el defecto de no contar con las naturales en la
construccion de su caudal 1éxico. En su apriorismo reside justamente su principal defecto.
Por otra parte, la clasificacion 16gica de todas las ideas humanas es unil tarea itusoria. Es
una lengua pretendidamente universal, porque se produce un total isomortisimo entre ¢l
plano del contenide y el plano Je la expresidn. Y para la autora todavia caben dos
observaciones: I sintaxis de esta lengua se ha elaborado calcando Jas estructuras sinticticas
de la lengua espaiiola, lo que dice poco a favor de la pretendida universalidad de este
sistema. Por dltimo. resulta contradictorio que adopte como guia de pronunciacion de
fengua universal el francés,

Aungue Couturat y Leau hablan de "sistemas mixlos™ como grupe aparte de los
“sistamas a posteriori”, a M.*Luita Calero no le parece pertinente tal distineion, “puesto
que en cualquier lengua artificial elaborada sobre Ja base de las lenguas naturales siempre
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existe un atdn racionalizador, es decir, una cierta dosis deapriorisino™ (p. 27). La diferencia
para estd autora se reduce 4 una cuestion de gradacion; mayor participacidn del elemento
aprioristico en los proyecios “mixtos”, menor en los sistemas “a posteriori”, “diferencia
cuantittiva que no parece fustificar la separacion” (p. 28). Las lenguas ideadas 2
posteriori™ conocen su mayor auge durante Ia segunda mitad del siglo XIX. Tanto la
Société Internationale de Linguistique como lx American Philolagical Society tomaron
como suya la idea de construir una lengua general. En cuanto a fos proyectos elaborados
tuera de Espaiia, los mds importantes son el Volapiik de Schieyer (1880) y el Esperanto de
Leyzer Zamenhof (1887), Aunque el primer proyecto completo de idioma artificial, segitn
Couturat y Leau, claborado con un procedimiento “a posteriori” es Ia Lengua de
Comunicacion (Communicationssprache) de J. Schipler (1839).

La contribucién espaiiola empieza por el anénimo de 1852, primera muestra de una
larga serie de proyectos que durante la segunda mitad del siglo XIX nacieron al dictado del
criterio de la internacionalidad . También, es el primer ensayo conocido de lengua universal,
que se sirve de los elementos comunes de varias lenguas europeas (latin, italiano, espaiiol,
francés, inglés y alemdn) para construir el léxico de la nueva lengua general. Para la
Profesora Calero se trata de un proyecio de gran modernidad por ser un procedimiento
alejado de los ideados por los inventores de lus lenguas “apriori”, esencialmente filoséficas
¥ sin sustento en las naturales. Sin embargo, fa wutora observa estos inconvenientes: el
convencimiento de que sulengua terminard imponiéndose sobre las vigentes: el #Priorismo
en cuante a la formacidn del Iéxico de este sistema lingiiistico, ya que los vocablos
Propueslos i veces se inventan sin mds; v en esta obra 1o se nos presenta mis que un
esbozo de la morfologia, eludiéndose el trascendente capitulo de ta sintaxis. Finalmente, la
autora insiste en que se trata del primer intento de construir un idioma universal basdndose
en el principio de la internacionalidad de los elementas léxicos, El segundo proyecto
espaiiol de lengua “a posteriori” que se estudia es el de José Ldpez Tomis (1918}, que
wma al espaiiol como modelo de lengua universal. J, Schipfer (1839) habéa escogido el
francés. Por o tanto, hay que esperar al siglo siguiente para hallar un nuevo cisayo en el
{ue se opta timbién por una sola lengua, el espaiol: Lengia espafiola universal Entre lag
razones aducidas, se dice que el espaiiol posce una escritura casi fonética y es la segunda
en importancia por el nimero de hablantes. Seglin M. *Luisa Calero, las reformas de Lopez
Tomis se dirigen a dos {rentes: con algunas correcciones ortogrificas conseguird reflejor
fielmente 1a pronunciacion: porotro, la morfosintaxis , cuyas reglas quedardnsimplificadas
tomando la sencillez de la estructura gramatizal inglesa, especialmente su conjugacion
verbal. Es en este segundo aspecte donde radica la originalidad de nuestro autor. Es cierto
que el proyecto de Lopez Tomids encierra una importante dosis de reatismo frente 1 los
utdpicos ensayos de otros tiempos. pero ef autor no parece darse cuenta de que el menor
intento de alteracion de una lengua natural se encuentra abocado al fracaso. En cuanto a
la tendencia actual, dado ef fracaso obienido por todas las tentativas de elaboracion de una
lengua universal, “es que tal lergus ha de ser un idioma vivo, sin la mds minima
simplificacion o regularizacion en su forma: [...] el menor intento de akteracion o



280 NOTAS Y RECENSIONES

modificacion de una lengua natural (ya proceda de un esfuerzo individual, ya institucional
) la mds minima imposicidn de arriba abajo que afecte a la estructura formal de las lenguas,
se encuentra per se condenada al fracaso” (pp. 34-35).

M. Luisa Calero, tras un andlisis muy completo y riguroso de los distintos proyectos
de lengua universal, demuestra en este libro que la contribucién espaiiola ha sido
significativa. [SALVADOR LGOPEZ QUERO].

CALSAMIGLIA BLANCAFORT, H. y TUSON VALLS, A., Las cosas del decir. Manual
de andlisis del discurso, Barcelona: Ariel, 1999, 386 pégs.

La actual importancia de los estudios lingiifsticos centrados en el discurso, y por
extension en los aspectos pragmdticos de la comunicacién, ha motivado la edicidn de este
grueso volumen al que sus autoras titulan Las cosas del decir. Manual de andlisis del
discurso justificando su intencion de “presentaruna panordmica y proporcionar unestimulo
a quien pretenda una formacidn lingliistica que aborde aspectos complementarios a la
descripeion de la lengua que se puede obiener en las gramdticas” (Presentacion, pig. 12}.
La obra puede considerarse, pues, como uno de los Giltimos frutos del tipo de investigacion
dada a conocer en Espaiia en 1987 con el libro de M. Stubbs Andlisis del discurso. Andlisis
sociolingiiistico del lenguaje natural, y como una sintesis de las aportaciones que en esta
Jinea han venido proporcionando muy diversos autores interesados también en cuestiones
similares o coincidentes. Este esfuerzo por sintetizar, por resumir, queda claro sobre todo
en el capitulo 1,en el que se intenta caracterizar qué se entiende por “andlisis del discurso™,
enumerando las unidades que importan a tal andlisis y esbozando el marco tedrico de las
disciplinas que de una u otra forma han contribuido a configurarto “no sélo como una
prictica investigadora sino también como un ‘instrumento de accidn social’ aplicable amuy
diversas “esferas de la vida social en Jas que el uso de la palabra -oral y escrita- forma
parte de las actividades que en elias se desarrollan” (pdg. 26). Y dado que el discurso se
manifiesta alternativamente a trzvés del medio oral y a través del medio escrito, los
capitufos 2 y 3 estardn centrados en el estudio de estas modalidades discursivas. Partiendo,
pues, de los elementos basicos que aparecen en una situacion de oralidad, y observandolas
formas en que se concretd, fas autoras describen las caracteristicas de 1a “conversacion
espontinea”, vista como “protogénero o prototipo del que derivan todas las demds formas
de realizacion discursiva” (pdg. 32). Son, a continuacién, variados los epigrates dedicados
al discurso oral y a sus caracteristicas linglifstico-textuales, pero es oportuno destacarel que
se circunscribe a los “elementos no verbales de la oralidad”, descuidados por la tradicién
de los estudios lingiifsticos y de naturaleza también muy diversa: gestos (elementos
kinésicos), calidad de la voz, vocalizaciones (elementos paraverbales), reparto del espacio
fisico, etc. {elementos proxémicos). En paralelo a las producciones orales, las escritas (de
las que el libro ofrece puntuales da.os histéricos y clasificaciones elaboradas seglin dmbitos
emidticos) también son objeto de estudio dentro del Andlisis del Discurso: junto al
tratamiento de los procesos de escritura y de lectura se comenta igualmente la aparicion
de elementos no verbales y la importancia de caracteristicas lingiiistico-textuales
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correspondientes a distintos niveles o propias de Ia organizacién informativa del texto
(segmentacion o titulacion, por ejemplo).

Los cuatro capitulos siguientes constituyen la segunda parte del libro. En ésta se hacen,
en primer lugar, consideraciones referidas al contexto (véase el capitulo 4°), concepto
“esencial para todos los estudios lingiifsticos que se plantean desde una perspectiva
pragmitica o discursivo textual” (pdg. 101), y cuyo andlisis parle siempre de los cuatro
tipos en que ha quedado dividido: contexto espacio-temporal, contexto situacional (o
interactive), contexto socioculral y contexto cognitivo. En segundo lugar se atiende 4 las
personas participantes en el discurso, lo que obliga a tratar las marcas gramaticales o
léxicas que sirven para representarlas y a incluir un epigrafe en que se comentan los
enunciados de caricter polifonico, que dan entrada a lo que denominamos “discurso
referido” o simplemente “citas”. Es comprensible que, al considerar las personas del
discurso, se llegue también a un nuevo capitulo titulado “Las relaciones interpersonales, Ta
cortesfa y la modalizacion”. Se parte de que no es lo mismo cortesia social que corlesia
lingtifstica, distinguiendo dentro de esta dltima entre cortesia positiva, negativa y encubierta,
sin olvidar tampoco gue hay determinados procedimientos sustitutivos mediante los cuales
$€ incrementa asimismo la cortesia y se contrarrestan los actos de amenaza. Se acaba el
capitulo dedicando un dktimo apartado a la “modalizacién”, fendmeno discursivo que afecta
a fas distintas maneras de decir las cosas: “un concepto que se refiere a la ‘relacion que se
establece entre el Locutor y los enunciados que emite” (pag. 174), El lector entiende,
ademds, que después de estos comentarios pueda darse un nuevo paso en el capitulo 7°,
reservado a hablar de las intenciones que tiene o puede tener el hablante y a explicar el
proceso mediante el cual se interpretan tales intenciones. El objetivo de este proceso debe
ser evitar los malentendidos, y para ello serd fundamental distinguir entre el significado
gramatical {valor seméntico de las estructuras lingiiisticas sin contextualizar) y el sentido
o significado  discursivo-pragmitico (complejo mundo de relaciones entre formas
tingliisticas, factores contextuales y posibilidades interpretativas). La necesidad de
diferenciar entre la incomprension y el malentendido, e incluso de observar las repercusio-
nies humoristicas de esta dltima disfuncion discursiva, serdnel objeto del epigrafe que cierra
el capitulo con el que concluye también la segunda parte del estudio.

Otros cuatro capitulos constituyen la tercera parte. El que se ordena como 8°, “La
textura discursiva”, hace alusién a los “clementos verbales que estin organizados y
relacionados entre si de manera explicita o implicia” (pdg. 217), con lo que se da entrada
en €l a las teorias expuestas en los numerosos estudios de la corriente denominada
“lingiiistica textual™, en la que a partir de la unidad comunicativa “iexto” se van a
desarrollar principios discursivos de gran trascendencia: el de coherencia (con sus dos
modalidades: coherencia pragmatica y coherencia de comtenido) y el de conesion
(manifestado mediante procedimientos [éxicos y gramaticales, y al mismo tiempo sustentado
ent la posibilidad de conjuntar la informacién de un texto con el mecanismo denominado
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“progresiéntemdtica”, basado en fa alternancia informativa entre el tema y el rema). A todo
esto se aflade un pardgrafo final en el que se puntualiza fa funcionalidad textal de otros
elementos verbales de indudable importancia: los marcaderesy conectores. De [os primeros
s¢ hace una doble divisidn en marcadores de organizacién glebal y marcadores que
introducen operaciones discursivas; igualmente se esquematizan los tipos de conectlores
(aditivos. contrastivos y de base causal). Las autoras han creido conveniente indicar,
astmismo, que los marcadores funcionan por igual en situaciones discursivas formales o en
las propias del discurso espontdneo, si bien para este tltimo caso creen que debe aceptarse
unz nueva diferenciacion entre marcadores interactivos y marcadores estructuradores.

Partiendo de algo que ya se ha comentado, que la conversacién es el prototipo de
comunicacion del que se derivan otros fendmenos discursivos, [o primero que se hace en
¢l capituo 9 es recordar el concepto de “género” en la retdrica clisica y en la literatura,
repasando ka aplicacion de este concepto en autores que han valorado su importancia (Bajlin
es un ejemplo) v en disciplinas para las cuales ha sido necesaria su incorporacion (estudios
tolcldricos o antropolégicos). A continuacion seaborda otro problema tangencial: el de los
“lipos de textos”, problema que en este punto se resuelve utilizande la clasificacién que
I.M. Adam ha ido concretando en varias de sus obras. Y a partir, precisamente, de las ideas
de este lingiiista, de su teorfa sobre las “secuencias textuales prototipicas”, se desarrolla
todo un nuevo capitulo cuyo contenido se articula en orne a las cinco secuencias
prototipicas o modos de organizacion del discurso, a saber: narracidn, descripcién,
argumentacion, explicacion y didlogo. Es importante resaltar que Jas autoras seleccionan
varios textos de cada una de tales secuencias discursivas y a partiv de ellos ejemplifican,
comparan y esquematizan un amplio conjunto de factores que ayudan a comprender el
funcionamiento en el discurso de cada tipo de texto, ¢ incluso fos cruces que entre unos y
utros pueden producirse.

Se lega asf al tltimo capitulo del libro pero ne a su fin, que queda marcado por un
apéndice posterior que luego comentaremos. Importa ahora centrar la exposicidn en dos
puntos fundamentales que aparecen referenciados en el titulo: “Decir el discurso: los
registros y los procedimientos vetdricos”. Con el primero de estos puntos s¢ inlenta
delimitar la nocidn de “registro”,y elio a partir de la “presencia recurrente de un conjunto
de rasgos verbales que contribuyen a especificar las caracteristicas que distinguen un texto
de otro™ (pdg. 327). La utilizacion de un registro determinado -y ¢l libro vuelve a ofrecer
seis ejemplos de registros diferentes- sirve bien para amoldarse a una situacion comunicati-
va concreta, bien para erearla ficticiamente porque ¢l realismo discursivo asi 1o requiera.
En cuanto al segundo punto, dado que en fa actividad discursiva son fundamentales los
modos de decir o de expresar, tendra como objeto 1os llamados “procedimientos retdricos”,
y en relacidn con ellos se hace un repaso de las principales “figuras™: de palabras, de
construccidn, de pensamiento y de sentido.

La lectura de este libro concluye, como deciamos, con un apéndice centrado en el tema
de lo recogida y tratamicnto de los datos que pueden servir para unz investigacion del
discurso. Es un apartade subdividido en otros cuatro donde se exponen las cuestiones
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siguientes: a) los datos orales, explicando cémo  grabarlos y, especialmente, qué
posibilidades o convenciones tenemos paratranscribirlos; b) los datos €scritos. cuyo registro
vy andlisis exige igualmente determinadas técnicas ¥y previsiones; c} el tratamiento de los
datos, distinguiendo entre procedimientos informdticos y manuales; y d) el establecimiento
de un “corpus”, prestando especial atencion a la cantidad de material necesaria y a la
diferencia entre los corpus de tengua escrita v de lengua oral.

En la obra de H. Calsamiglia ¥ A. Tusén se han aprovechado numerosos recursos para
hacer la exposicion teérica de los fundamentos en que se sustenta el Andlisis del Discurso:
se hacen planteamientos generales ¥ s¢ contrastan, en los casos mds polémicos, con el
resultado de otras investigaciones; se condensan, en esquemas o restmenes, las idews
extraidas de estudios muy diversos, Yy 5C aportan numerosas textos orales y escritos como
ejemplos; al mismo tiempo se utilizan citas lextuales para introducir tos capitulos, para
aclarar planteamientos que resultan imprescindibles o novedosos y para apoyar los
comentarios de las propias autoras, todo 1o cual explica que en la bibliogratia final se citen
307 autores distintos diversificados en un total de 468 publicaciones. Seguro que esta obra
serd apreciada tanto por su caricter recolector y divulgador como por sus posibilidades de
aprovechamiento "ne sélo en los dmbitos académicos {escolares y universitarios) sino
también en muchos otros dmbitos profesionales en los que ¢l trato personal, fa discusion,
la negociacion o fa correspondencia ocupan un fugar principal” (Presentacion, pég. 10).
[ANTONIO MORENO AYORA].

CHEVALIER, MAXIME, Curento tradicional, culira, fiteramra {siglos XVI-XIX),

Salamanca: Universidad de Salamanca, 1999, 248 pigs.

Como sefiala en una sobria nota preliminar, la mayor parte de los trabajos que se
incluyen en el volumen habian conocido ya la vida impresa, Podemos afiadir que,
asimismo, habian granjeado justa fama a su autor de ser uno de los mejores conocedores
del cuento folklérice en los siglos de ora, pero también de ser uno de los investigadores
que con mds acierto y fecundidad habian extraido conclusiones y planteado revisiones de
lecturas de aspectos centrales en la cultura fteraria de a €poca, en particular en lo weante
a las refactones entre la oralidad y ta escritura. Este hecho bastaria para justificar la
aparicion de una obra recopilatoria, que sintetizara los hitos de esta trayectoria ¥y pusiera
ab alcance del estudiante —y de muchos estudiosos— trabajos a veces dispersos en
publicaciones desaparecidaso de dificil acceso. N obstante, la actitud del maestro no podia
limitarse a esta mera colectinea: sin alharacas, sin grandes gestos y con escasas adiciones,
Maxime Chevalier recompone su “rayectoria e udita y critica y ofrece nueva luz sobre los
elementos que convergen en el titulo de Ja obra Y, sobre todo, de sus complejas ¥
ambiantes relaciones. Asi, el cuento tradicional, la cultura y [a literatura se ven ifuminados
porauevas perspectivas, que contribuyen a perfilar —en alpunos casos, casi A inaugurar—
nuestros conocimientos sobre sus perfiles y sobrelos elementos de contacto u oposicion que
mantienen, en especial en el periodo alireo, cuando los limites de las culturas —popular y
sabia, oral y escrita— adn no habian adquirido su actual rigidez.
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Sus fecundos esfuerzos por definir con precision la exacta naturaleza del cuento
tradicional frente aotras realidades —facecia, apotegmna, chiste, fabula,ejemplo...—trenzan
la s6lida base terica adquirida en el estudio de la escuela de los folkloristas europeos con
ia paciente y reposada reflexién surgida al hilo del conocimiento directo de los cuentos.
escogidos sabiamente de entre fos millares de péginas de los textos dureos que Chevalier
ha fatigado, no como un diletante lector borgiano, sino con el rigor del historiador y el
filologo. Asi, el documente se convierte en el pilar insustituible de la indagacién, pero no
es por s{ mismo una realidad, sino un interrogante que se abre a miltiples perspectivas de
indagacién critica, singularmente las derivadasdela paraddjica, peroinevitable convivencia
de una vida oral con una difusion escrita: ef cuento tradicional no es tal sin la primera, pero
no tendriamos constancia del mismo —excepcion hecha de las encuestas antropoldgicas
sobre ef folkiore del presente— sin su plasmacidn en un texto escrito, es decir, sin su mds
o menos subrepticio cruce de fronteras entre dos mundos, si es que éstos se hallaban
realmente tan separados entre si. Al asentarse en esta dualidzd, Chevalier define con
precision una metodologia investigadora, que haido extendiendo con sistemdtica paciencia
a lo largo de un cuarto de sigio de minuciosas lecturas, pero v mucho mds alld, al situar
su punto focal justo en el ndcleo de las relaciones de comunicacion entre las dos caras de
la cultura durea, la de la oralidad vy fa de la escritura, fa del folklore y fa de fa cultura sabia,
ia de lo jocoso y la de lo doctrinal.

La mirada en ocasiones miscroscopica del investigador recompone el espeso haz de
velaciones, la compleja trama que tiende sus hilos de ida y vuelta a ambos lados del papel
impreso, aportando pruebas fehacientemente documentadas de estos trasvises, pero e su
puntto de partida Chevalier no olvida —aungue no tenga gue recordarlo continuamente, para
o menoscabar la inteligencia de su lector— gue esta realidad no solo se localiza en los
sotanos de las letras renacentistas y barrocas, sino que sus cumbres sefieras se erigen sobre
esta misma realidad, como lo demuestra la facilidad con que las figuras que personifican
fas grandes obras pasaron a convertirse —si no es que venian de ese mismo universe— en
materiales del folklore popular v tradicional. Tales son los casos de Celestina, Lazarillo,
Don Quijote, Don Juan..., por no incluir en la misma relacidn casos como el de la
construccidn de la imagen de Quevedo como protagonista de chistes mas o menos
infantiles. Ahondando en estas circunstancias el maestro de Burdeos trasiada con sencillez
a sus lectores una precisa distincién entre el cuento tradicional, cefiido a su transmision
eral, y el folklérico, que tiene un cardcter mis o menos popular (o popularizado). y que
puede discurrir indistintamente por cauces escritos, sin excluir la posibilidad de convertirse
en un elemento de erudicion.

Pero en esta perspectiva, este panorama recopilatorio acaba imponiendo otra realidad,
cuya aparente simplicidad y evidencia no le restan cardcier decisivo a su consideracion: 10
tradicional s6lo se convierte en taf con ei paso del tiempo, y. a todas luces, éste no era ¢l
mismo para los eruditos que, como Santillana, Erasmo, Mal Lara, Correas o Arguijo (por
citar algunos de los humanistas dostacados y habituales en los escritos de nuestro autor),
dedicaban su atencion a estos elementos entre fos sigios XV y XVIL, que para nosotros,
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estudiosos de fa literatura a fines del segundo milenio. No es extraiio, pues —aunque no
fuéramos conscientes de ello hasta la Hamada de atencion de esias piginas—, que la actitud
de humanistas y eruditos cultos difiriera de la que puede adoptar el filélogo actual, ya que,
entre otras cosas, no le conceden el mismo valor a la expresion popular, sobre todo si no
se impone sobre ella el paso de varios siglos y Iz consciencia de esta realidad. A partir de
esta constatacion, el critico que sigue los pasos al Chevalier erudito problematiza una
cuestidn: “entre la extensa difusion de los relatos folkléricos y su funcion en la literatura
existe un desnivel manifiesto” (p. 24), concluyendo su reflexion con una auténtica
reinterpretacidn de la actitud humanista ante lz cultura popular, que pone en tela de juicio
fa aceptada valoracién de ésta por los herederos de los studia humanitatis.

Sin duda, este cuestionamiento se sitda en el meollo de las aportactones de esta obra,
¥ lo hace como decantacidn del trabajo y las noticias recogidas a lo large de mds de dos
décadas de trabajo, de un proceso de andlisis de una realidad ebservada en toda su
diversidad y de las inferencias levadas a cabo a partir de los datos que las encuestas
sucesivas iban proporcienando. Bastaria esta realidad para hacer acreedora de todo TESPECto
a esta, por otra parte, serena y ajustada perspectiva critica, si no contiramos también con
fos frutos concretos y positivos que aporta, mds afld de lo beneficioso de todo sacudimiento
de las convicciones aceptadas, Véase, si no, [a ajustada sfntesis que Chevalier ofrece del
proceso de surgimiento , de “emergenciz”, como éf fo lfama con toda propiedad, de la
novela corta, En este género el autor establece un paradigma de la transicion que se
produce a principios del siglo XVII y que separa, si no a la cubtura sabia de la popular, si
a la cultura escrita de la que se mantiene en los [{mites de la oralidad. Lejos quedan ya,
efectivamente, los tiempos de Juan de Valdés y su entusiasta (y manuscrita) detensa de la
nuturalidad expresiva, identificada con el habla y ejemplificada con los refranes,
normalmente decantacidn de un cuento tradicional, Siguiendo estaspdginas, comprendemos
con claridad que, sien el siglo XV1 1a oralidad v la escritura siguieron caminos imbricados
Por nUMeresos trasvases y conmminaciones, en la centuria siguiente estos caminos
comienzan a hacerse paralelos, es decir, a encontrar su condena a no encontrarse en
adelante. Con el cambio de siglo, resume Chevalier, los awcrores. es decir, los portadores
de la auctoritas, dejan de participar en una doble cultura; al escribir. se produce una
progresiva seleceion de las fuentes escritas, disimulando, sies que se mantienen, las rafces
tradicionales, hasta alcanzar una definitiva eleccién lteraria {que hay que sitar en
Cervantes), que trae como consecaencia que ¢l material tradicional se reserve a los tipos
{y gineros) bajos y populares, con una voluntad caracterizadors de sesgo negativo y
burlesco, como se manifiesta en el entremés, Gltima reserva de esta materia en los géneros
que hoy consideramos vinculados al canon de lo literario. El cuento, afirma
convincentemente el autor, queda relesado al analfabeto por el auge de t novela cortesana
y el sentido de la urbanidad. que radicaliza la opesicién entre el campo —refugio
privilegiado de lo folklérice y tradicional— y la ciudad, que se nutre y se identifica con
una cultura sabia, ung cultura de clase y de dimension internacional.

No obstante, conviene afiadir algunas matizaciones, que son menos abjeciones a las
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propuestas de Chevalier que resultados de la retlexion a que invitan sus iluminaciones. La
primera procede, justamente, de la misma dimensién internacional que se potencia en la
cultura de las ciudades europeas a partdr del XVIL, y que tenemos que reconocer comoe
heredera directa del humanismo del siglo anterior, un humanismo que, ab igual que
administrd con sabia mano la dualidad de latinismo y lengua vernacula, combind, si bien
en dosis desiguales, 1a herencia mds culta con un saber, mis cercano ¢ mmediato, en el que
se percibia una mayor potencialidad de sentido préctico: la Filosofia vilgar de Mal Lara,
con su erudito comentario del refranero, es una buena muestra de este cardeter hibrido, aun
mds patente en el hecho de tratarse, como tantas otras piezas maestras del humanismo
sevillano, de un producte académico, en el que pariiciparon y se reconocieron fos miembros
mis ilustres de todo un estamento sociocultural. Como en otros casos, la imprenta sirvid
de puente para la comunicacién entre este nicleo culto y un piblico de potenciales
compradores y lectores cada vez mids difuso. Pero un puente no es s6lo algo que une, ya
que solo tiene ser y sentido por la existencia misma de dos realidades, de dos orillas
separadas. Asi, al tiempo que la imprenta une, remarca la distancia existente entre el emisor
cultey y el receptor popular. Cuando esta realidad incorpora su componente dindmico, las
diferencias se neutralizan, pues, al generalizarse la cultura de la imprenta —y esto ocurre,
para 10 géneros que nos ocupan, a partir de los inicios del XVII— se eliminan o, al
menos, se reducen las distancias entre los participantes en los dos extremos de su circuito,
el de fa produccion y ef del consumo. Dicha neutralizacion favoreceria, muy posiblemente,
la pervivencia de la materia tradicional, aunque seguramente con el pago de un peaje
obligado, et de sumetamerfosis y adapracion a los ropajes de la nueva cultura modelizada,
entre ofros factores, por la imprenta.

Junto a este factor, pero sin separarsedem: siado de mismo, encontramos los cambios
que se operan en el modelo ideal del hombre culto y/o aristocritico, con una evolucitn qus
fleva del cortesano al discreto come paradigma del gentilhombre, es decir. dos imdgenes
modelizadas por la imprenta —cen la difusion de respectivos tratados—, perc que
responden a dos realidades historicas de diferencias apreciables y que, en el plano que nos
ocuapa, suponen en la cultura espaiiola la imposicion del severo y circunspecto hombre de
la Contrarreforna y el abandono del paradigma del vir doctus ef facetus, que apenas
encuentra vetugio en Jos territorios del ingenio conceptista, como muy bien ha historiado
el propio Chevalier (1992) a proposito de Quevedo. En este marco es evidente que la
proscripeion def chiste jocoso, dimension tan esencial ¢1el cuento wradicional, se impone
por razones morales, para ser sustituido poruna dimension doctrinat que potencia la materia
cjemplarizante, tanto si pervive enel discursode la oralidad (la tronante homilética barroca)
como si se acomoda al molde de la eseritura, y también en este marco tendrd que competir
con la visualidad del emblema, como ya se apunta en el germinal Guzmdn de Alfarache,
en cuyas paginas encontramos, ademds de los cuentos seiialados por Chevalier, los
emblemas apuntados por Sagrario Lopez Poza.

Estos procesos de melamorfosis v adapta iones son, si no ios que explican, los que
bien podrian constituir algunos de los fenémenos de contaminaciones v ramificaciones de
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fa radicion del cuento folklérico. como ocurre del lado de la literatura apotegmdtica,
genere de raices hamanisticas v que adquiere un protagonismo individualizado en las
tltimas décadas del XVI, antes de dejar paso # ung cada mds amplia personalizacion de tas
ancclotas jocosas, ejemplarizantes o, sencillamente, ingeniosas. A ravés de este camino los
dicta ef facta memorabilia del primer humanismo Y su admirade clasicismo dejan paso
—siguiendo a misma secuencia de imiatio, translatio y emtitlaiio que en otros dmbitos de
tas letras y de la culura— a las sentencias agudas o paraddjicas de personajes
individualizados, que adoptan o sc portan en ocasiones la mascara (o fignra) heredada del
bufon o el wuhdn, segin el propio Chevalier ha sefalado en diversos trabajos,
particularmente a propdsito de los Cuentos recopitados por Arguijo er alii, que é1 mismo
editd con Beatriz Chenot (1979). Baste recordar el papel que estos dichos agudos. tan
cercanos a los tipos del cuento folklérico, desempedian, con la debida transmutacion
titeraria, en la novela de E! ficenciado Vidriera, por no insistir en su valor de
caracterizacidn def personaje de Sancho.

fguabmente, podriamos apelar a esta ramificacion y lransformacion det cuento
tradicional para ofrecer una hipétesis aceptable en la explicacion de las resbaladizas
relaciones que vinculan los primeros tnteos novelescos en nuestra Peninsula {como es el
caso de Timaneda, raado en el apartado 3.1 del volumen) con los de otras latitudes
europgas. ya que el sustrato del cuento puede origmar fendmenos de poligénesis en los que
0o es necesario apelar a una fuente erudita directa en la escritara de NUESIERS prosistas,
aunque, muy probablemente, la explicacion mas plausible haya que buscarla en una
combinacién de ambas tendencias, como una nueva herencia de la cultura humanista y sus
partizulares modo de inventio.

Valga en este caso 1 referencia o la pecesidad de incorporar a los briltantes andlisis
de Chevalier la consideracion de ¢ tros factores colaterales, en concreto, el peso que pudo
ejercer en el paso del cuento wadizional a las “ormas de novela corta la referencia de los
novellieri italianos, con el especifico papel desempehado por Bocecacclo, en cuyo
Decamerone podemos apreciar algunos de los procesos que adquieren plena carta de
naturaleza en fa novela cervanting, pero en circunstancias bien distintas de las que lu
enmercaron a principios del sigio XVIL §i estos autores pudieron beber en las fuentes
alimentadas por la tradicién folklérica, habrian podido servir, mis propizmente que de
modefos, de ejemplos para los espa toles del tardio renacimiento [ESPecto a $U propio acerva
de saberes tradicionales, aunque cada caso co'icreto de parafelismos siga planteando sus
propios problemas de delimitacion.

De nueve hay que insistir en que nada de lo anterior constituye objecién alguna. Mias
bien se trata de sugerencias provacadas por un libro que. como todas las grandes obras,
abre mids pevspectivas que las que concluye. Y es que el volumen ofrecido por Chevalier.
en lugar de una simple recopilacion de trabajos anterores, se nos imMpone como un tueva
-y evriquecido——eslabon en una cadena que. seglin el autor confiesa con sabis modestia,
es y serd siempre un trabajo “incompleto”. Ea el camino, Chevalier nos deja, con una
mteligente disposicidn del indice, unamplio y relativamente ordenado catitogo de los frutos
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de su trabajo de indagacién y encuesta, acompaifiade por las oportunas reflexiones que
enriquecen esta farea y la separan afortunadamente de! centdn erudito.

En estos tiempos en que ranta -——y suponemos gue efimera— vigencia ha adguirido
la nocién de “canon” y los debates tedricos en torno a ella, Maxime Chevalier, como ha
venido laciendo en todas sus obras, nos ofrece a propdsito de las letras Aureas una sencilla
feccién sobre la naturaleza historica del concepto de lo cantnico, de la variedad de su
constiwcién y de la necesidad de contar con los elementos que fo circundan en sus
mdrgenes para entender y apreciar su exacta naturaleza, pues no podemos acercarnos
—menos adn tras la publicacién de este volumen y de las anteriores obras del autor— a las
letras cultas sin contar con la palabra viva y vivificadora de los cuentecillos tradicionales.
[PEDRO RUIZ PEREZ].

FUENTES RODRIGUEZ, C., La organizacion informativa del texto, Madrid: Arco/Libros

(Cuadernos de Lengua Espaiiola), 1999, 96 pigs.

Obras fundamentales y ya imprescindibles de Catalina Fuentes Rodriguez son Sisttaxis
oracional (Las oraciones consecutivas en espaiiof) (Sevilla, Alfar, 1985), Enlaces
extraoracionales (Sevilla, Alfar, 1987), La sintaxis de los relacionantes supraoracionales
(Madrid, Arco/Libros, 1996) vy Aproximacion a la estructura del texto (Milaga, Agora,
1996). Tras el titulado Ef comentario lingitistico-rextual (Madrid, Arco/Libros, 1998), su
libro mds reciente es La organizacién informativa del fexio, en el que continfla $u
preacupacion por el campo de la sintaxis a la vez que intensifica su investigacion en el
ambito novedoso de la lingiifstica textual.

Este libro. dividido en cinco capitulos cortos, sintéticos, como corresponde a su
astructura de “cuaderno”,se abre con una brevisima Introduccion en la que se exponen los
objetivos: ver como se present la informacién en un texto, cudles son los componentes de
gste y qué mecanismos los sefialan y relacionan; ademds de servir para inseribir el trabajo
en ese campo de investigacion “ahora tan en boga y tan necesario de conocer, del
entramado textual” (pag. 7).

Los capitulos II y IIT (*;Qué es la estructura informativa?” y “Estructura textaal™)
siguen un proceso gradual. El primero intenta aclarar qué debe entenderse por
“informacién”, repasando algunas de las eorias actuales y sentando 1a base de gue lo
fundamenta! de la actividad lingiilstica es precisamente informar. por lo que sintaxis.
semdntica e inchuso fonética son estructurascoadyuvantes del acio informativo; éste supone,
ineludiblemente, la existencia de tres etapas paralelas (cuyos aspectos introduce la autora):
la enunciacién, el texto y 1a adecuacién al oyente, En cuanto al contenido del segundo, estd
centrado en fo que se denomina “macroestructura” y “superestructura” de un texio. La
autora explica la diferencia y la aplica a varios tipos de textos (periodisticos, expositivos,
fiterarios, publicitarios...), una metodologia que a partir de ahora va a ser ya constante en
todo el libro y que contribuye, evidentemente, a aumentar fa comprensidn de las
exposiciones tedricas. Y dado que el factor mas importante para indicar, desde el punto de
vista del hablante, la relevancia o no relevancia de una informacion es el orden, en estas




NOTAS Y RECENSIONES 289

&~

paginas aparece destacado como primer elemento estructurador de la misma, El orden
condiciona la macroestructura (o sea, la divisién en parrafos) pero habra de tenerse en
cuenta que ésta, desde un principio, viene exigida a su vez por la superestructura (es decir,
por el tipo de texto). Los ejemplos comentados, pertenecientes al género periodistico
informativo, ilustran sobradamente lo esencial de este apartade, que reserva su dltimo
epigrafe para comparar c6mo se dispone Ia informacién de una misma noticia aparecida en
dos periddicos diferentes, lo que sirve para demostrar la importancia de la intencionalidad
del periodista y, en relacidn con ella, de I2 jerarqufa de los pérrafos.

El siguiente paso que da Fuentes Rodriguez en su exposicidn consiste en analizar la
“microestructura” de un texto, englobando en ella los “elementos que componen los
enunciados™ (pdg. 38). Es éste ¢l capitulo mds extenso de todo el libro, y, en consecuencia,
son muchos los conceptos de indole sintdctica o discursiva puestos en juega. La autora va
repasande por epigrafes cada uno de los més significativos y se refiere, en primer lugar,
al valor de fas pausas para delimitar enunciados, confiriéndole a éstos determinada
virtualidad informativa e indicando, en numerosas ocasionesy con variados procedimientos,
el énfasis necesario que estd en consonancia con la intencion comunicativa. En segundo
lugar, analiza determinados enunciados formados exclusivamente porunaoracion nominal,
de |z que destaca sus variadas posibilidades de Ierpretacion. Aunque la correcta
mlerpretacion, en general, depende también de otras expresiones discursivas que delatan
aspectos de la enunciacion: entre ellas, son fundamentales los apoyos discursivos, los
elementos reformulativos y apelativos, o las expresiones polifénicas. No quedan en el
olvido, tampoco, las unidades que dentro del enunciado tienen una funcién focalizadora,
como es que {incluidas sus variantes formales), precisamente, si.... o los SEEMentos
oracionales denominados “incisos” y “estructuras parentéticas”. Bstas dltimas (a las que la
autora, por cierto, ha dedicado una investigacion independiente) aparecen definidas como
conjuntos de “informacion adicional, no pretendida [...],tan importante que [a persona no
podia esperar a terminar ke frase para decitlo” (pag. 61). Bs necesario (v no parece ficil)
saber diferenciar entre inciso y estructura parentética, ¥ en el caso de la segunda, observar
sus diferentes valores discursivos, porque tendrin consecuencias en la organizacion
informativa de los enunciados. Igual que la tienen también distintos procedinientos
cohesivos comentados a continuacion: la deixis, la repeticion y los conectores, de los que
alo largo de veintiuna pdginas se examinan distintas clases. Y asi, se empieza hablando de
los “ordensdores de la materta discursiva™ (primero, segundo; por otra parte; en fin) y se
continda con los “aditives” (dandose ejemplos para deducir ¢l funcionamiento de, entre
otros, y, rmbién o ademds) y luego con los “adversativos” (resaltando de ellos el valor
pragmdtico de contraargumentacion}, los “concesives” (atendidos muy fugazmenie} y los
“causativos™ (haciendo una separacién entre los de significado causal, come ya que o de
hecho, y los de orientacién consecutiva, representados por pues bien).

El diltimo Cc!])l[U[O estd centrado en la estructura argumentativa, que nace de un deseo

“de nuuupulm al otro™ y “de la adecuacion del snunciado al oyente” (pdg. 87). Y dado que
“argumentar” es un proceso basado en la relacidn existente entre dos componentes
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informatives, la “conclusién” y los “argumentos”, los cinco pardgrafos de gue se compone
el capitulo tienen como abjeto demostrar -siempre a partir del andlisis de (extos concretos -

la distinta ordenacion con que suelen presentarse tales componentes, de (ué manera y con
qué tipos de conectores se vincula la informacion que les corresponde, todo 1o cual da lugar
a que puedan sefialarse dos estructuras argumentativas bisicas: “conclusion-argumento” o
“argumento-conclusion”, que a su vez pueden quedar modificadas con la insercidn de otros
medios sintdctico-pragméticos orientados a la argumentacion y que alteran el contenido
mformativo: en este punto, Se analizan las argumentaciones con apelativos y las
conclusiones reafirmadas,

Una vez leido el libro, centrado en los aspecios que hemos ido resumiendo, queda
clare que la informacién contenida en un texto se organiza de diversas formas dependiendo
de miltiples tactores: orden, focatizacion, presencia de elementos enfatizados, aparicidn de
argumentos fuertes.., Ef resultado es una exposicidn agil, descargada de definiciones, con
ejemplos abundantes y comentarios adecuados al contexto; en ellos se busca siempre el
contenido informative midiéndole con criterios pragméticos: novedad, reflejo de la
intencion del hablante, adecuacion al oyente, aparicion de marcas discursivas, ec.

Creemos que la publicacion que resefiamos, junto con otras de M. Casado Velarde
tntroduceion a la gramdatica del texto del espaiiol), de T. ] iménez Julid (Aproximacion al
estudio de las funciones informativas), o de A. Briz Gomez (& espaiiol cologuial en la
conversacion. Esbozo de pragmagramética ), servird sin duda para explicar, por un lado,
y comprender, por otro, la sintaxis y pragmatica del espafiol, dos campos interrelacionados
por los que cada vez se manifiesia mayor interés y en los que con frecuencia descubrimos
aciertos de investigacion y de aplicacién. [ANTONIO MORENO AYORA].

Entre las ruinas
El siglo expira. 1995-1999 (Ultima poesia en Cérdobay. Coordinacién de Daniel Garcia

Florindo. Cérdoba: Aula de Cultura de la Facubtad de Filosoffa y Letras de Cordoba,

19499,

Toda antologia es, en dltima instancia, por debajo de las polimorfas apariencias que
puede adquirir, un juege de artificio, en el que la realidad salvaje e irreductible de las
piginas escritas se acom, se selecciona, se ordend y se dispone, transformando en reglado
jardin el desorden de la naturaleza. Es la seleccion de las flores que aparecen en el sentido
etimotogico del ermino. En este sentido, la antologia es una foto fija, que detiene el fluir
de 12 realidad en un instante perpetuc, en una imagen escogida cuyo tnico dinamisma
puede provenir de la orientacién que se introduzca, en la apuesta que late en los criterios
de seleceion, que, sobre artiticiosos, siempre son subjetivos, personalesy, en la mayotrfa de
los casos, intransferibles. Y es que, como el DNI, la antologia no soto refleja ef objelo de
que trata, sino también al sujeto que la realiza, que deja con ella una imagen de sf mismo,
de sus criterios, de su lectura.
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Por todo ello, no es de extrafiar que existan muchas tormas de antologias, formas
dispares, cuando no contrapuestas, en que se pretende ofrecer una imagen de la realidad,
que sdlo serd falsa cuando intente imponerse como Ia verdadera reatidad. Hay dentro del
abanico de posibilidades antolégicas dos extremos. De un lado, encontramos ta anmlogia
combativa, Ja que se presenta como una apuesta, mucho mids de futuro que de presente y
de pasado; es mds, suele ofrecer el rosero de una negacin del pasado y una afirinacién de
to efimero del presente, pars apuntar a los espacios en que se realizard con plenitud el ideal
prepuesto y apenas intido. Del lado contrario, se presentan fas recopilaciones que no
tienen mis objetivo que el de constituirse en documento de una época, como con la
consciencii de que ésta se derruntba ripidamente, si no es que se trata ya de una pigina
de [a historia, Este ltimo es el caso de las antologias académicas, en la que se seleccions,
con mdaviles criticos. historiogrificos o, sencillamente, diddcticos, un muestrario con
pretensiones de representtividad del terreno acotado, sea genéracion, época, corriente o
variedad genérica; las dnicas virludes exigibles y que cabe esperar de eflas son las de
coherencia, economia y utilidad, come bien saben profesores y escolares, Pero no es éste
el caso que nos ocupa, sino mds bien el colateral, el que asume el riesgo de historiar el
presente, aun a riesgo e convertirlo en pasado sin que podamos retenerlo entre las manos.,
Porque, mientras las que podemos Hlamar “antologfas-manifiesto” miran y apuntan al futuro,
las "aniologias-documento” se focalizan hacia el pasado, sustituyendo Iz apuesta por una
suerte de indiseriminacion, en la que predomina sobre todo el valor testimonial, primando
las virtudes de comprension y variedad,

A esta categoria pertencce de manera paradigmdtica la recopilacion que tenemos entre
Manos, como ponen de relieve sus componentes distintivos, desde su titulo a los criterios
de seleccion. Comenzando por este Gltimo factor, el elemento de unidad sobre el que se
construye la seleceion es la vinculacién con la Universidad, mds coneretamente con lu
Facultad de Filosofia y Letras de Cordoba, en la gue han cursado estudios prictica
totalidad de los antologados, estando estrechamente unidas a efla por distintos lazos —entre
los que destacan los de amistad y complicidad en empresas poéticas— s escasas
excepciones a esta regla. Esta circunstancia esencial —si se admite la paradoja— se
proyecta en los elementos que componen la portada, entre el tituto v los datos editoriales,
inctuyendo la falta de referencias personales al antdloge, el protagonismo coiectivo del
“Aula de Literatra”, la cronelogia delimitada por los afos de estudios de Ia Promocion
dominante y una cierta forma de reduccionismo, si bien relativizada mediante el uso del
paréntesis, en la identificacion de esta poesia con la “ditima poesia en Cérdoba™. De este
punte de partida proceden los eriterios de seleccidn. mareados porun sentido igualitario que
se manifiesta por igual en lx falia de exclusiones significativas y en Ia disposicion de la
obra, siguiendo el aséptico orden alfabético, como rehuyendo todo factor de discriminacion,
es decir, de criterio. El cardcter testimonial se manifiesta de modo plenamenie palpable,
come he adelantado, en el titulo mismo, con su cardcter aseverativo —aunque noe exenio
de connotaciones, como verenios— ¥ suinirada al pasado; compirese con el militante y
attrmativo tilulo Ef siglo que viene de una revista tan poco sospechosa de beligerancia
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estética como la institucional “Revista de Cultura” del ayuntamiento sevillano.

La editorial aparece suscrita por el democritico “Coordinadordel Aula de Literatura”,
que hay que identificar con el Daniel Garcia Florindo que aparece en los créditos con
modesta referencia “disefia y compone”, pero que es el verdadero motor y catalizador de
esta publicacitn, asi como de akgunas de las iniciativas que han servido para conjuntar a
esta notable generacidn de escritores €n LOINO & una cuestion fundamental, la conciencia
misma de su propia prictica artistica y fa del grapo en el que se insertan y en el que se
reconocen sin renunciar a su propia identidad. Algo de esto se trasluce en el editorial, al
trazar —otra vez ba mirada awds— el decurso de estos Cuaro afios. Una fecha de referencia
y una publicacion primeriza son los términos de comparacion: lo que va de ayer a hoy.
Para los lectores de aquella pieza arqueol6gica que constituyd el nimero 5 de la revisia
Navald los tiempos, efectivamente han cambiado: entre aqueflos jovenes y estos jovenes
media todo un proceso de experiencia, un intenso caminoe de lecturas, de reflexion y de
didlogo, que ha hecho madurar su escritura con unos ritmos parejamente ripidosy que hoy,
con varias publicaciones y algiin premio a las espaldas, les hace adoptar una cierta mirada
de final de camino. Quizd porque se acaba la Facultad y porque el sigle expira.

Los textos manifiestan a las claras esta situacidn, sin gue ello suponga Obice alguno
para una alta calidad general de la factura y una apreciable altura poética, que revela el
potencial que comienza a apuntarse en eilos, mis alla de los rasgos comunes que comparien
en el seno de esta coleccion, La lectura conjunta de los poemas, al margen del
conocimiento de los libros que varios de los autores ya han publicado, revela una actitd
lirica de la que la propia antologia es reflejo, si no es que ella misma contribuye 4
potenciaria, Late en la mayor parte de estas composiciones un sentimiento dominanie de
nostalgia, que en principio result extraio a la juventud de los escritores, y que, por esto
mismo, vuelve en bastantes ocasiones los ojos al mundo de 1a infancia, como apreciamos
en los relatos de Bduarde Chivite y Julio Fuentes, y que se manifiesta en las
rememoraciones del paraiso perdido, al que apela, por ejemplo, Rafael Antinez. Juntoaelia
es frecuente la temdtica del desengaiio, del abandono de las ilusiones, como refiejo de la
salida de la adolescencia y el enfrentamiento con un tiempo de desolacién, ante el gue se
sittia ka mirada de Rail Alonso o del que se evade Juan Antonio Bernier con su recurrencia
2i munde de los suefios. En otros casos, como el de Pablo Garcia Casade y Daniel Garcia
Florindo, los suefios se desplazan del mundo de lo onfrico al de 1a mitologia, centrada en
tierras americanas y alimentadas por las imdgenes del cine y del olimpo del pap, con su
secuela de mdrtires y perdedores. Los motivos vinculados al amor aparecen como un
elemento inicidtico, propio del mundo de la adolescencia y argumento del desengaiio, con
lo que superan la mera sentimentalidad y se orientan a una indagacién sobre el propio
sujeto como soperte y fruto de estas experiencias. El componente reflexivo domina, por
toda ello, con las excepcionales incursiones en el mundo detirracionalismo experimentalista
de Pedro Pablo Acevedo y la efusion lirica de Lola Moreno.

Al leer los textos de la anologia, resnda dificil sustraerse al recuerdo de una
formulacién que, tomando cuerpe en una dramitica cancion de un grupo de rock espaiiol
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de principios de los ochenla, “Entre las ruinas”, constitufa una suerte de expresion sin
pretensiones del mito del naufragio que, desde las paginas de 1a literatura barroca, reaparece
et una de las veras mds considerables, como la representada por Jestis Aguado, en la poesia
de la Gltima década. Espiritu de supervivientes, conciencia de un mundo que se hunde y
desaparece, desolacion y estrago, al tiempo que refugio en la propia escritura como fnica
realidad digna de consideracion y solidez en el vacio que nos rodea, son algunos de los
componentes que se repiten en los textos y poemas seleccionados, lo que es posiblemente
el mis destacable de los posibles rasgos generacionales que exhibe este grupo de autores,

En su conjunto, los poemas denotan una vinculacion a la herencia del romanticismo,
aunque lejos de la simple superficialidad sentimental y confesional que dominaba en estos
autores pocos afios atrds, por ejemplo, en los textos recogidos en el citado nimere de
Navald. Sobre todo, el universo temdtico, los motivos y el componente de intimismo
marcado por el pesimismo, junto a una cierta actitud evasiva son huellas de una actitud
vinculada a la aportacion romdntica a la escritura. Lo que distancia a estos jovenes
creadores de aquel movimiento es una suerte de pudor, propio de la poesia de las dos
dltimas décadas, que rehuye el confesionalismo y acepta que el mundo de la experiencia
es el propio poema. Si la ironia de Andrés Rodriguez, a través de los guifios introducidos
en el poema, o de Toni Risquez, en su brillante “Retrato” en prosa, es una de las pruebas
mits palpables de esta actitud, unto con los juegos de personajes adoptados por Pablo
Garcia Casado en su primer libro, es general la adopcién de una cierta distancia, que llega
en ocasiones al uso de la mdscara y adquiere una suerte de objetividad, aunque la mirada
del poeta evite posarse sobre el mundo que le rodea.

Pero, sin duda, el rasgo mds destacado que se deriva de esta posicion es ia actitud ante
el lenguaje. Sin caer en el prosaismo, aungue encontremos en Chivite muestras de poemas
en prosa, nos encontramos con el uso —con las excepciones seitaladas— de un lenguaje
sensato, cercano a la cotidianidad, a un tono colequial que también procede en gran medida
de la poesia dominante en el periodo de formacién y a la que estos aulores se vuelven
como una afinidad electiva, sin dejar de ampliar por ello el circulo de sus lecturas ¢
intereses, aunque la mayor parte de las referencias que aparecen en las citas remiten a esa
tradicién, [n que pasa por Machado y Luis Cernuda, citados per Francisco Onieva y
Bernier. En esta linea, y lejos de la concepcién romantica, estos autores evitan el sentido
adédnico del lenguaje, y apuestan por un léxico y una diccién reconocibles, que combinan
con un tratamiento de la estrofa y la prosodia del verso converlidos en cldsicos en Ia lirica
de este siglo que expira. El poema encierra dentro de su brevedad un aliento discursivo, a
veces de relato, que apenas es roto por la estructura de cancién adoptada por Radl Alonso
o las variantes del soneto de Lola Morena, sin que falten las reconstrucciones de breves
fragmentos conversacionales, en los que el monélogo queda sin respuesta posible, como
aparece en ¢l relato de David Luque Peso y es habitual en Garcia Casado. Mencion aparte
merece la reescritura del texto gongorino que Laura M. Lopera ensaya a partir de su
experiencia de lectura del Polifemo, en la que consigue captar la modernidad del poema sin
destruir del todo su barniz clisice, al hacer de Ia escritura el objeto de la experiencia en
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lugar de! personaje del monstruo,

La ndmina de autores 4tina poetas —y prosistas— de obra ya consagrada, autores con
libros en ciernes y nombres menos habituales en las actividades literarias realizadas por los
protagonistas de la antologia, lo que refuerza fa imagen —aparente, pero real— de que no
se trafa de un grupo en el sentido estricto, vinculados por una estética de escuela y con
posiciones colectivas en el panorama literario actual. Cada uno de los autores ha buscado,
desde unas rafces mucho mas unitarias que sus actuales frutes, su propio camino, que se
estd decantando, lejos de la consigna o fa receta de tendencia, con una prictica de lectura
y escritura continuada, que ofrece como resultado perfiles mds nitidos y decantados que los
maostrados por esta breve recopilacién, que, como ya he adelantado, sélo puede llegar a log
Hmites de su propio planteamiento antolégico. Fuerade sus paginas quedan otras vias, otras
vetas en la produccion de estos autores que, ademds de ofrecer un mayor interés, resultan
mis fieles & la personalidad de cada uno de ellos.

El siglo expira constituye, en definitiva, una buena muestra de {o que hay de
compartido en sus primeros pasos por la escritura en esta generacidn de escritores y
escritoras, entre fos que ya cabe contar con obras de alcance apreciable. Queda, pues,
esperar a otro marco editorial, a una propuesta que responda a distintas intenciones, para
percibir y valorar adecuadamente lo que ha de haber de necesaria decantacién de un
singular y casi excepcional florecimiento en el entorno que componen por igual el actual
panorama poétice del estado y la propia tradicién de las letras cordobesas. Lo que estos
escritores nos deben a sus lectores no es el testimonio del siglo que expira, sino la lirica
necesaria para el siglo que comienza. [PEPRO RUIZ PEREZ].

Un hito en la investigacidn espafola:

la confeccion de instrumenta o el ir contra corriente
Concordantia in Patres Apostolicos. Pars V: Hermae Pastoris Concerdantia. Curavit

Angel Urbdn, Hildesheim-Zarich-Nueva York: Olms-Weidmann, 1999, 718 pigs.

Quinto volumen de las concordancias sobre obras de los Padres Apostolicos, en este
caso la correspondiente al Pastor de Hermas, a cargo del Prof. Angel Urban. La obra,
sobre la que se realiza la tarea clasificatoria de despoje Iéxico en la que me dentendré mds
adelante, resulta de drdua y dificil precisidn desde el punto de vista genérico (o
subgenérico, por emplear un término mds acorde con la actual realidad estructuradora),
debido a la multivocidad tipelogica y temdtica gue en ella converge, y donde se dan cita
desde los elementos apocalipticos (que es la tipologia claramente predominante) hasta los
alegdricos, pasando por los ‘modernisimos” destellos autobiogrificos y los desarrollos
parenéticos, si bien todo ello aparece ingeniosa y hibilmente estructurado.

La problemditica de la identificacion de esta obra -cuyo nombre, Hermas, nos es dado
por ella misma-, atin sin concluir, y que ha generado caudalosos y turbulentos rios de tinia
que han abierto reiteradas discusiones, ha acabado siendo abandonada desde mediados e
este siglo en favor del interés por la exacta procedencia del texto. En este seatido, el
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medio que parece ganar posibilidades a tenor de las aportaciones de la crlica (¢fr. P.
Lluis-Font, «Sources de [a doctrine d’Hermas sur les deux esprits», Revie o ‘Ascétique er
de Mystigue, 39 (1963}, pidgs. 83-98 v ya mds recientemente y desde una postura mas
matizada L. Cirillo, «Erma e il problema dell’apocalittica a Romus, Cristianesimo nellg
Storia, 4 {1983), pags. [-31) coincide con Ia de determinados circulos judios. Frente a la
primera impresion -no libre de un cierto halo legendario dificilmente admisible- de
refacionarlo con un judio sectario perleneciente a la comunidad de Quniran {mds tarde
retomada en sus aspectos generales por E. G. Hinson, «Evidence of Essene Influence in
Roman Christianity: An Inquity», en sus Studia Patristica X VII, Oxford, 1982, pdgs. 698-
699 para postular la pertenencia de Hermas y su tamilia & una comunidad marcada por la
ideologfa esenia) que consiguicra escapar después de la guerra del afio 70, se yergue la
aludida de Cirillo que, sin abandonar sy procedencia judia, prefiere silvar a su autor en
la estela de un ‘esenismo’ puramente rextual (gracias 4 la influencia de los conocidas
Testamentos de los XH Patriarcas en su recension griega), mas perteneciente a una
circunscripeion de Asia Menor, aunque en modo alguno perteneciente al medio
palestinense. Se ha legado a afirmar, incluso, como ha sido el case de Ch. Molirmann
iEtitddes sur le latin des chrétiens, Roma, T11, pigs. 75-77), que Ia lengoa materna del autor
era el latin, aunque parz ello wviera que aferrarse a la errdtica y débil prueba de los
latinismos que aparecian en la obra, argumento gue seria claramente rebatido diez afios
mis tarde (1, sin duda debido al miedo que imponia su autoridad) por A. Hilhorst en su
Sémitismes et latinisimes dans le Pastewr o ‘Hermas, Nimega, 1976,

Al lado de fa problemdtica de In procedencia de [a obra se sitta el de Iy datacién de
la misma, asi como las fuentes de lag que se sirvid su autor. La primera de ambas
cuestiones, el de la fecha de redaccion, oscila en un arco temporal que cubre tres de las
cuatro partes del siglo IT de nuestra era: las distintas fases redaccionales propuestas para
el texto irfan, asi, desde el primer cuarto del siglo IT hasta finales del tercer cuarto de esta
misma centuria. De esta problemitica depende, obviamente, ta rica tradicisn manuscrita
que, aungue fragmentarizmente, ha generado ta obra en las diversas lenguas (fundamental-
menie en griego, pero wmbién en coplo (ajmimico y sahidico) y etidpico, que explica su
repercusion en lus iglesias orientales) en las que nos ha llegado, y cuyos mss, principales
enunciamos a continuacion: Codev Athensis (ss. XIV-XV): Codex Sinaiticus (actualmente
Brit. Mus. Add. 43725, s, IV); Codex Visionum, Papyrus Bodmer XXXV (ss. IV-V); el
papiro greco-cairota guardado en lx Univ. de Michigan (Papyrus Codex 129, s, HD) y
diversos fragmentos papiriceos que van del s, IT al VI

La segunda cuestién, la eminentemente fuentistica, plantea intrincados problemas de
critica textual que atn deben ser estudiados en profundidad antes de pronunciar 1a ditima
palabra. pero en cualquier caso, se plantean, de entrada, claras inclusiones como las de
las Sagradas Escrituras (Antiguo y Nuevo Tesiamento, ésta segunda podria sugerir serias
reservas a la procedencia judia que sdlo pueden ser enmendadas por el recurso de la
interpolecidn textual), un amplio espectro de material judio, asi como también gndstica,
hermético y helénico, aunque €sios ya en muy menor y malizada proporcion.
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Este brevisimo safus quaestiosis creo que resulta suficiente para dar fe del valor del
texto. La obra, de crucial importancia para los origenes del cristianismo en su tan rica
como aun en buena medida desconocida variante judeocristiana, avala, pues, 1a titdnica
empresa realizada por A. Urban, La importancia del texto merecia, sin duda alguna,
semejante labor, aunque lo extrafio es que ésta acabase realizandose en solar hispano,
donde se nos tiene poco acostumbrados a semejantes dedicaciones. A nadie extrafiard que
diga a grito en pecho {(por emplear una expresion semitica con clara correspondencia en
nuestra lengua) que, salvo muy contados y poco o nada agradecidos casos, no estd
acendrada en nuestro pafs la loable y humanistica costumbre de empediar tiempo y gastar
esfuerzo en la elaboracion de instrumentd destinados al uso y disfrute de la urafa
comunidad cientifica, 1a cual, aunque no excesivamente distinta del resto de paises
occidentales, si al menos de marcado cardcter rural y egoista en el nuestro. Todo ello,
pues, ha sabido a poco v & nada al Prof. Urban, a quien tenemos gue dar las mds efusivas
gracias, ante todo, por suministrarnos una herramientz de trabajo de tan altisimo valor.
El ahorro de tiempe que nos facilitard 1a misma es dificilmente recompensable con 10s
elogios que, de suyo y sin escatimar adjetivos, debidamente merece.

Pero vayamos, por ahora, aungue s6lo sea a una sucinta descripeion de la misma. El
voluminoso irabajo desplegado por el autor ha sido estructurade en tres bloques. El
primere de elios corresponde 4 la introduccién (pdgs. 9-20); el segundo, el grueso de la
obra, recoge el corpus léxico y la ‘Concordancia’ del Pastor de Hermas (pigs. 21-636)
y ¢l tercero, por dltimo, incorpora cuatro apéndices (pags. 637-718). El primero, como
acabamos de sefialar, estd dedicado a la introduccién. En ella se nos detalla i extenso el
método, el tratamiento del material y la naturaleza de las consideraciones vertidas sobre
el mismo {‘Explanatory Motes’, pags. 9-11), incorpordndonos los listados de las
abreviaciones de los mss., versiones y ediciones existentes (pags. 12-16), otras
abreviaciones empleadas: terminologia abreviada, libros biblicos, Padres Apostolicos y
gscritores griegos y latinos (pags. 16-19), para acabar con una tabla-concordancia {pag.
19) y una selecta bibliografia de cardcter complementario interesada, especialmente, en
cuestiones criticas y filologicas (pag. 20).

Por otro lade, fos cuatro apéndices que integran el dltimo bloque traian sobre el valor
de xei como conjuncion y adverbio (pags. §37-652), en el que se hace eco de las
principales expresiones, asi como {e las fectiones criticas, del empleo de ke con valor de
conjuncion copulativa y adversativa, ademds de su uso como adverbio. Bl segundo de los
apéndices versa sobre el articulo en sus distintas modalidades (5, % y 76, pigs. 633-685)
categorizdndolos por géneroes € indice de frecuencia: masculino (o, 1862}, femenino (.
15100 y neutro (7o, 828), y todos ellos insertos y localizados en su exacto eje
sintagmitico. El tercero de los apéndices, integrado por un indice de cardcter decreciente
de la frecuencia con que aparecen las voces griegas (pags. 686-693), que son reunidas en
dos grupos: ef primero formado por aquellas frecuencias (1 168 item-s en total) que oscilan
entre dos o mds apariciones (hasta 4.200 que, representada por los tres articulos, es la de
mayor indice) y el segundo por fas que sélo aparecen en una Gnica ocasion e el texto (783
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item-s en total). El cuarto y dltimo apéndice comprende los términos procedentes de lag
antiguas versiones latinas (Versio Latina vuigata (ss. 11-11D) segtin la edicién de Hilgenteld
y Versio Latina palating (ss. IV-V) segin las ediciones de Gebhardt-Harnack y las de
Dressel y Vezzoni en sus distintos tes mss.) ¥y sus respectivas palabras griegas
contextuales {pigs. 694-718).

La parte central de la obra, obviamente Y €omo ya hemos sefalado, corresponde al
cuerpo de la ‘Concordancia’. El Prof, Urbdn se ha servido para el despoje éxico de la
edicién dei texto griego realizada por Molly Whittaker, Die Apostolischen Viter 1: Der
Hirt des Hermas. Die griechischen christlichen Schriftsteller der ersten Jahrhundert,
Berlin, 1967* (=1956). El criterio empieado para confeccionar la *Concordancia’ se ajusta
4 la metodologia seguida en los cuatro volimenes anteriores de la serie Concordantia in
Patres Apostolicos, ofreciendo -como ya he indicado- cada item dentro del ducrus
fraseoldgico en su conmpleto contexto gramatical. Todas las palabras de esta edicién han
sido vaciadas y sistemdticamente ordenadas en Ia *Concordancia’, incorporando, asimismo,
las que aparecen en el aparato critico.

Las notas criticas han sido completadas, asimismo, ademds de las de Whittaker, con
las fectiones que ofrecieran R. Toly (Hermas, Le Pastewr. Introduction, texte critique,
traduction et notes, Parfs, 1986% v las ediciones de Gebhart-Harnack, Funk y Lake entre
otras. En los lemmata de 1a ‘Concordancia’, y en el correspondiente aparato critico que
acompana a frases y citas, se incorpora un ingente ndmero de variantes que atin no habian
sido tenidas en cuenta en las mds recientes ediciones del Pastor de Hermas. Los idioms
y las combinaciones de particulas, junto con otros usos sintacticos, siempre aparece
indicado. A cada item sigue su correspondiente significado en inglés y ef equivalente latino
(sin que por ello haya que inferir que sea la traduccion literal de la voz griega) de las
antiguas versiones latinas, Los lemmata de las entradas, cada uno de los cuales refieja el
indice de frecuencia de aparicién entre corchetes, aparecen dispuestos de zcuerdo con su
categoria gramatical, distiguidndose las distintas categorizaciones de un mismo lemma.

El enunciado de los nombres, tanto sustantivos como adjetivos, se realiza en caso
nominativo: en los sustantivos el genitivo sigue al nominativo y a continuacion se hace
mencién expresa del género del término; en los adjetivos -y dependiendo del tipo de
adjetivo de que se trate, de dos o tes terminaciones-, al nominativo del término en
cuestion sigue el nominative de los otros géneros; los verbos, por su parte, estdn
enunciados en en 1.2 p, singular del presente de indicativo. Las voces media o pasiva
aparecen detrds de la correspondiente activa cuando ambas acaecen en gl texto. El autor
ha incorporado, ademds, para cada lemuna, todas las posibles referencias cruzadas.
Asimismo, algunos términos reciben un comentario adicional de tipo filolégice o exegético
con unta clara finalidad analitica y aclaratoria de la voz en cuestion.

Ya hemos venido dando a entender en las lineas precedentes el caricter monumental
de la empresa acometida por el autor. La topografia del trabajo estd magistralmente
diseiiada y delimitada: las inmensa masa de informacién comprendida aparece bien
dispuesta, claramente estructurada y visiblemente demarcada, los ifem-s permiten que “‘el
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aire corra entre elios”” facilitando y ayudando, de este modo, & una mayory mas efectiva
rapidez de su manejo. A la exhaustividad y pormenorizacidn de la labor acompaiia,
ademds, la puleritud empleada a lo largo de todas las entradas. A todo ello acompafia la
humildad de este tipo de obras: concebidas para los demds, hechas para no (salvo casos
de honradez poco usual) ser citadas ni reconocidas. Es el acto de dar con la mano
izquierda sin que la diestra lo acabe sabiendo...dar sin esperar nada a cambio. Esta
impecable y umilde labor, pues, deja poco que anadir: las palabras sobran y, cuando un
trabajo estd tan bien realizado y con tan sobrado esmero, sélo una cosa queda, servirse de
&l y sacarle el rendimiento para el que fue concebido desde el principio. Sélo de este modo
podemos pagar a su autor -y ello sin llegar jamas a saldar la deuda con él contraida- y
rendir tribtto a un hito en el campo de la investigacion espaiiola contemnporinea, la del
Prof. Angel Urbdn, cuyas nuevas y eficientes aportaciones aguardamos con enorme deseo
y creciente inlerés. [JUAN PEDRO MONFERRER SALA].




