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RESUMEN: De forma diferente a lo que ocurrid en los siglos XVII y XVII, durante el sigle
XIX los escritos de san Juan de la Cruz comenzaron a despertar gran interés no sélo como
obra cspiritual o religiosa sino también como obra literaria. Se puede afirmar que, a lo
largo de este siglo, pasaron a formar parte del canon de la literatura espafiola. Lo que
pretendemos en estas paginas es repasar, grosso modo, el camino seguido por el mistico
carmelita a través de la historia literaria espanola de esta centuria.

ABSTRACT: Contrary to what had happened during the 17 and 19th centuries, the works by
St John of the Cross began to raise great interest during the 19" century, and not only for
its spiritual and religious character, but also as literary works, We may assume that
throughout that century they became part of the cannon in Spanish literature. My aim in
this article is to give an account grosso modo of the pathway followed by the Carmelite
mystic through the Spanish literary history of that century.
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Introduccién

Una de las posibles formas de acercarse a la investigacién de la teoria de
la literatura consiste en hacerlo a través de las aportaciones de los lectores y de
sus respectivas lecturas. Ocurre que no siempre podremos conocer la lectura que
realiza un determinado lector, pero otras veces, sin embargo, si estd a nuestro
alcance analizar qué lectura se ha realizado de una determinada obra literaria y,
ademas, poder diferenciar si la lectura es critica o creativa. Para estos tres casos
que acabamos de mencionar utilizaremos la terminologia de Mooc-Grunewald
que distingue entre los lectores pasivos, los reproductivos y los productwos Los
primeros serjan aquellos que no han expuesto piblicamente su opinién sobre una
determinada obra, los segundos son aquellos que forman el grupo de la critica, y

! Moog-Gritnewald, Maria, “Investigacion de las influencias y de Ia recepeidn”, en: Smeling, Manfred
(Ed)), Teorla y praxis de la literanwra comparada, Barcelona; Alfa, 1984, pags. 69-100.
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los 1ltimos son aquellos que de aiguna u otra manera se han dejado influenciar
por una obra literaria para crear la suya propia.

De esta forma nos acercaremos a la recepeion de la obra literaria de san Juan de la
Cruz durante el siglo XIX. Practicamente, desde la muerte del carmelita (1591)
hasta comienzos del siglo XIX sélo encontraremos lectores pasivos de los versos
del mistico. Son varias las razones por las que no encontraremos otro tipo de
lectura de su obra. Sélo sefialaremos la que creemos que més ha marcado este
desencuentro: los escritos de san Juan de la Cruz eran considerados la obra de un
mistico y no la de un poeta, por tanto, no tenian un sitio en el parnaso de la
literatura espafiola. Afortunadamente, a partir del siglo XIX el panorama cambia
radicalmente y poco a poco los poemas del carmelita de Fontiveros llegaran a ser
considerados una de las obras cumbres de la literatura espaiiola. Como resume
Raquel Astn: La comprension artistica de la obra del santo se inicic en el siglo
XIX*. El antecedente mas importante lo encontramos en una obra de finales del
siglo XVIII; El Teatro histdrico-critico de la eloguencia espafiola, obra escrita
por Antonio Capmany Suris y de Montpalau entre 1786-1794°. Alli, san Juan de
la Cruz comienza a ser considerado un poeta y no sélo un mistico o un espiritual.
No obstante, Capmany disculpa al carmelita delante de los lectores por su
“extraordinaria y oscura expresién” ya que la mistica, segin él, poseia una
especial licencia para “vestir las frases con nueva y extraiia librea”. A partir de
aqui, el santo doctor comienza sus apariciones piblicas tanto en las primeras
historias de Ia literatura espafiola y en obras de critica literaria, asi como también
en obras de creacion, donde su huella se deja sentir, a veces de forma mas latente,
a veces mas patente. A estos tres grupos dedicaremos las paginas que siguen.

1. San Juan de la Cruz y las primeras Historias de la Literatura Espaiiola

Se puede afirmar que la consideracién de san Juan de la Cruz como
poeta nace al tiempo que la historiografia de la literatura espaifiola. El mistico,
como sefiala Raquel Asun*, nace, curiosamente, para la historia de la literatura
espaficla por el movimiento de desacralizacién que se produce en la Edad
Moderna. La historiografia de la literatura espafiola surge por otros derroteros.
Hagamos un breve repaso. En 1786, y debido al interés creciente de esta ciencia
en el mundo universitario, se crea la primera catedra de historia de la literatura
espaiiola en los Reales Estudios de San Isidro de Madrid®, aunque hemos de tener
en cuenta que el concepto de literatura conlleva en si mismo todavia un marcado

? San Juan de la Cruz, Poesia completa y comentarios en prose, edicion, introduccitn y notas de
Raquel Asin, Barcelona: Plancta, 1986, pag. XIV.

*Madrid, Antonio de Sancha, 5 tomos.

* San Juan de la Cruz: ob. cit., pags. XIH-XIV.

*Asi nos lo recuerda Aradra Sdnchez, Rosa Maria, De la Retérica a la Teoria de la Literatura (siglos
XVl y XIX), Murcia: Servicio de Publicaciones de la Universidad, 1997, pag. 158.
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cardcter enciclopédico, cardcter del que poco a poco se ird alejando buscando su
propia especificidad y estatuto cientifico. Durante los siglos XVII y XVIiI
abundan las retoricas y poéticas (de las que San Juan de la Cruz no participa) pero
practicamente no podemos hablar de tratados sobre historia de la literatura
espaiiola, si exceptuamos, naturalmente los casos del Abate Juan Andrés y de
Francisco Javier Lampillas®, que, por supuesto, consideran la "literatura” dentro
de ese marco enciclopédico al que antes aludiamos y que son excepciones dentro
de la norma general de los escritos sobre literatura en este tiempo.

Como decimos, la historia de la literatura espaiiola va cobrando independencia en
las aulas universitarias espafiolas. Esto trae consigo cambios esenciales respecto a
la produccion bibliogréafica. Desde el momento en que a la historia de la literatura
espafiola se le otorga estatuto de independencia, comienzan a surgir tratados
dedicados exclusivamente a este asunto. Deberiamos diferenciar, eso si, los
escritos por espafioles y los escritos por estudiosos de otras nacionalidades,
Algunos de éstos son, incluso, cronoldgicamente anteriores a los tratados escritos
por espaiioles’.

La primera historia de la literatura espafiola®, en sentido amplio®, que
conocemos (ademas de ser considerada un florilegium), es la Bibliotheca hispana
del candnigo sevillano Nicolds Antonio (y sus posteriores ediciones corregidas y
aumentadas), con sus dos partes bien conocidas, la Nove (1672), que se ocupa de
las obras aparecidas entre 1500 y 1672 y la Verus (1696, obra postuma), que lo

®Las obras a las que nos cstamos refiriendo son: Andres y MoreH, Juan (1784-1806), Origen,
progresos y estado actual de toda la literatura, 10 vols., Madrid: Antonio Sancha (ed. originat italiana
1782-1789) y Lampillas, Francisco Javier (1789), Ensayo historico-apologético de la Literatura
espaiiola, contra las opiniones preocupadas de algunos escritores modernos italianos (2 ed.
corregida, enmendada e ilustrada con notas por la misma traductora, D° Josefa Amar y Borbon), 7
vols., Madrid: Pedro Marin (ed. original italiana de 1778-1781). En ninguno de estos dos autores
hiemos enconirade huellas de san Juan de fa Cruz.

Para las lineas que siguen, nuestra referencia fundamental es Simén Daz, José, "Historias de la
Literatura Espafiola. (Indice cronologico)", en Cuadernos bibliogrdficos 38 (1979), pags. 15-30, En Ia
primera pagina de este articulo, el prof. Simdén Diaz se qucja seriamente de la falla de estudios
concernientes a la historiografia literaria espaitola. Dice: En niestra Bibliografia de la Literatura
Hispanica dedicamos el capitulo inicial del tomo I a las "Historias de la literatura espaiiola®,
emumerando por orden alfubético de autores todas las halladas y haciendo notar en una breve
introduccion la necesidad de acometer la preparacion de una Histeriografia de la Historia de la
literatura espaiiola que, ante todo, deberia esiudiar la evolucion de estos tratados generales. Han
transeurrido casi treinta afios desde entonces y nadie que sepamos ha realizado esta tarea, ni apenas
se han hecho ampliaciones y rectificaciones a nuestra lista, exceptuando las contenidas en el irabajo
de Amtonio Romdn [Cuadernos Bibliograficos 32 (1975), pags. 5-27. Esta anotacion es nuestra,] sobre
la aportacion norteamericana, publicado en estos Cuadernos.

¥.05 datos que a continuacion ofrecemos estan tomados de Porto-Bompiani, G., Diccionario literario
de obras y personajes de todos los tiempos y de todos los paises, tomo V, Barcelona: Montaner y
Simoén, 1967, 2% ed., pags. 702-709.

Sainz Rodriguez, Pedro, Historia de la critica literaria en Espaiia, Madrid: Taurus, 1989, pag. 10,
dice: El priner intento, no de critica, en realidad, pero si de recoleccion de materiales para una
historia literaria, lo constituyen las Bibliotecas de Nicolds Antonio.
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hace de las publicadas hasta 1500, incluyendo la literatura portuguesa. En
segundo lugar, nos encontramos con Pierre Daniel-Huet (1630-1721) y su Traité
de ["origine des Romans (1670} en el que realiza interesantes observaciones sobre
la "poesia popular” espafiola. Mas adelante, es justo mencionar a Francisco
Saverio Quadrio (1695 1756) que reserva un importante espacio a la historia de la
literatura espafiola'® en su obra Historia de la razén de cada poesia (publicada
entre 1739 y 1752). Saverio Betinelli (1718-1808) en su obra Resurgimiento de
ftalia en los estudios, en las arfes (1775) contiene episodios valiosos sobre
literatura espaiiola, pero olvida una etapa fundamental como lo fue el Siglo de
Oro, del cual no menciona a ningun escritor. Si continuamos avanzando, nos
topamos de lleno con la obra de Girolamo Tiraboschi Storia della letteratura
italiana (escrita desde 1772 hasta 1781 y corregida entre 1787 y 1794) y en la que
se hace a Espaifla la principal responsable de la decadencia del gusto europeo y
especialmente, del italiano.

Frente a Betinelli y a Tiraboschi, desempefiaron un gran papel dos de los muchos
Jesmtas expulsados de Espafia durante el siglo XVIIl y que se afincaron en
Italia'’:  Javier Llampillas (1731-1810) y Juan Andrés (1740-1817), va
mencionados con anterioridad. El primero escribe su Saggio storico apologetico
(publicado en 1778, con edicion espafiola entre 1782 y 1786) con claras
intenciones apologéticas. El segundo, publica también en Italia su obra
Dell’origine, progresso e stato attuale dogni letteratura (1782-1798)
consagrando un amplio espacio a la historia de la literatura espafiola (la edicion
espafiola de esta obra se escribe entre 1784 y 1806).

Volviendo nuevamente a territorio espafiol, y a sabiendas de que no
constituye ningun tratado estructurado y sistemdtico, tenemos la obra titulada
Memorias para la historia de la poesia y poetas espafioles (1775. Edicion
postuma} de Fray Martin Sarmiento, conocido seudénimo de Pedro José Garcia
Balboa {1695- 1772) Su obra tiene una clara fuente de inspiracién: la Historia
literaria de Espaiia" (editada entre los afios 1766 y 1791} de los hermanos Fray
Rafael y Fray Pedro Rodriguez Mohedano. Lastima que con los diez volamenes

“Aunque presenta lagunas importantes como, por ejemplo, olvidar completamente la tragedia

espafiols, tiene igualmente notas acertadas y eruditas en otros temas.

"Decimos que jugaron un gran papel porque, como nos recuerda Romero Tobar, Leonardo, "La
Historia de la Literatura Espaﬁola en el siglo XIX (materiales para su estudio)”, en Ef Gromo 5
(1996), pdgs. 160 s. (apud Llotens, V., Liberales y Romdnticos, Madrid: Castalia, 1968, pag. 314):
Los emigrados liberales se encontraron efectivamente en una situacidn desconocida para los jesuitas
expulsos en la segunda mitad del siglo XVII. Mientras estos tuvieron que salir en defensa de la
literatura espaiiola, condenada por los teorizantes del clasicismo italiano y francés como ejemplo de
corrupcion y mal guste, los liberales se ven sorprendidos ante wna revalorizacion casi general de la
literatura.

Aunque el titulo de esta obra sea el de Historia Literaria de Espafia, tenemos que recordar que en
ella, al igual que en otras del estilo, la historia de la que se trata abarca casi todos los campos del saber
y no solo la literatura. Tampoco en esta obra hay referencias a San Juan de 1a Cruz.
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de que consta este monumental escrito sélo se llegase hasta la época de Lucano.
Dejando de lado a otros autores {Vicente Ximeno, Francisco de Latassa, Casiri,
Agustin Montiano, Juan de Irjarte, Miguel de San José, Lopez de Sedano, Tomds
Antonio Sanchez, Ramén Fernandez...), para no hacer demasiado extenso este
comentario, llegamos hasta el Teatro histérico-critico de la elocuencia espaniola
(1786) de Antonio Capmany Suris y de Montpalau (1742-1813), obra en la que
nos encontramos con una magnifica coleccion de fragmentos literarios
comentados, entre los cuales, aparece brevemente, como ya hemos dicho con
anterioridad, el protagonista de nuestro estudio.

En este punto, que podemos considerar de inflexion dada [a importancia
en los terrenos filologico-literarios de Capmany, reconocida no hace demasiado
tiempo', se inaugura un perfodo practicamente dominado por autores extranjeros
y que coincide ademds con el pleno ingreso en el Romanticismo, etapa que se
interes6 profundamente por la historia de la literatura, especialmente la espafiola:
Herder (1744-1803), Schlegel (1772-1829), Simonde de Sismondi (1773-1842),
Bouterwek (1765-1828), George Ticknor (1791-1871), Adolf Friedrich von
Schack (1815-1896). El primero, entre su inmensa produccion bibliografica,
dedica unas paginas a la literatura espafiola en los siguientes titulos; Uber Ossian
und die Lieder alter Volker (1773), Stimmen der Volker in Liedern (1799),
Friichte aus den sogennanten goldenen Zeiten des XVIH Jahrhundert (1801~
1803). Del segundo auter citado, destacamos Historia de la literatura antigua y
nioderna (1812). Del tercero, De la literatura de Europa meridional. Los tres
autores que faltan son, sin duda, de los mas importantes historiadores de la
literatura de comienzos del siglo XIX. Bouterwek escribe entre los afios 1801-
1819 la obra Geschichte der neueren Poesie und Beredsambkeit seit dem Ende der
Dreizehnten Jahrhunderts", escrito que se escapa de la drbita romantica ya que
no parece prestar atencion a la biografia de los distintos autores que van
apareciendo desde el siglo XIIl. En cambio, si hace mayor hincapié en los
"progresos” que cada ctapa literaria va consiguiendo para su mayor
"perfeccionamiento estético”. La obra de Ticknor, titulada History of Spanish
Literature (1849), aunque con algunos errores de organizacién en cuanto a las
materias tratadas, es uno de lo mejores intentos de historia de la literatura
espafiola en el siglo XIX, una buena mezcla de los métodos histérico y

"Para esta cuestion, cfr. Capmany, Antonio de, Observaciones criticas sobre la excelencia de ia
lengua casfellana, edicion de Carlos Cabrera Morales, Salamanca: Ediciones Universidad de
Salamanca, 199]. En el prélogo a este libro, el profesor Cabrera afirma: Yo hace afios, el profesor
Lazaro Carreter, refiriéndose a D, Antonio de Capmany, proponia la exigencia de "una inmediata y
cordial revalorizacidn de este gran filologo, verdadero campeon de nuestra lengua en su momento
critico, en el intante, si no mds peligroso, mds decisivo de su historia®.

"L.a edicion que hemos mancjado en la BNE es la traducida al espaiiol por Gomez de [a Cortina y
Hugalde de Molinedo en 1829,
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positivista, imperantes por estos afios’”. Ademds, encontramos en ella datos
relativos a San Juan de la Cruz'®. El ultimo de los autores citados, Adolf Friedrich
von Schack, escribe, también entre 1843-1846, la obra titulada Geschichte der
dramatischen Kunst und Literatur in Spanien'’. Una de la cuestiones en las que
inds acierta este autor es en hacernos caer en la cuenta de la necesidad que tienen
algunos de los poetas espaiioles de ser tratados de forma mas extensa y profunda:

Toda esta parte de la historia de la poesia espafiola, de que Bouterweeck
habla ligera y superficialmente, espera hasta aqui & un historiador que la estudie y
exponga como es debido. Ya la Floresta, de Bshl de Faber, ofrece ricos
materiales, no aprovechados, sin embargo, tanto por sus noticias bibliograficas,
cuanto por los ejemplos que cita; y & pesar de esto, el compilador que quiera
proseguir este curioso trabajo, encontrara todavia rica y no segada cosecha

Aungque el conde de Schack se refiera en esta nota a pie de pagina a Bahl
de Faber, en el texto esta escribiendo sobre Salas, Malén de Chaide y] Juan de la
Cruz, tres poetas a los que califica como: i

[...] de uncién verdadera y profundo sentimiento religioso [.-] Sise
echa una ojeada al conjunto de producciones que estos vales
escribieron, ¢ nos sentimos arrebatados por la sencillez y verdadera

1 4 obra de Ticknor fue criticada de forma muy negativa por Menéndez Pelayo, quien a su vez
defendia 1a de Ferdinand Wolf (Studien =ur Geschichte der Spanischen wund Portugiesischen
Nationaliiteratur, de 1859, editada en espaiiol por ¢l poligrafo santanderino junto a D. Miguel de
Unamuno, a finales del XIX), que tuve escasa resonancia en ia ensefianza espaiiola de la época. Asi
nos lo recuerda Remero Tobar, L, "La Historia de la Literatura...”, art. cit., pag. 171 s.{(apud. Wolf,
Ferdinand, Historla de las Literaturas Espafiola y Portuguesa, version de Miguel de Unamuno y
anotaciones de Menéndez Pelayo: editorial La Espaiia Moderna (s.a.), 2 vols.): [..] es el mas
importante y fundemental de todos los que fuera de Espaiia se han publicado sobre nuestras cosas
[..] ¥ es cosa muy digna de lamentarse gue mientras la obra de Ticknor (por ejemplo), que no pasa
de ser un admivable manual bibliogrdfico, de critica puramente externa y vilgar por fodo extreino,
anda en manos de fodos, ¥ es citada como wn ordeulo, las luminosas ensefianzas de Wolf son letra
muerta para la mayor parte de los espafioles.

Hemos consultado la quinta edicién (la primera edicion, en lengua inglesa, data de 1849) que se
encuentra en la Biblioteca Piblica de Cérdoba, En el tomo tercero, capitulo XXXIX, pigs. 416 s., dice
Ticknor: San Juan de la Cruz, imitader hasta cierto punto de Fr, Luis de Granada, nacié en 1542, y
después de haber empleado casi toda su vida en reformar la discipling de los conventos del Carmen,
Satlecié en 1591 y fué beatificado en 1674, Sus obras son especialmente contemplativas, y respiran tal
Jervor, que le granjearon fel) sobrenombre de Doclor estdtico. Las principales son las alegorias
intitladas Subida al Monte Carmelo y Noche escura del alma, tratados que le dieron gran reputacion
como trozos de elocuencia mistica; que wna veces se elevan hasta lo sublime y otras rayan en lo
oscuro é ininteligible, sus poesias, algunas de las cuales se inprimieron con sus demdis obras,
pertenecen al mismo género y son notables por lo abundante y puro en la diccion.

VEyiste traduccion espaiola en la coleccion “Escritores Castellanos” con el titulo Historia de lu
Literatura y el arte dramdtico en Espafia, trad. de E. de Mier, Madrid, 1883-1887, 5 vols. Es la
edicién que hemos manejado.

8gchack, Adolf Friedrich von, Historia de la Literatura y Arte Dramdtico en Espafia.., 1862,
pag. 161, nota 2.
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poesia de sus romances y cantos, imitando al antiguo estilo nacional, &
por la dulzura y rotundidad de su lenguaje, que tomé por modelo al
italiano, pudiendo dudarse si hay otras naciones que oftezcan tantos y
tan excelentes liricos [...]".

Después de la incursion en la literatura espaiiola de estos grandes
historiadores, ingresamos en una etapa en la que nuevamente son los historiadores
espafioles Jos encargados de tomar el pulso a la todavia "adolescente"
historiografia literaria espafiola. Y son, principalmente, tres los grandes maestros
que destacan en este periodo: José Amador de fos Rios (1818-1878), Manuel Mild
y Fontanals (1818-1884) y Marcelino Menéndez Pelayo (1856-1912) que, sin
duda, se convertird en el maximo exponente de la critica literaria espafiola de la
segunda mitad del siglo XIX y principios del siglo XX. Y, precisamente, es a
partir de mediados del siglo XIX cuando San Juan de la Cruz pasa a ser figura
indiscutible en la historia de la literatura espafiola. Todavia, es cierto, pasard
mucho tiempo hasta que la figura del santo carmelita sea estudiada en
profundidad y con mecanismos filologicos y literarios apropiados. Pero, a pesar
de las deficiencias, Juan de la Cruz comienza a ser considerado una de las
médximas cumbres de la literatura espaiiola.

Igual que en Mila y Fontanals y en Menéndez Pelayo, también podemos
encontrar a san Juan de fa Cruz en las historias de la literatura espafiola escritas
por Antonio Gil de Zarate™, Salvador Arpa y Lopez”, Francisco Sanchez de
Castro™, Rafael Cano™, Luis Rodriguez Miguel™, Manuel de la Revilla y Pedro
Alcantara™, Prudencio Mudartra y Parraga®, entre otros. El tratamiento que se
hace de la figura y obra de san Juan de la Cruz es muy similar en todas ellas:
versificacién descuidada, oscuridad en la expresion, iméagenes bellisimas, su
poesia no parece de este mundo, es el mds original y oscuro de los misticos,
tienen sus versos arranques hermosos y sublimes, falta de armonia en la
combinacién de las palabras, etc. Todavia, como se puede comprobar, estamos en
el primer momento de andlisis de la obra literaria del carmelita de Fontiveros, lo

“ibid., p. 161 s.

* Manual de literatura espafiola, tomo 1, Madrid: Boix editor, 1842, pig. 256.

* Historic compendiada de la literatura espafiola, Madrid: Estudio Tipogrifico “Sucesores de
Rivadeneyra”, [889, pags. 137, 194,

* Lecciones de literatura general y espafiala, Madrid: Imprenta de Antonio Pérez Dubrull, 1887
1890, pags. 299-301. .

¥ Lecciones de literatura general y espafiola, Valladolid: Imprenta Luis N. De Gaviria, 1892, pags.
317ys.

* Compendio de historia de lu literatura espaiiola, Salamanca: Imprenta de F. Nodez, pags. 277 ys.
* Principios de literatura general ¢ historia de la literatura espafiola, Madrid: Tipografia det colegio
nacional de sordomudos y ciegos, 2 vols., 1872, pags. 704-706.

* Leceiones de literaiura general y literatura espaiiola, Sevilla: Gironés, 1876, pigs. 332-334.
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que hace comprensible que quienes se acercan a €l mantengan una cierta
distancia, una cierta prudencia ante sus versos.

2. Otras obras de critica literaria: dos modelos

Quizas es aqui donde se produzcan més novedades respecto al
tratamiento de la obra literaria de san Juan de la Cruz. Las diferentes historias de
la literatura espafiola que antes hemos mencionado son, practicamente, similares
en la forma de acercarse al carmelita. De los distintos criticos que escriben sobre
el mistico durante la segunda mitad del siglo XIX, escogeremos los dos que nos
parecen los mas significativos: Menéndez Pelayo y Leopoldo Alas “Clarin”. El
primero, porque con su discurso de ingreso en la Real Academia (1881) sitda a
san Juan de la Cruz en la primera fila de la historia literaria de Espafia; el
segundo, porque con el “palique” dedicado a Carolina de Valencia (ganadora del
certamen de Poesia que la misma Academia Espafiola organizo para commemorar
el tercer centenario de la muerte del mistico), Clarin critica duramente los
acercamientos que, desde la literatura de creacidn, se llevaban a cabo en torno a la
figura y a la obra del compaifiero de Santa Teresa.

3.1. El acercamiento de Menéndez Pelayo

Menéndez Pelayo sigue siendo un personaje un tanto controvertldo para
los criticos actuales: algunos le achacan su extremado cardcter apologista™, asi
como su poca atencion al setecientos espafiol”®. A pesar de esto, nadie duda de su
altura y calidad cientificas. No estamos en absoluto de acuerdo con José
Constanting Nieto cuando dice de Menéndez Pelayo gue siendo un critico
seminal en muchos aspectos de la literatura espafiola, sin embargo ha dejado
mty poco y ademds muy confuso por lo que respecta a la poesia de Fray Juan®
Claro que es confuso y naturalmente que no se ha explayado en explorar todos Ios
entresijos del logos poético y exegético del mistico de Fontiveros, tal y como se
estd haciendo en nuestro siglo. Pero, si exceptuamos los trabajos del carmelita

TPara éste y otros asuntos sobre Menéndez Pelayo, remilimos a Santovefia Setién, A., Marcelino
Menéndez Pelaye. Revision critico-biogrdfica de un pensader catdlico, Santander: Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Cantabria y Asamblea Regional de Cantabria, 1594

®Cfr. Meregalli, Franco, La literatura desde el punto de visia del recepror, Amsterdam-Atianta:
Rodopi, 1989. En la pag. 92, dice el autor: Los acinales revalorizadores del siglo XVIII espafiol
encuentran a menndo de buen tono criticar a Menéndez y Pelayo por su actitud critica frente ¢ clertos
aspectos del setecientos espaiiol. Pueden fener razon en algunos casos concrelos. pero en general, no
echan de ver que al santanderine no e jaltaba esta necesaria perspectiva ewropeq, y que sélo
reanuddndonos al espirvite desprovincializador de la Historia de la ideas estéticas podemos
comprender el desarrolle de la cultura espafiola y subsanar lo que ella nvo de estrecho y
provinciano,

PNieto, José Constantine, San Juan de la Cruz peeta def amor profano, Madrid: Swam, 1988, pag. 88
n
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Fray Andrés de la Encarnacién®, no podemos hablar de una critica literaria sobre
los escritos sanjuanistas anterior a la de Menéndez Pelayo. Si estamos mas en
consonancia con José Angel Valente que, al valorar la labor -escueta pero
iluminadora- sanjuanista de don Marcelino, dice que al igual que en otras cosas,
para encontrar apreciaciones dignas de mencién en el territorio de las leiras, es
necesario esperar a Menéndez Pelayo en los alrededores del novecientos®'.

Marcelino Menéndez Pelayo es figura indiscutible en la recuperacién de San Juan
de la Cruz para el canon literario espaiiol’”. Pero su interés no aparece ex nihilo.
Es precisamente un filologo francés, Alfred Morel-Fatio, quien le anima a
redescubrir una parte de la literatura espafiola ciertamente abandonada en Espaiia:
la mistica®™. Mejor que su discurso de ingreso en la Academia, que va

* Cfr. Andrés de la Encamacion, Menmorias historiales (manuscritos inéditos..., 1754-1763), edicion
preparada por el departamento de lexicografia de la Universidad de Salamanca, Valladolid: Junta de
Castilla y Leon, 1991. .

*Valente, José Angel, “Formas de lectura y dindmica de la tradicion”, en Valente, José Anget y Lara
Garrido, José (editores), Hermenéutica y mistica: San Juan de la Cruz, Madrid; Tecnos, 1993, pag.
16.

*San Juan de la Cruz no es el (nico escritor rescatado por Menéndez Pclayo. También entre sus
recuperaciones se encuentra, por ciemplo, el teatro de Lope de Vega, Cfr. Romero Tobar, Leonardo:
"Consideraciones del canon literario durante el siglo XIX", en fusida 600 (1996), pag. 15.

¥CHy. Sainz Rodriguez, Pedro: ob. cit., pdgs. 284 y ss. Citaremos el texto, aunque extenso ya que lo
consideramos esencial para mostrar lo que decimos;

Es i heeho evidente que en la enorme obra de Menéndez Pelayo las piaginas dedicadas propiamente a
ta mistica espaiiola ocupan una minima parte. Y es que en realidad a Menéndez Pelayo le interesaban
casi exclusivamente los misticos artistas, los que eran grandes poetas, como San Juan de la Cruz o
Fray Luis de Ledn, o escritores eminentes, como Santa Teresa, Fray Luis de Granada, Fray Juan de los
Angeles y tantos otros. El género en si, ¢s decir, los problemas doctrinales de [a teologia mistica, le
interes6 poco y lo encontraba mondtono y cansado por la repeticion constante de los asuntos y aun de
las ideas.

En realidad, en su tiempo, ni en Europa ni en Espafia (salvo las paginas beneméritas del padre Mir) se
habian iniciade los estudios de espiritualidad, con la técnica utilizada en estos ltimos cincucnta afios.
Se da el caso curioso de que sea Morel-Fatio, como puede verse en su Epistolario, quien le impulsa a
realizar estudios sobre la mistica espaniola, que al gran fildlogo francés interesaba exclusivamente
desde un punto de vista histdrico. Fue éf también quicn incitd a don Marceline a que incluyese unos
volumenes dedicados a la mistica en la Nueva Biblioteca de Autores Espafioles, que andaba planeando
Menéndez Pelayo, Y Morel-Fatio, cuyo estudio sobre Las lecturas de Santa Teresa marca una época
en los estudios de historiografia de nuestra espiritualidad, certeramente le aconsejaba: “Otra vez fe
recomiendo la publicacion de un tomo o dos de misticos, en los cuales se pondria algunos de los
tratados condenados por el Indice de Valdés..y después los maestros de Teresa: Osuna, Laredo,
eteétera. Es de todoe punto imposible estudiar ¢l método de oracion de la Madre, sin tener a la vista Jos
antecedenics, hoy rarisimos y por eso desconocidos”, Don Marceling aceptd esta sugestion, como
puede verse en los tomos dedicados a ka mistica en 1a Nueva Biblioteca.

De estos estudios es ¢l mis importante, por todas las consideraciones de cardcter general que conticne
sobre nuestra mistica, el capitulo de fa Historia de las Ideas Estéticas en que se analizan las ideas
sobre la belleza de nucstros misticos del Siglo de Oro, Alli hace una serie de observaciones
interesantes sobre nuestro misticismo, Henas de intuiciones acertadas, que constituyen el primer
conato de sistemalizacion de los problemas referentes a nucstra mistica. Menéndez Pelayo se daba
perfecta cuenta del tremendo vacio que habia en nuestra historia fitcraria precismmente sobre un



58 ANTONIO JOSE MJALDEA BAENA

ofreceremos en otro estudio de proxima aparicion, mostramos a continuacién
algunos parrafos de la interesante correspondencia’ entre estos dos
investigadores que, dicho sea de paso, tuvieron una relacion bastante turbulenta,
mas de desencuentros que de puntos en comin, aunque siempre dentro de un
enorme y mutuo respeto que fue creciendo con el tiempo. En primer lugar,
aportamos el cruce epistolar referido al discurso de ingreso de don Marcelino en
la Real Academia.

De Menéndez Pelayo a Morel-Fatio
Madrid, 30 de enero de 1881

Tengo acabado y casi impreso mi discurso de entrada en la Academia Espaiiola, acerca de
los poetas misticos espano!cs Me contesta Valera. La rccepcmn serd en los Gltimos dias de
febrero. Oportunamente enviaré a Vd. Los discursos.”

De Morel-Fatio a Menéndez Pelayo

Barcelona, §2 de abril de 1881

Mi muy docto amigo e ilustrisimo sefior académico®™. Le escribo de esa para noticiarle 1°,
Que lef con muchisimo gusto su discurso de Vd. y la contestacién de Valera; 2° que mandé
a la Revue Critigue un articulito, menos sobre el discurso que sobre Vd. en general yle
trato bastante mal como verd Vd. y acostumbro a hacer con la gente que vale”’, Hoy me

género tan decantado en las sintesis oratorias y fulgurantes sobre la psicologia de nuestro pueblo v
que, de cualquier modo, por su solo volumen material, ocupa un lugar preminente e cf panorama de
nuestra literatura, Con su perspicacia habitual, comprendié Menéndez Pelayo que la clave historica de
nuestra mistica del Siglo de Oro esté en el perfodo anterior al kndice de Valdés (1339}, que marca el
momento de la reaccién antimistica; aludiendo a la literatura mistica de esa época dice: “._Hbros
extrafios, en que se sorprende una fermentacién malsana y un desorden, una audacia, asi en lo
cspcculalivo como en la represion de los desérdenes piblicos, que los hace muy desemejantes de lo
que vino después del venerable Juan de Avila”, De éste comprende la nmpomncna historica: "El
maestro Juan de Avila cierra este periodo preparatorio, de efervescencia primero y luego de
depuracion, con el comentario del Audi Filia." Y observa muy sagazmente: "Pero puede declrse que
pertenece a ¢1 mucho més que al siguiente,”

HMorel-Fatio, Andrés, Epistolario de Morel-Fatio y Menéndez Pelayo, prologo y notas por Enrique
Sénchez Reyes, Santander: Conscjo Superior de Investigaciones Cientificas y Scciedad de Menéndez
Pelayo, 1933, pags. 69 y ss; E71 y ss.

3Id., pag. 69, nota 87, Dice el prologuista Sanchez Reyes: “sobre ef discurso de ingreso en la Real
Academia Espafiola escribio Morel-Fatio una reseiia en la Revue Critigue, tomo XV, pig. 313-313.
Una narracién muy interesante de este acto académico publicd el escritor francés Alberto Savine
titulada Une réception académique en Espagne. M. Menéndez Pelaye, Tulle: Imp. De J. Mazeyric,
1881".

314, pag. 70, nota 89. Afirma Sanchez Reyes: * ndtese el tono un poco irdnice, por lo desusado hasta
ahora, de este encabezamiento. Esto y 1o que a continuacion se dice exasperd a Menéndez Pelayo”.
4., pag. 70, nota 99, Efectivamente, comenta Sanchez Reyes, no le trata bien. Cir. Revue Critigue,
XV, 1° pdgs. 23-29.



LECTORES Y LECTURAS DE LA OBRA LITERARIA DES. J. DE LA CRUZ. .. 59

dijo Mila que acababa de salir un compte-rendu de Vd. en la Revista de Espafia sobre el
libro de Graux,

Ahora nos centramos en el interés de ambos por la mistica espafiola.

De Morel-Fatio a Menéndez Pelayo

Paris, 2 de marzo de 1907

Sr. D. Marcelino Menéndez Pelayo.

Mi querido amigo:

Estoy metido ahora en Santa Teresa y los misticos. jNo podria Vd. fomentar la
publicacidn en la Nueva Biblioteca de un tomo o dos de misticos? Es una vergiienza que
no se pueda estudiar en buenas ediciones modernas las fucntes del misticismo de Teresa.
Habria que reimprimir el Tercer Abecedario de Osuna, el Arte de Servir a Dios de Alonso
dc Madrid, Ia Subida del monte Sidn de Laredo, varios tratados de Gracian, de Palafox y
Falconi y acabar por la traduccién de la Guia Espiritual de Molinos. De este mode
tendriamos el desenvolvimiento completo de la mistica prictica, que viene a ser la
contribucién peculiar de Espafia en la Doctrina.

De Morei-Fatio 2 Menéndez Pelayo

Paris, 22 de octubre de 1907

Sr. D. Marcelino Menéndez Pelayo.

... En cuanto a mi estoy metido siempre en el estudio de Santa Teresa y sus alrededores.
Dentro de poco acabaré un estudio sobre Las Lecturas de la Madre, que me ha coslado
mucho trabajo. Otra vez le recomiendo Ja publicacion de un tomo o dos de misticos, en los
cuales se pondria algunos de los tratados condenados por el Indice de Valdés, originales o
traducidos del italiano o latin, y después los maestros de Teresa: Osuna, Laredo, etc. Es de
todo punto imposible estudiar el método de oracidén de la Madre sin tener a la vista los
antecedentes, hoy rarisimos y por e¢so desconccidos. A pesar de sus muchisimas
ocupaciones, ;Por qué no pone Vd. la mano a la obra? Nadie mejor que Vd. podria hacerla
bien,

Me alegro de que se haya mejorado su salud. A mi me han remendado por algin tiempo.
Su afimo. amigo,

ALFRED MOREL-FATIO

De este segundo bloque de correspondencia pedemos comprobar el verdadero
interés del investigador francés por la mistica espafiola y su denodado empefic en
que sea Menéndez Pelayo, cuyo interés por esta materia es, desde luego, anterior
a la insistencia de Morel-Fatio, quien se encargue de recuperar editorialmente
algunos de los hitos bibliograficos mds sobresalientes, sobre todos aquellos que
circundaron la vida de Teresa de Jestls.
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Dentro de este proceso de recuperacion, San Juan de la Cruz sera convertido por
el poligrafo montafiés en el principe de los poetas espafioles, por encima incluso
de Garcilaso y de fray Luis de Le6n, Es cierto que antes de Menéndez Pelayo ya
aparece San Juan de la Cruz en otras historias de [a literatura espafiola, retéricas,
poéticas y preceptivas. Pero, sin duda, el insigne santanderino es una pieza
fundamental en el engranaje de la recepcion sanjuanista del siglo XIX y de ahi en
adelante hasta nuestros dias. Después de su afortunada intervencién en la Real
Academia en 1881, todos los historiadores y preceptistas reciben la influencia de
don Marcelino, a veces citandolo y otras plagidandole.

3.2 El acercamiento de Clarin

Se trata, como antes anunciamos, del “palique” que Leopoldo Alas
“Clarin™® escribe en respuesta al premio que se concede a Carolina Valencia con
motivo del Certamen de poesia que se celebra en 1891 en honor 2 san Juan de la
Cruz, que coincidid ademas con la celebracion del tercer centenario de su muerte.
Proponemos, en primer lugar, algunos fragmentos del poema premiado®:

Es la ovejuela del pastor mimada
que el rigor de la ardorosa siesta,
andando enamorada,

oculta en lo interior de la floresta,
“Hizose perdidiza y fue ganada™";
es [a blanca paloma inmaculada,
que hallando por doquier la tierra impura
por las aguas del crimen inundada,
al arca santa se acogié segura

tras la noche de afticcion pasada;

la casta tortolica,

cuyo pecho gentil de amor transido,
a los aires en sones plafideros,
lanzé el doliente, arrullador gemido,
hasta que al lado de la roca viva,

en los méas escondidos agujeros

y en grata soledad, labra su nido.

*Para comprender mejor la labor y ¢l valor de Clarin como critico literario, cit. D. L. Shaw, Historia
de fa literanira espafiola, vol. 5: el sigle X1X, Barcelona: Ariel, 2000, pags. 226-228,

*EI fragmento seleccionado lo tomamos de Bengoechea, Ismagl, Antologia sobre San Juan de la
Cruz, Sevilla; Miriam, 1987, pags. 115 v s. También se pueden encontrar fragmentos del poema en la
Revista San Juan de la Craz del aio 1893, pags. 18, 177 y 210 con la curiosidad de que no s da a
conoeer la identidad de la autora del poema. Carolina Valencia (1860-7) nacio en Medina de Rioseco
y fue gran admiradora de Zorrilla. Antes de ser premiada por la Academia Espafiola habia publicado
un tomo titutado Poesias (1890) al que siguié el extenso poema titulado Coldr {1892).

“Aqui copia casi a la letra ¢l 4ftimo verso de la lira 29 del Cdnrico Espiritual: “me hice perdidiza y
fui ganada”.
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No mas de la enramada a los oteros

ni de los verdes prados al ejido

se la vera vagar, ni en los rastrojos
buscard el alimento apetecido,

saltando vallas y pisando abrojos;

que ya por la espesura

enirése en lo interior del huerto amenco,
donde aspira en sus horas de ventura

el ambiente estival de aroma lleno.
“Queddse y oldivose,

¢l rostro recling sobre el Amado,

ceso todo v dejdse,

dejando su cuidado

entre las azucenas olvidado™. !

Ofrecemos ahora algunos fragmentos de la respuesta de Clarin a la coilcesion de
' ' = =3
dicho premio™:

SAN JUAN DE LA CRUZ ¥ LA SRTA. VALENCIA

Acabo de recibir un librito que se titula A San Juan de la Cruz, poesia de doiia Carolina
Valencia, premiada en piblico certamen por la Real Academia Espafola, y publicada a sus
expensas.

Es decir; a mis expensas y a las de ustedes, porque ni aunque ustedes ni yo somos
académicos para cobrar, lo que es para pagar como si lo fudramos: en cuanto pagano, todo
contribuyente es académico.

La Real Academia paga con nuestro dinero, y, por consiguiente, el verdadero tribunal, el
de alzada, somos nosotros. Yo, por lo que a mi contribucion toca, proteste contra el gasto
de Ia Academia. No, no creo que se deba pastar el dinere del Estado en proteger
debilidades poéticas de sefioritas mas o menos inspiradas, pero cuya mision en esta tierra
en que habitan es muy otra que eseribir odas cursis, nihilistas, tautolégicas, inocentonas,
anodinas ¢ incorrectas. La sefiorita Valencia, créame a mi, ¢s un Muifios sin mas ventaja
quc la del sexo, que siempre es preferible sicndo el bello. No haga caso la seforiia
Valencia al insidioso P. Blanco Garcia, que la llama “Zorrilla femenino™, con dudosa
oportunidad onomastica. Segdn el P, Blanco, la seiiorita Valencia es una dulce y simpdtica
poetisa, que desde el retiro de su hogar (porque ni siquiera reside en la corte...} jDivino,
pater, divino!™ De modo que segin usted, el que reside en un hogar no reside en la corie;
ien la corte no hay hogares?{...)

N Como en un verso anterior, Ja autora glosa la dltima estrofa, en este caso, de Noche Oscura. San
Juan de {a Cruz habla de si mismo y Carolina lo hace hablando del mistico carmelita.

“Cir. Leopolde Alas “Clarin”, Palique, edicion, introduccion y notas de José M Martinez Cachero,
Barcelona: Editorial Labor, 1973, pags. 271-275. Palique, como sefala el cditor del volumen, se¢
publics por vez primera en 1893 (segin reza en portada) o 1894 (segiin se lec en la cubierta del libro).
PParece que falta pane de la proposicidn principal y de la sustantiva de sujeto, a no ser que la
proposicion principal sea: “La scilorita Valencia es una dulce y simpdtica poetisa {Divino, pater,
divino!”, Io que, sin duda, seria bastante su/ generis o estamos anle una expresion ea desuso que, a los
que somos lectores de este siglo, nos costaria mas esfuerzo comprender.
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(..)La oda a San Juan de la sefiorita Valencia, se reduce, como todas fas de su clase, a
hinchar un perro con lirismo vacio, es decir, falso; a estar diciéndole a la musa: canta esto
y canta [o otro; y vuelta con que va a cantar por aqui y va a cantar por alla, y por fin no
sale de esta cancién. Como se trata de un santo mistico, abundan las florecitlas simbdlicas,
y el ganado lanar y los desmayos transcendentales, todo ello sin calor ni sinceridad; frio
amafiado, retdrico; se ve que la seforita Valencia estd pensando en el conde de Cheste™ y
en el Sr. Tamayo, secretario perpetuo de la Academia, y no en el amor de Dios, que no es
cosa para trraida y llevada en piiblicos certamenes.

Sin mala intencién, por culpa de la mala retérica, trata la poetisa al santo con escasos
miramientos.

Le llama serafin ardiente, por ejemplo, que tiene tanto sentido como si le Hamara...camara
ardiente, v. gr. En cuanto a la Academia, ya que se paga de formas, debié mirarse antes de
premiar cosas como éstas:

De aguella lira en el Edén forjada

Aqui se supene que en et Edén hay una fragua y que las liras se hace*® como los picos y
los azadones.

Su ardiente fe se aviva y se agiganta

Demasiado sabe la Academia que el verbo agigantarse, agigantar, no lo considera ella
castellano™. Pero la poetisa no hace caso, porque insiste:

Cuanto mds se amengud mds se agiganta

;Cémo premia la Academia vaguedades sin sentido y de expresion tan desdichada como
éstas?

;Quién es capaz de celebrar la gloria

de que se inunda ¢l alma

con ese singular abatimiento

en que s¢ cifie victoriosa palma?

Suponiendo que la palma se cifia, jqué quiere decir todo eso? Ese singular abatimiento,
;qué tiene que ver con las palmas?

Serafin abrasado del Carmelo

(jYa se tosté!)

Tt a quien la primordial sabiduria

hizo participar de su omnisciencia.

Mucho lo dudo: ni San Juan de la Cruz, ni ef mismo San Juan Ante-portam-latinam creo
yo que hayan llegado a participar de la sabidurfa infinita de Dios. En fin, si la sefiorita
Valencia o Cheste y Catalina tienen otras noticias, no discuto...

jAsi andamos!

iEn estas mufieiras ha venido a parar la poesia religiosa castellana!

£ editor apunta en rota algunos datos sobre este personaje: “Juan Gonzalez de la Pezuela u Ceballos -
(1810-1906), compuso versos y teatro, tradujo poemas italianos (como La Divina Comedia) v
portugueses (como Os Lusiadas) y presidié la Academia Espafola de la Lengua por espacio de
muchos aftos)

+No sabemos exactamente si Ja no concordancia del verbo (debe decir: hacen) es un error de Clarin o,
simplemente, de imprenta.

emos consultado ta XXII edicion del Diccionario de la Real Academia (2001) y ya se admite este
verbo (que también puede usarse como pronominal) entre las palabras de la lengua castellana,
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Yo quisiera que la sefiorita Valencia no leyera este Palique; sentirfa mucho mortificar su
amor propio. Pero...jsi la quiero yo mejor que los padres descalzos que la adulan!

Esa facilidad que tiene para hacer versos que asi, de repente, suenan bien, no es don
poétice; es cierta blandura nerviosa que nos consiente repetir ciertos ritmos después de
habituar a elfos el oido.

Cuando yo, alla en mi adolescencia, me daba grandes atracones de alejandrinos de Victor
Hugo, me pasaba las noches, a poco dificil que fuera la digestion de la cena, haciendo de
Victor Hugo en la cama, con antitesis v todo. Después de leer mucho a Quintana, por
ejemplo, no puede uno menos de empezar cualquier conversacidn diciendo:

Dadme que...

O bien

jCuando serd que...

Todo es flate, y con los aflos y los desengaiios se quita. No a todos; hay quien muere con el
sonsoncte...Pero la sefiorita Valencia que es buena cristiana, por lo que veo, desistird de
manejar el plectro.

Ademis, ella sabré mejor que yo que en poesia hay que limar mucho; y quien dice limar,
dice cortar. Las tijeras son instrumento de todo buen poeta académico.

Ya supongo a la sefiorita Valencia con las tijeras en la mano,

Y las tijeras, por natural asociacion de ideas...la llevaran hasta la aguja. Por ahi empezaron
los rapsedas de 1a lliada.

Y después, ya tado es cuestién de...coser y cantar. Pero cantar de veras, no liricamente.

Martinez Cachero sefiala, no obstante, que Valera* tratd mejor que
Clarin la poesia escrita por Carolina Valencia®. No era, desde luego, la primera
vez que Clarin se acercaba al mistico de la noche oscura. En el mismo volumen
encontramos, justo antes de la critica feroz a la poetisa valiisoletana, otro
“palique” dedicado, en tono general, al certamen de san Juan de la Cruz. Clarin
nos ofrece su opinion en estos términos:

EL CERTAMEN DE SAN JUAN DE LA CRUZ

Ya lo oyen ustedes: la Academia Espaiiola, en un arranque de idealidad
contemplativa, ha determinado desprenderse de mil pesetas para entregarselas al pocta
mistico de més agallas, af gue cante mejor que todos sus émulos del concurso (o pujas a la
llana) al serifico San Juan de la Cruz en el tercer centenario de su muerte, acaccida en
diciembre de 1591.
Ya lo oyen nuestros vates fin de siécle, nuestros simbelistas, decadentistas,
instrumentistas, misticos, etc., ete. Salgan al campo del honor poético nuestros Verlaine,
nuestros Peladan, nuestros Mallarmé, nuestros Villiers de 'Isle-Adam. Si alla por Francia

“Para un acercamiento af estudio de la relacion de Valera con la mistiea espafiofa, cfr. Bermejo
Marcos, Manuel, D. Juan Valera, critico literario, Madrid: Gredos, 1968, pags. 138-142, vy, por
supuesto, citado por Bermejo, Krynen, Jean, “juan Valera et la mystique espagnole”, en Bulletin
Hispanigue, XLVI (1944), pags. 35-72. Recordemos ademas que Juan Valera fue quien contesto a
Menéndez Pelayo cuando éste ingreso en la Academia Espafiola en 1881, Valera respondid con el
discurso titulado Del misticismo en la poesia espafiola.

*I.eapolde Alas “Clarin®, ob. cit., pag. 271, en nota.
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es moda entre la juventud literaria, v la que no es juventud, sacar a relucir la vida y
milagros de santos ilustres, y un escritor-artista nos habla de San Francisco de Asis, otro de
San Ignacio de Loyola, etc., etcétera®, del propio modo nuestros ilustradisimos y
profundos y muy sentimentales poetas jgvenes sabran cantar al sublime carmelita, el gran
amigo de Teresa de Jess, al reformador Juan de Yepes. Salgan, salgan de las oficinas
nuestros poetas moedernisimos, y emprendan la subida del monte Carmelo, y pintennos la
noche oscura del alma, y declarennos el sentido del cantico espiritual, y procuren
abrasarnos ¢n la llama de amor viva.

Aun suponiendo que nada tengan que decir del venerable San Juan, a quien puede que
Velarde confunda con San Juan degoliado, de todas suertes, animense; que cuatro mil
reales no son para dejarlos en el arroyo.

iBueno seria que la sed mistica que se Je ha despertado a la Academia quedase sin saciar,
por no haber un valiente que se atreva con el género que hoy maneja cualquier
boulevardier!

jA ver, ese Grilo, el de las Ermitas de Cérdoba! Atrévase usted con San Juan, que por alli
cerca anduve haciendo penitencia. Pero jnada de seguidillas disimuladas, de esas que
escriben usted de esta manera:

En el alto del puerto canta Marica:
jcada quisque se rasca donde le pica!

Y usted, Sr. Shaw, ;jno se anima? ;No ha cantado usted al Himalaya? Pues San Juan de la
Cruz era mucho mas bajo.

.Y el 8r. Ferrari? Este casi tiene la cosa hecha; con lcves variantes, puede servirle para la
subasta académica el pliego de condiciones titulado Abelardo. El que describe unos
habitos, describe cientos. Aquellos famosos Alpes del Sr. Ferrari pueden convertirse en
Sierra Morena...

Pero, no: ¢l llamado a desaparecer, digo, a dar en ¢l clavo, es el Sr. Velarde que ya tiene un
poema titulado Fray Juan. Deja usted el Juan, cambia el Fray por Sam, y mil pesetas
seguras. ;Que en ese poema no se hablaba del ilustre mistico espafiol? [ ¥ qué? Tampoco
se hablaba de Fray Juan. ;Qué es lo que decia alli el Sr. Velarde? Pues, si no me es infiel la
memoria, cosas por este estilo:

Del huerto sobre las bardas
el gallo ya cacarea;

sube hasta las nubes pardas
humo de una chimenea;
garaiones con albardas,
naturales de la aldea,
rebuznan, y en las bufardas
el gato en mayar se emplea.

#Esta anotacion de Clarin confirma lo que ya nosotros apuntamos en la primera parte de nuestra
investigacion sobre el interés que nuestra literatura religiosa tenia, en este caso, en Francia, donde san
Juan de la Cruz fue cieiamente valorado no solo en los aspectos espirituales sino también en los
literarios. De ahi que pueda explicarse la tectura profunda que el simbolismo francés realiza acerca de
nuestro mistico.
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Pues todo esto se puede decir del tiempo de San Juan de la Cruz, sin que se pierda el sabor
local ni ¢l de época. Amanecer y anochecer es cosa de todos los siglos; de modo que el Sr.
Velarde, con decir como salid el sol y cdmo se puso ¢l dia en que el santo entregé el alma
a Dios, ha cumplido.

Yo me chupo ya los dedos de gusto figurandome el poema descriptive del $r. Velarde,
dedicado a la muerte del santo. Primero de todo la cédula de vecindad, o por Jo menos las
sefias personales:

Entre mediano y peguefio
aquel siervo del Sefior

fue triguefio de color,

¥ aunque asceta no cencefio.
De nariz era aguilefio

¥ tan sencillo cn su trato
que, huyendo de todo boato,
en sus muchas excursiones
nunca montd garafiones

por motivos de recato.™®

Después vendra el viaje del nifio Juan con su desgraciada madre, Dona Catalina Alvarez. a
Medina del Campe, jy aqui te quicro deseripeion! El Sr. Velarde aprovechara, como si lo
viera, ¢l viaje de la viuda de Yepes para pintarnos las famosas ferias de Medina; y
comenzard asi:

El emporio castellano
ofrece mii baratijas;
peines de cuemno, sortijas,
pafiuelos para la mano;

¥ €0 concurso soberano
que pasma la fantasia,
atgalia, aljofar, la fria
heja que afila Albacete,
muchos versos de Caiiete
y una gue otra chirimia.

En fin, si ¢l Sr. Velarde no se gana esas pesetas académicas, serd porque no quiere. Mas
por si sc decide a conquistar el lauro y los cuartos, le daré un consejo: que cuando [e
paguen su misticismeo en verso, si se lo pagan en billetes, mire bien que no sean como
Catalina y Commeleran en cuanto literatos.

Falsos.

MChacin. a pesar de su radical toro irdnico, demuestra ser un buen conocedor de san Juan de la Cruz,
hasta el punto de que aqui deja patente su correcto uso de las fuentes al acudir a la historia que
Jeronimo de San José escribe sobre el santo en 1641. Cfi. bibliografia. Concretamente en las pags. 786
y s def libro de Jerdnimo de San José se describen los rasgos fisicos del mistico, que coinciden con los
gue describen [os versos de Clarin,
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El talante irénico y desafiante de las palabras de Clarin no dejan lugar a
dudas del interés que san Juan de la Cruz comienza a despertar, tanto en los
ambientes académicos como en los de la critica literaria. Independientemente de
que sus duras afirmaciones gocen del favor de la razon o no, lo cierto es que el
santo carmelita ya no pasa desapercibido en sentido literario y esto, a fin de
cuentas, es lo que interesa a nuestra investigacion.

4, Los versos de fray Juan en la literatura de creacién: tres ejemplos

Segiin el carmelita Crisdgono de Jesus®', el siglo XIX, época en la que se
inserta en Espafia el llamado Romanticismo, tampoco se enamorara de san Juan
de la Cruz y menos ain intentard imitarle. Dos causas encuentra este fraile
carmelita para argumentar su tesis: por un lado, lo elevado de sus poemas y lo
subjetivo de su estilo; por otro, la mala disposicién del ambiente en que cayeron y
han vivido sus obras. Sélo en los 1ltimos afios del ochocientos, afirma el P.
Crisdgono, tiempo en que parece resurgir el gusto por lo clasico, San Juan de Ia
Cruz tuvo algunos buenos imitadores. Otros, insiste el carmelita, mejor que no
hubieran cogido la pluma, al menos para intentar imitar los versos del Cisne de
Fontiveros. Sin embargo, a la postre es benevolente y recoge las aportaciones
tanto de aquellos a los que considera buenos imitadores, como de aquellos a los
que tilda de malos imitadores de los poemas de fray Juan. Igual que Crisdgono de
Jesis, pero con una diferencia amplia de afics, opina otro carmelita, Juan Bosco
de San Romén™, quien afirma que si bien el siglo XIX es la centuria en la que san
Juan de la Cruz sale fuera de los conventos, sobre todo con la celebracién del
tercer centenario de su muerte en 1891 (en comparacion con los aniversarios de la
Reforma carmelitana de 1668 y 1768), todavia el mistico no puede ser
considerado en el afio de la commemoracion de su muerte un valor literario. La
verdad es que tanto Criségono como Juan Bosco se precipitan algo en sus
conclusiones (el mismo Juan Bosco lo reconocerd) ya que desde 1881, e incluso
antes de esta fecha, Juan de la Cruz puede ser considerado un valor literario muy
asentado. Probablemente como ya hemos repetido en mds de una ocasién, y el
mismo Juan Bosco anuncia, Juan de la Cruz tiene precisamente que salir de los
conventos para afirmarse como figura literaria. De hecho, la siguiente afirmacion
de Juan Bosco nos muestra de alguna forma que el hecho de escapar de los muros
conventuales perjudica de algdn modo el desarrollo de la espiritualidad

) Crisdgone de Jesis, San Juan de la Cruz, su obra cientifica y su obra literaria, tomo 2°, Madrid:
editorial Mensajero de Santa Teresa y de San Juan de fa Cruz, 1929, pdg. 333,

2 Juna Bosco de San Roman, “El tercer centenario de la muerte de San Juan de la Cruz (1891) en
Espaiia”, en Teresianun XLH (1991), pag. 192.



LECTORES Y LECTURAS DE LA OBRA LITERARIA DES. J. DE LA CRUZ... 67

sanjuanista pero ayuda a que el mistico carmelita sea mds y mejor comprendido y
asimilado por la literatura espafiola:

La extincion de la Orden en los afios 30 de esa centuria y la inundacidn
del siglo por las corrientes filosdfico-naturalistas e irreligiosas del anterior no son
los factores mas apropiados para un desarrollo de la espiritualidad vy de la
investigacién sanjuanista.

Asi que, como podemos comprobar, para que Juan de [a Cruz creciese
como valor literario tuvo que menguar en algo su crecimiento como valor
espiritual o religioso. Desde luego, a estas alturas podemos decir que ambos
terrenos caminan en paralelo sin que ninguno de ellos sobresalga por encima del
otro.

. Por otro lado, queda la cuestidn de saber si entre el ilamado
Romanticismo y la poesia mistica existid o no algin tipo de relacion, de
influencia de esta sobre aquella. Para esta cuestion contamos con dos opiniones
distintas™, aunque ambas autorizadas en la materia, como son las de Allison
Peers y Lopez Soler. Allison Peers esta convencido de que muy poco tuvo que
ver el Romanticismo con la mistica®. Por el contrario, Lopez Soler encuentra una
gran afinidad, una relacion esencial -segiin su parecer- entre estos dos
movimientos. Nuestra actitud ante este problema, que coincide con la de Servera
Baflo, serd la de obviar si hubo o no una especial relacion entre mistica y
Romanticismo. Hasta ahora, tanto en el siglo XVII como en el siguiente, no
hemos encontrado un tiempo ni un espacio literario afin ni 2 la poesia mistica ni
tampoco a san Juan de la Cruz. Vemos sélo destellos, autores que casi saliendo de
la norma se han atrevido a leer al mistico de Fontiveros y ademas se han atrevido
a homenajearle a través de sus versos, llamese imitacién, influencia o como
quiera llamdrsele. Pues bien, en este siglo pasard otro tanto de lo mismo: el
Romanticismo, desde luego, no recupera a san Juan de la Cruz aunque coincidan
histéricamente los periodos en que, por un lado, se inserta este movimiento; vy,

**Estos datos los hemos tomado de Servera Baiio, fosé, “Presencia de la poesia de san Juan de la Cruz
en los poetas espaitoles del siglo XIX", en AAVV: Actas del Congreso Internacional Sanjuanista,
Valtadolid: Juntz de Castilla y Leon, 1993, pags. 449 y s,

HCfr. E. Allison Peers, Historia del movimiento romdntico espaiiol, vol. 2, version espaiiola de José
Maria Gimeno, Madrid: Gredos, 1967%, pags. 339 y s. Dice ¢l investigador; “Mernos todavia tuvo que
ver ¢l romanticismo espanol con la religion de tipo mistico. A Santa Teresa y a San Juan de la Cruz,
como demosirara wia ojeada a la bibliografia del misticisto espasiol, no se les concedieron los
honores de la rehabilitacion, como se concedieron a Lope, Tirso v Calderon. Lopez de Sedano,
Quintana, Bohi de Faber y otros reeditaron ias obras de {ray Luis, y Maury lo tradujo: pero ninguno
de cllos lo consideraron mistico. Pidal, aunque escribio sobre Maldn de Chaide, casi no fue capaz de
apreciarlo como merecia. Ochoa dedicd uno de sus muchos “Tesoros™ a “escritores misticos
espafioles”, en que los escritores ascéticos y la obra ascética de fos misticos figuraban en proporciones
desorbitadas. En la Biblioteca de Autores Espafioles (se refiere al tomo XXVII, pag, XIX, Nota del
autor) se califica a San Juan de la Cruz de inferior a Santa Teresa, ¢ inclugo a Fray Luis de Granada,
en las ideas, en ¢l estilo y en el [enguaje.
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por otro, san Juan de la Cruz comienza a ser considerado un valor, como antes
deciamos, literario. Insistimos nuevamente: la recuperacion de la obra literaria de
san Juan de la Cruz debe ser contemplada més como un proceso que, a pesar de
que los ha habido, como una suma de momentos puntuales.

Ofrecemos a continuacién, para concluir con nuestro estudio, algunos

parrafos de tres escritores que durante el siglo XIX se inspiraron en los versos del
mistico carmelita para crear los suyos propios.
Comenzamos con Jacinto Verdaguer™, El presbitero cataldn escribe algunos de
sus poemas con una voz que nos deja ver una clara reminiscencia sanjuanista; Asi
lo podesléms comprobar en estos versos que, incluso, dedica al mismo san Juan de
la Cruz™:

Hay un pastorcico - arriba en la sierra

que llora de amores - de noche y de dia;
Amor le ha llamado - del cielo a la tierra,
mas jay! en su pecho - cruelmente le heria.
Quien e ha enamorado - ¢s una Pastora

que {lena su alma - de pena y olvido;

sus pasos siguiendo, - €] llora que llora,

mas jay! que en su pecho - cruelmente le ha herido.
Y dice el Pastor: - jTriste del que deja,

pues deja por nada, - toda su alegrial
Viéndola alejarse, - de pena se queja,

mas jay! en su pecho - el amor le herfa.

A un 4rbol se sube - por si [a olvidaba,

y abriendo los brazos, - e llama afligido;

alfi de dolor - su vida se acaba, .
mas jay! tiene el pecho - cruelmente herido®”.

Verdaguer, Jacinto, Sus mejores versos, traduccion de Luis Guarner, Madrid: Gréficas Unidn, 1928.
Para el estudio de la influencia de san Juan de la Cruz en lacinto Verdaguer, cfr. Soler, Luis Maria,
Homenaje a San Juan de la Cruz en el IV Centenario de su nacimiento {1342-1942), Estudio critico,
Barcelona: Diputacion Provincial, 1945, pags. 57-77.
*jd, pig. 50.
Transcribimos los versos originales en catalan de Verdaguer:

N’hi ha un Pastoret - a dalt de la serra

que plora d’amor - de dia et de nit:

I'amor I’ha baxat - del Cel a ia terra,

mes jay! ha son pit - cruelment ferit.

Qui I’ha enamorat - ¢s una pastora

que abeura son Cor - de pena y d'oblik:

son passos seguint - Ei plora que plora,

mes jay! ha son pit - cruelment ferit,

Y diu lo Pastor: -jay trist de qui’m dexa,

puis dexa pet fanch - lo goig infinit!

Veyentla allunyar - lo Cor se m’esquexa,

mes jay! té son pit - cruelment ferit.
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Si leemos el poema Un pastorcico de san Juan de la Cruz enseguida caeremos en
la cuenta de que lo que hace Verdaguer con sus versos es casi explicar a través de
la voz de un narrador el poema del mistico carmelita. Transcribimos sus versos
para poder ver esto que decimos mas claramente;

UN PASTORCICO
Un pastorcico solo csta penado,
ajeno de placer y de contento
¥ en su pastora puesto el pensamiento
y ¢l pecho del amor muy lastimado.

No llora por haberle amor Hagado,

que no le pena verse asf afligido,
aunque en ¢l corazdn esta herido,

mas llora por pensar que esta olvidado;
que solo de pensar que estd olvidado
de su bella pastora, con gran pena

se deja maliratar en tierra ajena,

el pecho del amor muy lastimade.

Y dice el pastorcico: “jay. desdichado

de aquel que de mi amor ha hecho ausencia
¥ no quiere gozar la mi presencia

y el pecho por su amor muy lastimado!

Y a cabo de un gran rato se ha encumbrado
sobre un drbol, do abrid sus brazos bellos
y muerto se ha quedado asido dellos,

el pecho de el amor muy lastimado.

Igualmente, en Idilios y cantos misticos™, prologado por Mild vy
Fontanals®, encontramos poemas con resonancias sanjuanistas. Asi, por ejemplo,
en el poema Nostalgia, que encabeza con la primera lira del Cantico Espiritnal,
dice el poeta:

En donde estais, vida mia?
En mi corazon entrais

A un arbre ha pujat - per si Iovirava,
los bragos ha obert - cridantia afligit;
alli de dolor - sa vida s’acaba,

mes jay! t¢ son pit - cruelment feri,

*Traducida por José Maria Carulla, Madrid: Imprenta de D. A, Pérez Dubrull, 1879.

*En este profogo, y refiriéndose a la poesia de Verdaguer, Mild y Fontanals afirma: “ha inientado,
para decirlo con una palabra, seguir humildemente las huellas del inspirado poeta de los Cantares y de
los angélicos autores de la Llama de Amor y de tas Moradas™.
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porque os abrf con alegria,
- > 60
y herido me abandonais.

Mostraos ya al que os adora,
clavel que va a florecer,

y oleros pueda una hora,
aunque deba fallecer. "

Que recuerda precisamente la lira 11 que Juan de la Cruz aftadié a la segunda
redaccion del Cantico Espiritual:

jDescubre tu presencia,

y méteme tu vista y hermosura;
mira que ta delencia

de amor, que no se cura

sino con la presencia y la figura!

Otra mas que refleja una lectura de las liras 4 y 5% Mil gracias
derramando/ pasé por estos sotos con presura/ y yéndolos mirando/ con sola su
figura/ vestidos los dejo de su hermosura. del mismo Cantico:

Si en mérgenes y boscajes
deja huella mi Seior,

o lo dird en sus lenguajes
la claridad y el verdor?®

Sigue Verdaguer mas adelante:

iOh! 8i encontrais al que adoro,
del dia ala clara luz

sepa, virgenes que Horo

y que no verlo es mi cruz.

Aves que vais por el aire,
decidle que muero ya,

por no admirar su donaire,

y que helada me hallard.

“'Id., pag. 10,
“1d., pag. 11.

%Ok bosques y espesuras/ plantadas por la mano del Amadol/ jOh prado de verduras/ de flores
esmaltado/ decid si por vosotros ha pasado.

®erdaguer, Jacinto: Idifios...ob. cit., pag. 11.
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;No me dais, Amado mie,
del otero aquel manjar

que se llena de rocio,

cual se llena de agua el mar?

Por llanuras y montafias

os Hamo, y no contestdis;

iOh Jests de mis entrafias]
;Por qué asi me abandonais?®*

Otro poeta influenciado en sus mlcms literarios por los versos del
mistico carmelita fue Angel Maria Dacarrete® qu1en escribe en Cadiz en el aiio
1846 un poema titulado 4 Jesis crucifi cado El mismo poeta aclara,
escribiéndolo entre paréntesis, que se trata de una 1mitaci6n de san Juan de la
Cruz. Reproducimos algunos fragmentos:

“A JESUS CRUCIFICADO™
(Imitacién de San Juan de la Cruz)

Ay, salga triste llanto

de mis cansados ojos, y un gemido
emblema del quebranto

exhale el peche herido,

que la vida Jesiis por mi ha perdido!
Por mi, Cordero amado,

para mi, que en el pecado concebido
y amante del pecado,

ingrato y desleal heme huido.

&Y como alzar los ojos

osaré a tu grandeza, si morados
miro tus labios rojos,

tus pies atravesados,

tus cabellos de espinas coronados?
Tu rostro como el lirio

cardeno; jdulce bien! y tu mirada
que empafia cruel martirio

jay! por la muerte airada,

jcaro amor! Mi Jes(s yace apagada.
Llorad, virgenes puras,

que esa sangre divina derramada

“Verdaguer, Jacinto, b. cit., pigs. 12y s,

$Cfr. Dacarrete, Angel M'ma Poestas, Madrid: Tipografia det Sagrado Corazon, 1906.
“Clr, Servera Bafio, José, art. cit,, pag., 433.

*"Dacarrete, Angel Maria, ob. cit,, pags. 11-13,
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el llanto de amargura

a el alma enamorada

arranca de dolores desgarrada.

jLlorad los inocentes

que besais de una madre el blando seno!
iLlorad®, vicjos dolientes!

Que henchido de veneno

su brazo armé el mortal contra el Dios bueno.
i'Y lora t, alma mia,

que expird de tu amor la primavera,
como la tarde fria

aja la rosa, fieral

{Cual la tortola gime plafiidera!

ifesis, bien adorado,

Jesns, th mi esperanza y mi consuclo!
Tu pecho lacerado

me cure jay Dios! Que anhelo

ser alumbrado con la luz del cielo.

jAy! jdame la esperanza

de que podré en un tiempo ser tu amado1®
iMayor placer no alcanza

mi pecho enamorado,

que verse en tu regazo recostado!

Sélo en un par de aspectos nos recuerdan estos versos a los de Juan de la Cruz:
por una lado, en un aspecto formal como es el uso de la lira que, como ya hemos
mencionado, es muy frecuentada por quienes han sido lectores productivos del
mistico; por otro lado, el dltimo verso de los que hemos expuesto, que nos trae a
la memoria la dltima lira de la Noche Oscura:

Quedéme y olvidéme,

el rostro reclin€ sobre ¢l Amado,
cesod todo y dejéme,

dejando mi cuidado

entre las azucenas olvidado.

La palabra poética de Carolina Coronado, para terminar, ya es un punto
¥ aparte en esta investigacién de influencias sanjuanistas. Carolina no imita, en
algunos de sus versos, a san Juan de la Cruz. Casi podriamos decir que lo asimila
al modo que lo hacen los simbolistas franceses de principios del siglo XX. Nos

“L.a imprenta ha escrito aqui “lorad”™. Lo hemos corregido en el lexto ya que se trata, seguro, de un
error tipografico.

“EI poeta, a diferencia de san Juan de la Cruz, adopta aqui el género masculino. E] carmelita, en el
Cdntico Espiritual, adopta el femenino como la voz del “yo” poético.
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atreverfamos a decir que en algunas de sus estrofas nos muestra la teoria poética
del delirio de la que se ha hablado tanto en relacion con el mistico de Fontiveros y
que tan poco se ha estudiado respecto a la poetisa de Almendralejo. Este
fragmento de Ef Amor de los Amores habla por si mismo:

Eres la sombra de la nube errante,

eres el sof del arbol que se mueve,

y aunque a adorarte ¢l corazdn sc atreve,

t s6lo en la ilusion cres mi amante.

Hoy me engafias también como olras veces.
t eres la imagen que ¢l delirio crea.
fantasma del vapor que me rodea

que con el fucgo de mi aliento creces, ™

Leamos ahora la lira 12 del Cantico Espiritual:

jOh cristalina fuente,

si en esos tus semblantes plateados
formases de repenic

los gjos deseados

que tengo en mis eniranas dibujados!

Expresados de distinta forma, naturalmente atados a unas coordenadas
espaciales y temporales, estos versos de Juan de la Cruz y de Carolina parecen
querer decir lo mismo: el otro imaginado que llevamos dentro de nosotros
mismos, que no sabemos si es ilusion, engaiio o existe de veras, si es s6lo un
producto de nuestro propio delirio o si en verdad existe ese Otro que estd en
nosotros y es mas grande que nosotros. No es nuestro cometido ahora solucionar
esta cuestion, pero si sefialar esta confluencia tematica. Confluencia que nos
preludia de alguna forma esa Carclina que a mediados del siglo XIX, desde la

soledad de su cguerlda smrra de Jarilla, estd tan cercana a los misticos, es especial
a san Juan de la Cruz’' y que tiene su maxima expresion en su poema El amor de
los amores. Ofrecemos algunos fragmentos en los que podremos observar una
clara lectura del Céntico Espiritual del carmelita descalzo:

EL AMOR DE LOS AMORES™
;Como te llamaré para quc entiendas
que me dirijo a ti jdulec amor mio!

"El fragmento estd tomado de Tarin-lglesias, José, La vo: amorosa de Caroling Coronado,
Barcelona: Editorial Poliglota, 1960, pag. 104,

id, pig. 103y s.

"Coronado, Carolina, obra poética, volumen |, edicion, notas y estudio preliminar de Gregorio
Torres Nebrera, Mérida: Editora Regional de Extremadura, 1993, pags, 242-248.
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Cuando lieguen al mundo las ofrendas
que desde oculta soledad te envio?...”

A ti, sin nombre para mi en la tierra
icomo te Hlamaré con aquel nombre,

tan claro, que no pueda ningtn hombre
confundirlo, al cruzar por esta sierra?

¢ Cémo sabrds que enamorada vivo
siempre de ti, que me lamento sola

del Gévora que pasa fugitivo

mirando relucir ola tras ola?

Aqui estoy aguardando en una pefia

a que venga el que adora el alma mia;
¢por qué no ha de venir, si es tan risueiia
la gruta que formé por si venia?

(..)

Y ¢por qué de mi vista has de esconderte;
por qué no has de venir si yo te Hamo?
jPorque quiero mirarte, quiero verte

¥ tengo que decirte que te amo!

;Quién nos ha de mirar por estas vegas
como vengas al pie de las encinas,

si no hay mas que palomas campesinas
que estdn también con sus amores ciegas?
{(...)

Siempre en pos de mi amor voy por la tierra
y creyendo encendrarle ¢n las alturas,
con el naciente sol trepo a la sicrra,

con fa noche desciendo a las llanuras.

Y hallo al hambriento lobo ¢n mi camino
y al toro que me mira y que me espera;
en vano grita el pobre campesino

“No cruces por a noche la ribera™.

(...)

Por eso entre los vientos bramadores
salgo a cantar por el desierto valle,

pues aunque en el desierto no te halle,

ya sé que escuchas mi cancién de amores.
¢

He venido a escuchar los amadores

por ver si entre sus ecos logro oirie,
porque te quiero hablar para decirte

que eres siempre el amor de mis amores.

()

"Para no transcribir aqui el Cdantico Espiritnal completo, iremos remitiendo al lector, en nota, a cada
una de las kiras cuya influencia se puede vislumbrar en los versos de Carolina Coronado. En este caso
remitimos al lector a la lira 1 del poema sanjuanista.
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Tampoco es el mar a donde €l mora,
ni en la tierra ni el mar mi amor existe:
jay! dime si en la tierra te escondiste
0 si dentro del mar estas ahora.
Porque es mucho dolor que siempre ignores
que yo te quiero ver, que yo te llamo
sblo para decirte que te amo,
ique eres siempre el amor de mis amores!
jPero te Hlamo yo, jdulce amor mio!
Comeo si fuera tu mortal viviente,
cuando solo eres luz, eres ambiente,
eres aroma, eres vapor del rio,
Eres ta sombra de la nube errante,
eres ¢l son del arbol que se mueve,
y aunque a adorarte el corazén se atreve,
tan sélo en la ilusién eres mi amante.
Hoy me engaiias también como otras veces;
tu eres la imagen que el delirio crea,
fantasma del vapor que me rodea
que con el fuego de mi aliento creces.
Mi amoer, el tierno amor por el que lloro
eres tan solo tit jsefor Dios mio!
Si te busco y te llamo es desvario
de lo mucho que sufro y que te adoro.
Yo nunca te veré, porque no tienes
ser humano, ni forma, ni presencia:
yo siempre te amaré, porgue en esencia
a el alma mia como amante vienes.
Sierra de Jarilla, 1849,

Conclusion

Queda atin mucho por decir. Esto era s6lo un boton de muestra de o que el siglo
XEX supuso para la recuperacion dentro de nuestra historiografia literaria del gran
poeta Juan de la Cruz. A partir de estos afios, los historiadores de la literatura, los
criticos literarios y los escritores no veran en €] sélo al mistico, sino también al
poeta del lenguaje inefable y del silencio. El sigio XX asi lo afirmé y éste en el
que vivimos aln se deja enamorar por su soledad sonora y su misica callada.



