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RESUMEN: El prescnte trabajo trata de replantear 1a comdnmente admitida frayectoria poética
de Garcilaso a través de su evolucién desde el petrarquismo a los géneros poéticos de
ascendencia clasica. El andlisis de las transformaciones en la voz poética, los temas variados,
¢l tono cstilistico divergente, ef uso de la mitologia, 1a conciencia metapoética, la multiplicidad
de facetas, en fin, del arte garcilasiano, mas complejo quiza de lo que se ha venido teniendo en
cuenta, ha de partir forzosamente de las pautas genéricas aceptadas por el poeta en cada caso.
Sole asi se otorgard homogeneidad coherente entre las perspectivas de estudio diacrénico
{Rafael Lapesa) y sincrdnico (Nadine Ly), y también Gnicamente de este modo se podrd medir
la pertinencia o no de cuestiones tan debatidas como la lectura garcilasiana awfobiographico
modo.

ABSTRACT: The present article questions Garcilaso's commonly accepted travectoria
poetica through the analysis of this author's evolution from Petrarchism to the poetic
genres with classic sources. The study of complex aspects in Garcilaso's work such as the
transformations in the poetic voice, the variety of themes, the use of mythology, the meta-
poetic conscience, or the manifold aspects, necessarily needs to depart from the analysis of
the generic rules accepted by the poet on every particular occasion. This is the only
possible way to provide the diachronic (Rafael Lapesa) and synchronic {Nadine Ly)
approaches to Garcilaso’s work with a coherent homogeneity. This is also the only way to
consider the possible relevance of issues as frequently debated as the Garcilasian reading
autographico modo.

PALABRAS CLAVE: Garcilaso. Petrarquismo. Clasicismo. Géneros poéticos.

KEY WORDS: Gracilazo. Petrarchism. Classicism. Poetic Genres.

Ko

Acaso pueda parecer una afirmacion exagerada, pero en los diez afios
que median entre 1526 y 1536, fecha de la muerte de Garcilaso, estd contenido en
gran medida el proceso evolutivo de la poesia espafiola del siglo X VI, al menos
hasta el hito emblematico de 1580, A partir de ese momento las novedades van a
ser muchas. Entre otras cosas, porque Géngora y, mds tarde, Quevedo comienzan
a difundir sus poemas. En ese afio, por afiadidura, se publican las dnoraciones de
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Herrera que sancionan a Garcilaso como nuestro primer poeta humanista. Un
humanismo poético que el propio Herrera pretende llevar a sus titimas
consecuencias. Ahi radica la absoluta importancia de Garcilaso: en Ia creacion de
la nueva poesia, con la que sitiia por primera vez al castellano, en torno a 1532,
en la vanguardia poética europea'.

La ultimacién de esa novedad poética se consuma cuando Garcilaso
trasciende el corpus de la poesia petrarquesca, que poco a poco ha ido
despegéndose de los resabios cancioneriles, y explora sistematicamente los
modelos genéricos del acerve grecolatino, ofreciendo por primera vez en
castellano sonetos epigramaticos, una epistola poética, la oda horaciana, las
elegias y las églogas. La cuestién genérica en Garcilaso no es simplemente un
tema coyuntural, no se debe exclusivamente a su estancia y aprendizaje en
Népoles; todo lo contrario, constituye una voluntad programética, Garcilaso es el
creador del sistema genérico grecolatino en la poesia espafiola, no siempre
seguido con los mismos patrones por los poetas posteriores™. Lo genérico quizd
constituya, as{ pues, la pauta mas iddnea para explicar la trayectoria del toledano.
Si de los diez afios totales nos cefiimos ahora tinicamente a los cuatro que van de
1552, comienzo de la estancia napolitana, hasta el final de su vida, obtendremos
el periodo mas sorprendentemente innovador de la poesia del Siglo de Oro y
probablemente de toda la poesia espafiola’.

A Garcilaso se le ha explicado en relacidon con las circunstancias
externas y también en funcidn de coordenadas intrinsecas. Me refiero, claro es, a
la magistral trayectoria ofrecida por Lapesa® y a la “otra trayectoria” trazada por
Nadine Ly’. Un procedimiento que podria aunar ambas perspectivas se cifra, a lo
que pienso, en la concepcidn genérica que origina gran parie de su obra. Mediante

*jna version reducida de este texto fue leida en el XIV Congreso de la Asociacion Internacional de
Hispanistas, Nueva York, julio de 2001. Sirva como pequefio homenaje al quinto centenario del
nacimiento, bastante incierto, del pocta,

! Sobre esa etapa inaugural, véase Alicia de Colombi-Monguid, “Boscin frente a Navagero: el
nacimiento de la conciencia humanista en [a poesia espailola”, NRFH, XL (1992}, pags. 143-168, ¢
Ignacio Navarrete, Los huérfanos de Petrarca, Poesia y teoria en la Espafia rengcentista, Madrid,
Gredos, 1997, Cifr. también, D. L. Heiple, Garcilaso de la Vega and the ltalian Renaissance,
Pennsylvania, University Park, 1994,

* Véase para esa concepcion genérica, Elias L. Rivers, “El problema de los géneros neoclasicos y ia
poesia de Garcilaso de la Vega” en Garcilaso: Actas de la IV Academia Literaria Renacenvista, ed. V.
Garcia de Ja Concha, Universidad de Salamanca, 1986, pags. 49-60, asi como los distintos volimenes del
Grupo PASO, dedicados a cada género poético y coordinados por Begoita Lopez Bueno, donde se
incluyen apreciaciones varias sobre el toledano.

* En ello insiste Antonjo Gargano, Fonti, miti, topoi. Cingue saggi su Garciluso, Nipoles, Liguori,
1988.

* Rafacl Lapesa, La trayecloria poética de Garciluso (1948), recogido en Garcilaso: estudios
conpletos, Madrid, Istmo, 1985.

* Nadine Ly, “Garcilaso; Une autre trajectoire poetique”, Bulletin Hispanigue, LXXXII (1981), pags.
263-329.
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esa explicacion podrian zanjarse incluso temas tan debatidos como la presencia o
no de Isabel Freire en su poesia, o el peso de lo autobiografico y lo confidencial.
Habria que decir que todo elle depende del género asumide en cada momento.
Por ejemplo, la lectura autobiographico modo resulta absolutamente pertinente en
la égloga 1°. La clave del poema se sustenta en la poetizacion de la fallida historia
amorosa entre Garcilaso e Isabel. Y es que, en el contexto de la égloga, la
perspectiva autobiografica es consustancial al desarrollo del poema, porque se
trata de una de las convenciones del género desde Virgilio. Fuera de este caso,
probablemente no haya que extrapolar la circunstancia concreta con respecto a la
dama portuguesa. El amor en Garcilaso, como en el resto de los poetas aureos, se
desarrolla como una premisa cultural sin la necesidad de una realidad efectiva a
modo de sustrato,

Semejante matriz genérica ha de ser el mecanismo que aline, por tanto,
ambas posibilidades, la trayectoria vital y el sistema poético, al proporcionar una
serie de caracteristicas enunciativas, tematicas y estructurales concretas. El
concepto genérico articula, asimismo, una instancia superior o, si se quiere,
macreestructural, consistente en la ordenacion del corpus poético. Es por tanto, el
principio que debe admitirse como clave fundamental para la explicacion global
del poeta, Precisamente, mi propuesta en este articulo es aducir como muestra
algunos de esos rasgos genéricos, que conllevan la ideacion de una inventio,
dispositio y elocutio determinadas, insertandolos en la trayectoria del poeta y
contextualizandolos en la historia de Ia lirica aurea’,

La cuestién genérica en su contexto

Como nos ensefié Lapesa, la trayectoria evolutiva de Garcilaso se cifra
en el paso del petrarquismo al clasicismo. La poética de Petrarca no se basa en
una auténtica propuesta genérica que incorpore estructuras y propositos
divergentes. Los sonetos y las canciones, como ¢l madrigal ¢ la sextina, sélo
suponen diferentes odres formales o estréficos: son dos estructuras de distinta
extensién pero con un tema comun y una resolucion estilistica similar. La
diferencia es la mds adecuada disposicidn del esquema extenso para la
pormenorizada exposicion de los afectos con una mayor morosidad. Algo
parecido ocurre en la poesia de cancionero. La lirica cancioneril, el otro gran
venero junto al petrarquismo en los inicios garcilasianos hasta 1532, tampoco se
conforma en convenciones genéricas. Existen dos tipos de verso, el octosilabo y
el dodecasilabo, y, grosso modo, dos formulas poéticas. Una recurrente y lirica,

b Vid, Luis telesias Feijoo, “Lectura de la égloga I, en Garcilaso: Actas de la 1V Academia Literaria
Renacentista, ed. cit., pdgs. 61-82.

7 Las reflexiones de este articulo han de entenderse en el contexto mas amplio de mi cdicion de
Garcilaso, Poesia, Barcelona, Edebé, 2002,
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que se ejemplifica fundamentalmente en la cancién, y que sélo se desarrolla en
octosilabos, y otra discursiva y amplia (el decir) que permite las dos posibilidades
métricas. La variedad tematica en esta segunda propuesta resnita mas abarcadora,
sin duda, oscilando entre el amor y la reflexién politica, moral o satirica. Pero en
cuanto a lo amoroso, que es el unico tema que llega a Garcilaso, existe una
posibilidad practicamente inamovible en lo temdtico y lo enunciativo, plasmada
en unas formas estréficas y parametros estéticos también fijos. Precisamente se ha
estudiado c¢omo conforme avanza el siglo XV el esquema de la cancién va
codificandose hacia unos rasgos retéricos y semanticos unicos®.

Sin embargo, el sistema genérico grecolatino articula una serie de
contenidos precisos conformados en unos esquemas formales también definidos’.
Se produce un ars combinatoria en cada caso, que define las convenciones de tal
o cual modelo’. De este modo, el canon petrarquista puede ser ampliado
considerablemente en temas y formas, pues aparece claramente superado por
nuevas preocupaciones poéticas. Ese es el experimento que Tasso esté realizando
en Napoles a partir de 1332, afio de su llegada a la ciudad, y que Garcilaso aplica
por vez primera a la lengua espafiola. Ahf radica precisamente la gran novedad
garcilasiana. Su aportacion ineludible descansa en la concepcidn genérica de la
poesia, ofreciendo modelos retdrico-funcionales para las generaciones venideras. Y
ése es el mecanismo fundamental para la produccién poética, su evolucién, y
también para la conceptuacion de su desarrollo. Los dechados candnicos son los que
generan continuadores y tendencias posteriores''.

Pues bien, Garcilaso en un sentido estricto es mas un poeta clasicista,
neolatino incluso podriamos decir, que petrarquista, si atendemos a la proporcién
cuantitativa de sus escritos, que Lapesa calibra en unas 4/5 partes. Un documento
no siempre interpretado en toda su magnitud, la carta que Boscén dedica 4 /a
duqguesa de Soma, muestra a las claras el programa de renovacion radical que
supone la incorporacién de los modos poéticos italianos, de la nueva poesia, en
definitiva. Boscén, compafiero de Garcilaso en la aventura estética, se refiere a
las “... trobas, las cuales hasta agora no las hemos visto usar en Espafia”, y
subraya en adelante: *... he querido ser el primero que ha juntado la lengua
castellana con el modo de escrivir italiano™", Se trata de establecer la conexién

% Salo citaré ¢l libro de conjunto de Ana M. Rodado Ruiz (" Tristura commigo va™. Fundamentos de
amor cortés, Cuenca, Universidad de Castilla-l.a Mancha, 2000) que aporia la bibliografia pertinente.
® Téngase en cuenta et articulo fundamental de Begoiia Lopez Bueno, “La implicacion género-estrofa
en ¢l sistema poético del siglo XVI”, Edad de Oro, X1 (1992), pags. 99-111.

' Francisco Rico ha llamado la atencién sobre el asunto en “Cuatro patabras sobre Petrarca en Espaiia
(siglos XV v XVI)" en Atti dei convegni Lincei, Roma, Academia Nazionale dei Lincei, 1976, pigs.
49.58,

' Cfr. Alberto Blecua, “Herrera y la poesia de su época”, en Historia y critica de la Literatura
Espaitola, 1f. Siglos de Oro: Renacimiento, Barcelona, Critica, 1980, pags. 426-443,

1> Cfr, los trabajos citados de Colombi y Navarrete.

1* Juan Boscan, Obra completa, ed. Carlos Claveria, Madrid, Catedra, 1999, pag. 117.
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de la poesia espafiola con la formulacién mas prestigiosa, derivada directamente
de los autores grecolatinos. El poeta barcelonés insiste en las razones para el
experimento:

Porque los hendecasillabes, de los cuales tanta flesta han hecho los
fatinos, llevan casi la misma arte, y son los mismos, en cuanto la
diferencia de las lenguas lo sufre. Y porque acabcmos de llegar a la
fuente, no han sido dellos tampoco inventores los latinos, sino que los
tomaron de los griegos... De manera que este género de trobas, ¥ con la
authoridad de su valor proprio y con la reputacién de los antiguos y
medernos que la han usado, es dino, no solamentc de ser recebido de
una lengua tan buena como es la castellana, mas ain de ser en efla
preferido a todos los versos qugarcs”

La clave estd en la aceptacién del endecasilabo. De nada servia para la
evolucién poética la asuncién de unos temas clasicos sin la correspondencia con
una forma clasicista. La virlgar cuenta no tenia origen conocido, no se remontaba
a ning(in patrén antiguo. Por eso Boscan ningunea la tradicion castellana del XV,
no teniendo presente a Santillana, Mena o Manrique. Dice muy al contrario: “Vi
que este verso que usan los castellanos, si un poco asentadamente queremos mirar
en ello, no hay quien sepa de dénde tuvo principio”".

Por tanto, la poesia de signo humanista comienza en Espafia hacia 1526,
fecha que se propone en el manifiesto y que ha sido acogida por la critica
posterior como un hito simbélico. En este sentido, no es fray Luis el poeta
clasicista por antonomasia o, al menos, no es el primero en serfo. Garcilaso lo es
antes y acaso tanto como él. El salmantino, como a la vez Herrera, culmina a
partir de la cristalizacion de unos esquemas iniciales la incorporacion genérica de
sesgo humanista acometida por Garcilaso. El agustino configura la oda horaciana
de corte moral, dando carta de naturaleza a un género apenas pergefiado por
Garcilaso'®. Herrera, aparte de su obra amorosa de corte petrarquista, confecciona
otra férmula de oda, de talante patridtico y de elocuciéon mds pindarica que
horaciana. Novedades importantisimas, come digo apenas o nada vislumbradas
por el toledano, pero que sdlo se entienden a partir de su concepcién genérica,
base para la articulacion de toda la poesia durea.

Tanto el Brocense como Herrera se dan perfecta cuenta de que Garcilaso
es la piedra angular del sistema poético renacentista. El primero pone de
manifiesto en su comentario de 1574 como el toledano bebe en las fuentes

Y 1bid., pag. 120

Y Ibid., pag. 119.

' 1.a bibliografia luisiana a este respecto es amplia, pero véanse solo las contribuciones de A. Blecua
y F. Rico en la Academia Literaria Renacentista, 1, Universidad de Salamanca, 1981, Cfr. en la misma
perspectiva, fray Luis de Ledn, Poesia, ed. Juan F. Alcina, Madrid, Cétedra, 1995,
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grecolatinas para confeccionar la /mvenmsio de sus poemas. La conciencia
humanista se aplica aqui sobre todo a los temas, a la fmitatio, como anteriormente
Boscdn habia hecho lo propio con la métrica. Y es que resulta facilmente
comprensible que todo cambio poético surja de la renovacion formal previa. Tan
es asi, que el poeta barcelonés comenta en la carta-manifiesto que los castellanos
no sabian si el endecasilabo era verso o prosa. Herrera, por su parte, entre otras
muchas cosas, explicita los precedentes antiguos y modernos, asi como las
marcas retOricas y aspectos tematicos, de cada uno de los géneros garcilasianos’’.
Las anotaciones y enmiendas de Sénchez de las Brozas y los comentos de Herrera
son, asi pues, la constatacién del precedente humanista de Garcilaso en
Salamanca y Sevilla, cada uno de los circulos continuadores de la poesia
clasicista en la segunda mitad del XVI'%,

A pesar de todo, se deben tener en cuenta algunos atisbos humanisticos de
finales del XV y principios del Quinientos. No obstante, por su formula de
compromiso entre la tematica clasica, resuvelta, sin embargo, en esquemas
patrimoniales, ponen de manifiesto su adscripcion a otro sistema distinto del que
venimos comentando. En 1496 Juan del Encina se encomienda a una labor hasta
entonces desusada, la traduccion sistematica de las Bucdficas de Virgilio. Y aunque
desde hace poco se viene Hamando la atencién sobre la relevancia de esa empresa
como un hito en [a asimilacién poética de corte clasicista’’, no puede dejarse de
constatar que Encina sélo se apoya muy superficialmente en los textos latinos, para
edificar a partir de él un libro que ni por el tema ni tampoco en lo que a la métrica o
el lenguaje se refiere sintoniza con el espiritu virgiliano. En lo referente al contenido,
porque parte de una significacién alegérica y medievalizante anclada en el servicio a
los Reyes Catdlicos, una premisa que condiciona de forma inevitable el sentido de
los poemas. Y en lo que toca al estilo, porque Encina no sélo se acoge a la métrica
del octosilabo, como no podia ser de otro modo, sino que aplica el registro
avulgarado vy rastico propio de la pastoral patrimonial que €I mismo ha impuesto en
la égloga dramatica. Como bien ha visto Jesis Gémez™, frente a la bucélica
clasicista, inventada después por Garcilaso, nos las habemos con la égloga rastica,
cuyos resabios seguiran influyendo mas alla de Garcilaso, e incluso en &l mismo™,
como puede comprobarse en autores como Sa de Miranda o Montemayor.

' Téngase en cuenta Lus “Anoraciones”™ de Fernando de Herrera. Doce estudios, cd. Begofia Lopez
Bueno, Universidad de Sevilla-Grupo PASQO, 1997,

™ Cfr, A. Blecua, art, cit.

" Jeremy Lawrence, “La tradicion pastoril antes de 1330: imitacion clasica ¢ hibridacién romancista
en 1a Traslacion de las Bucélicas de Virgilio de Juan del Encina” en Humanismo y literatura en
tiempos de Juan del Encina, ed. Javier Guijarro Ceballos, Universidad de Satamanca, 1998, pags. 101-
121,

™ Jesiis Gomez, “Sabre la teoria de Ja bucolica en el Siglo de Oro: hacia las églogas de Garcilaso”,
Dicenda. Cuadernos de Filologia Hispdnica, 10 (1991-92), pags. 11 1-126.

' Ello ocurre sobre todo er la Egloga segunda.,
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Muy significative me parece, igualmente, el hibridismo de las
composiciones con que Torres Naharro a la altura ya de 1517 rodea las obras de su
Propalladia, agrupandolas en un antepasto y un pospasto poéticos™. Puede que el
problema sea sélo terminologico, pero la verdad es que una de las marcas genéricas
mds solventes se expresa en la titulacion de fos poemas. Asi aparece una satyra, once
capitulos, siete epistolas y tres sonetos. Estos Gltimos van escritos en italiano.
Tambieén de raigambre italiana es la terminologia de capitulos, pero sorprende que se
sustituyan los esperables tercetos encadenados por octavas en arte mayor: son en
realidad decires sobre diversos asuntos. Satira y epistola, por fin, hacen referencia a
sendos géneros grecolatinos. Las epistolas van en versos octosilabos con sus
correspondientes quebrados. Es decir, como muchas de la cartas del cancionero, o las
cuantiosas que escribié Mendoza, siguiendo la misma estética. Lo que sorprende es
precisamente el epigrafe latinizante. Y lo mismo ocurre con la sétira, compuesta en
versos de arte mayor. As{ pues, en todos los casos Torres Naharro obvia la
adecuacion del marbete con unas marcas funcionales de indole genérica. La razon de
ser de estos titulos probablemente se deba a su conocimiento del contexto italiano.
Sin embargo, son s6lo eso, etiquetas sin una apoyatura poética. En ninguno de los
dos ejemplos, en fin, existe una concepcién genérica de rango neocldsico, por
mas que se parta de unos modelos grecolatinos. Y no se evidencia este concepto
porque ambos desconocen la implicacién género-estrofa o tematico-funcional de
fos patrones clasicistas™. Definitivamente, habra que esperar a Garcilaso

Textos y géneros

Momento es ya de ir revisando algunos de los componentes distintivos que
caracterizan las composiciones de la segunda etapa garcilasiana. Y el primero que
debe tenerse en cuenta ha de ser la formulacién por parte del poeta de las
aportaciones estéticas que va a llevar a cabo. En verdad, una de las marcas genéricas
fundamentales en los poemas clasicistas es la dedicacién de un espacio para la
definicién metapoética. Asi explicita Garcilaso la autoconsciencia innovadora a la
vez que la caracterizacion genérica del experimento que acomete en cada caso. Esas
claves metapoéticas no son en absoluto necesarias en los sonetos v las canciones
petrarquistas, cuya tradicién estd en ese momento bien acrisolada. Como he
mencionado antes, todos plantean practicamente los mismos referentes, aunque
tratados con una amplitud distinta. Es una cuestién sobre todo cuantitativa, Pero al
iniciarse en el ejercicio de los géneros novedosos, Garcilaso alude de modo explicito
a algunas de las constantes que desarrolla de modo implicito en la practica poética. Y
¢s que como sabemos, hasta 1580, sobre todo de la mano de Fernando de Herrera, no

® Vid. Rafael Lapesa, “Los géneros liricos de] Renacimiento: la herencia cancioneresca”, en
Homenaje a Eugenio Asensio, Madrid, Gredos, 1988, pags. 259-275.
* Begofia Lopez Bueno, art. cit,



94 VALENTIN NUNEZ RIVERA

se dispone de una poética castellana que dé cuentas sobre Ia entidad y cualidades del
lenguaje poético en la peninsula. “Sin poéticas hay poetas”, como atestiguaba Lopez
Pinciano y nos ha recordado Aurora Egido™. Los integrantes de la primera
promocién petrarquista, con Garcilaso a la cabeza, son unos improvisadores
geniales, Y por eso, en el soneto XXIV, el toledano se encomienda a la poetisa
Marfa de Cardona (e igualmente al resto de los poetas amigos, a “Tansillo, a
Minturno, al culto Tasso”) para que no le falten las fuerzas en la culminacion del
*psado pasc™ que ha emprendido:

Podré llevar entonces sin trabajo,
con dulce son gue el curso al agua enfrena,
por un camine hasta agora enjuto,
el patrio, celebrado y rico Tajo,
que del valor de su fuciente arena )
a vuestro nombre pague el gran tributo™.

Aqui tal vez se refiera de modo metaforico a lo que ya comunicé de
forma patente en la carta a Doiia Jerénima Palova de Almogédvar para la
traduccion del Cdrtesano de Boscan: “... tengo por muy principal el beneficio
que se hace a la lengua castellana en poner en ella cosas que merezcan ser lefdas,
porque yo no sé qué desventura ha sido siempre la nuestra, que apenas ha nadie
escrito en nuestra lengua sino lo que se pudiera muy bien escusar o

En el poeta existe, por tanto, la consciencia de lo arriesgado al
desbrozar en castellano caminos nunca trillados antes. De ahi surge el comentario
metapoético. Como estudié magistralmente Claudio Guillén las tensiones
contragenéricas entre satira, epistola y elegia son entendidas de modo perfecto
por Garcilaso en dos menciones que deja caer al principio de la elegia 1l y al final
de la epistola a Boscan®'. Pero, sobre todo, resulta especialmente licida la
definicion genérica sobre la epistola en los conocidisimos versos preliminares. En
ellos se refiere a la elocutio, la dispositio y la inventio “tal cual a culta epistola
conviene”, que son, en definitiva, las que sustentan y condicionan todo el
entramado poético y posibilitan la existencia de un decoro adecuadisimo: la
amistad y la libertad del trato entre ambos proporciona la materia y, sobre todo, el
estilo: “presto, distinto, de ornamento puro” (es decir: ligero, claro, simple de

* Aurora Egido, “Sin poéticas hay poetas. Sobre |a teoria de la égloga en ¢l Siglo de Oro”, Criticon,
30 {1985), pags. 43-77.

¥ Garcilaso de la Vega, Obra podtica y texfos en prosa, ed. Bienvenido Morres Barcelona, Critica, 1993,
pag. 45.

* Ibid., pags. 266-267.

77 Claudio Guillén, “Satira y poética en Garcilaso”, en Ef primer Siglo de Oro. Estudios sobre géneros
y modelos, Barcelona, Critica, 1988, pags. 15-48.
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ornamento) con un “descuido suelto y puro, / lejos de la curiosa pesadumbre”®.

En varios casos, la mencién metapoética se estructura a partir de un
esquema retorico-sintdctico de antigua y ampha ascendencia (en Horacio, en los
elegiacos). Me refiero al motivo de la recusatio™, que aparece, por ejemplo, en el
arranque de la oda y también en la dedicatoria de la €gloga 1. El rechazo de un
determinado género poético, la materia épica por mas sefias, para el ejercicio de la
lirica amorosa es, en primer lugar, un recuerdo de la indefinicién tedrica de los
géneros liricos antiguos con respecto a la poesia épica, categoria suficientemente
codificada. Para Garcilaso supone mejor un ofrecimiento o aclaracion a los
dedicatarios de los respectivos poemas donde indica, en ultimo término, las
constantes tematico-estilisticas en que se desenvuelven. Porque la susodicha
recusacion se hace eco del puesto humilde, a lo sumo medio, que ocupa la lirica en la
triparticion estilistica, frente a la épica de aliento sublime. Y asi, por ejemplo,
Garcilaso se refiere en la oda 4d florem Gnidi a su “baja lira” 0 a la “blanda musa /
en lugar de la citara sonante” ejercida por el Galeota enamorado. Frente a esto, en la
Egloga 1, el canto €pico es empresa futura prometida a don Pedro a quien, sin
embaroo solicita, “en tanto que ese tiempo que adevino (dice) / viene a sacarme de
la deuda un dia / que se debe a tu fama y a w gloria”, que escuche “el du/ce lamentar
de dos pastores™. Los términos baja, blanda, dulce son referencias inequivocas de la
mediocritas estilitica, de la musa fenuis apropiada para lo livico, tantas veces
nombrada por Horacio y Virgilio.

He mencionado la presencia de interlocutores para todos los poemas
clasicistas reseffados hasta ahora, En efecto, otra de las marcas retéricas (o mejor,
pragmaticas, aunque incide en la estructura retdrica) constantes en los géneros
neoclasicos es la enunciacidn poética enderezada hacia un receptor con entidad
real fuera del recepticulo del poema. Todo lo contrario a las formulaciones
petrarquistas que van dirigidas a la propia amada, o, en su defecto, a elementos
metaforicos anexos a ella o a la relacion amorosa, En esos casos funcionan mas
como apoyatura retérica de las quejas amorosas, que como efectivos destinatarios
del discurso. Son seis los sonetos garcilasianos con estructura epistolar, todos
pertenecientes a la segunda etapa productiva y todos ellos también de caracter
epigramdtico. El XIX, lo dirige a Julio Cesare Caracciolo; el XX] acaso sea para
el Marqués de Villafranca; el XXIV, como ya hemos visto, va dedicado a Maria
de Cardona; XXVIHI y XXXIII corresponden a su amigo Boscan; y el XXXV se
brinda a Mario Galeota. Estos destinatarios, salvo Caracciolo y la Cardona, seran
objeto de nuevos ofrecimientos poéticos. La oda, por ejemplo, se la envia a

* Claudio Guillén, “La Epistola a Bosedn de Garcilaso™, en Comentario de textos literarios. Analecta
malacitana, Anejo IX, Universidad de Malaga, 1997, pags. 75-92.

¥ Cir., por cjemplo, José Guitlermo Montes Cala, “Del tdpice latino de la recisatio en la poesia de
Fernando de Herrera™, Crificén, 73 (1999), pags, 5-27. Tambi¢n, Gregorio Hingjo Andrés, “La
recusatio horaciana en Luis de Ledn” en Fray Luis de Ledn. Historia, Fhananismo y Letras, ed, V.
Garcia de la Concha, Universidad de Salamanca, 1996, pig. 331-340.
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Violante Sanseverino, actuando como mediador de su amigo Mario; la elegia [1y
la epistola, probablemente las dos obras mas confidenciales de Garcilaso, a su
intimo amigo Boscan. El resto de las obras mayores giran en torno a la casa de
Alba. La Elegia I es el pésame al duque por la pronta muerte de su hermano don
Bernardino. Las églogas I y IlI, por su parte, van dedicadas respectivamente a su
tio don Pedro de Toledo y la mujer de éste, Maria Osorio. Es cierto que la égloga
I no posee un destinatario extrapoemdtico. La razén es que se trata de una pieza
dramadtica desde el punto de vista de la enunciacién y, por esa regla de tres, se
desarrolla en el cruce de dialogos entre interlocutores internos al poema. Sin
embargo, la temdatica afecta de nuevo a la casa ducal, protectora y mecenas del
toledano, sobre todo en el periodo altimo de su vida. En resumidas cuentas, los
destinatarios de los poemas clasicistas se dividen fundamentalmente en dos
grupos: protectores y poetas amigos del circulo napolitano. Esto dltimo queda
confirmado con las odas neolatinas, la primera de las cuales, sobre el destierro
danubiano, como la cancion I}, la remite a Antonio Tilesio, mientras que la
segunda va dirigida a Ginés de Sepulveda. En efecto, los versos latinos ratifican
lo que sucede en la poesia verndcula de la misma época.

Ese tipo de interlocucién a amigos y protectores es un recurso
frecuentisimo en las odas horacianas, por ejemplo, y en el caso de fray Luis casi
puede decirse que método exclusivo, pues 21 de los 23 poemas se acogen al
procedimiento. Este esquema tan difundido en la poesia grecolatina resulta, pues,
esencial a la hora de comprender la organizacion y estructura interna de tales
poemas, puesto que el cauce epistolar incorpora a cada paso la presencia de ese ti
participativo en un proyecto o vivencias compartidos™. En las églogas o en la
elegia 1, los dedicatarios, superiores en rango y autoridad, coincidentes ademas
con los destinatarios internos de] poema, se involucran en los espacios prologales,
y en algin caso, como en la M, extienden su presencia hacia otras zonas del
discurso. Pero es en los dos ensayos epistolares por antonomasia, la elegia Il y la
epistola, donde la apariciéon del receptor, Boscan en este punto, resulta
absolutamente imprescindible como figura aglutinadora del desarroilo inventivo.
Lo veremos més tarde.

El compenente enunciative de la interlocucién va aparejado casi
indefectiblemente a un rasgo de la inventio propio también de estos afios. No solo
la epistola o la elegia a Boscén responden en gran proporcion al tema de la
amistad, sino que todos los poemas mayores, y también los sonetos aludidos
anteriormente, parten de un modo u otro de la relacién fraternal o de respeto del
poeta hacia sus interlocutores. Incluso tienen la relacion amistosa como objeto
mismo del poema. La amistad, sin duda otra posibilidad del amor, pasa a

MVid. como muestra mi articulo, “Entre la epistola y la elegia. Sus confluencias genéricas en la poesia
del Renacimiento” en Le elegia, ed. Begoila Lopez Bueno, Universidad de Sevilla, 19906, pags. 167-
213,
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convertirse en elemento temdtico de primer orden en la segunda etapa
garcilasiana, eclipsando a veces la faceta petrarquista o imbricandose con ella, en
cualquier caso. En efecto, ¢l cultivo de la amistad constituye uno de los pilares
fundamentales en la concepcidn del cortesano, del humanista, y también del sabio
estoico. Es mas, en muchas ocasiones supone un sentimiento y una practica
socavados por el impetu pasional del amor. Este resulta ser, precisamente, uno de
los polos tematicos primordiales de la oda a la flor de Gnido, a la que, entre otras
cosas, culpa de separarle de su amigo Mario. No hace falta insistir, porque lo ha
estudiado Claudio Guillén, en que la epistola se sustenta sobre ideas de la Etica
Nicomaquea de Aristoteles’’. Esta es la base para las reflexiones que hace
Garcilaso sobre su amor hacia Boscdn. También en la elegia segunda, la figura
del amigo sirve de parangén con respecto a su desgracia amorosa. Boscan, en
contra de lo que le ocurre a él, se halla feliz en Barcelona junto a su esposa. Esa
polaridad articula el contraste tipicamente elegiaco entre [a ausencia de un
cronotopo placido y los avatares adversos del presente. En fin, en oftras obras,
como la elegia I, Ia amistad, ahora con un cariz més respetuoso, pero quizi no
ajeno a la misma intimidad, es el hilo conductor de las reflexiones, por lo que el
texto estd muy cercano a lo epistolar en cuanto a su aspecto formal. De ese trato
fraterno surge el elogio de don Bernardine y también el disefio del joven duque de
Alba en cuanto prototipo del vardn firme vy justo, conclusién dltima que se extrae
de la lectura del poema. Y en la misma sintonfa se encuadra el panegirico de la
égloga I, que supedita a su clave alegérica todo el entramado de la composicion.
Lo mismo acontece en las dedicatorias de las dos restantes églogas, homenaje sin
duda a los personajes en torno a los cuales gira su vida en la etapa que arranca de
[532. En casi todas esas composiciones aparece el tema amoroso de una u otra
forma, eso es cierto. Pero no lo es menos que la premisa de la amistad con
respecto a los interlocutores o dedicatarios de los mismos conforma el tratamiento
erdtico y lo relativiza, lo distancia o lo objetiva. En el soneto XXVIII (“Boscan,
vengado estdis, con mengua mia...”), sin ir mas lejos, se aprecia perfectamente
esta polaridad a la que me refiero. En los cuartetos el poeta se recrimina a si
mismo por haber sido dspero con el amigo enamorado. Son una disculpa en toda
regla por su comportamiento. Existe, no obstante, una explicacion convincente
que brinda en los tercetos: estd consumido por el fuego del amor. Le ocurre algo
similar que a Mario Galeota, también ingrato con él por enamorado.

" Efectivamente, la interlocucion, en tanto procedimiento pragmitico, y la
amistad, como tema poético, 0 como relacion que sustenta esa apelacién emotiva,
condicionan en gran medida el resto de los componentes que integran la
invencion de los poemas clasicistas. A ese respecto, todos ellos inciden en el
contexto circundante, tienen un tono marcadamente confidencial y vivencial,
mucho mas que los poemas petrarquistas. Hay lugares, nombres, fechas y

* Claudio Guillén, “La Epistala a Boscan ...”, ed. cit.,
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personas, etc. Ese es uno de los factores para la relativizacion del amor. El punto
de vista enunciativo no se enfoca directamente sobre el tema amoroso, sino que se
aplica como elemento anejo en muchas ocasiones. Las idas y venidas de
Garcilaso en sus afios italianos, el desencanto por lo militar, la preocupacién por
su marcha del lado de la amada, los viajes, sus circunstancias, son elementos
matrices de los ensayos epistolares. También aparecen en la égloga Il. Enlaly
111, sin embargo, se hace mas importante la descripcién de los inconvenientes de
la relacion con Isabel. Estdan emplazadas en un dmbito mitico, lo cual es necesario
puesto que se trata del género bucdlico. Esa poetizacion de lo civil y lo cotidiano,
de la que hace participe a los destinatarios, conlleva igualmente un desasimiento
del amor, al menos en cuanto al sentimiento propio, siendo capaz incluso de
dedicar la oda a una cuestién que raya con la alcahueterfa. En realidad, resulta
paradéjico establecer, como ha hecho gran parte de la critica, un componente
autobiografico para explicar la poesfa petrarquista de Garcilaso, y por extension
de cualquier otro poeta, cuando la historia amorosa de esa naturaleza y sus
circunstancias viene marcada por unos compertamientos codificados, al menos
desde Petrarca. A este respecto la poesfa amatoria quiza sea la mds antibiogrdfica
de todas, vy asi ocurre también en la pocsia de cancionero™, puesto que estd
esencialmente apegada a la convencion de un poeta insatisfecho, enamorado de
una dama superior. Por el contrario, los poemas auténticamente vivenciales son
aquellos que reflejan situaciones y noticias con un sustento histérico. Pues bien,
aunque las circunstancias biogréficas y sus protagonistas aparecen
convenientemente reformulados con fines artisticos, la vida del poeta se asoma
por doquier en casi la totalidad de las composiciones mayores. Incluso podria
considerarse como una caracteristica que se va incorporando progresivamente. Un
poema muy interesante como elemento de transicién gradual de esa relativizacion
del tema amoroso, a través del prisma de lo cotidiano, me parece ser la cancion
I1I. Es un ejemplo perfecto de la adecuacién de los dos temas, el ptblico (sus
relaciones con el Emperador) y el privade (la ausencia de la amada). Aqui
todavia, y segun las palabras del poeta, tiene mayor peso el lamento amoroso,
pero la cuestion del destierro en la isla danubiana y la injusticia por la que se ha
producido condicionan y motivan foda la poetizacion amorosa.

En las explicaciones biografistas se ha insistido mucho sobre la
presencia de una segunda amada en tierras napolitanas. Presumiblemente, debe de
ser cierto, a tenor de las renovadas fuerzas con que Garcilaso se refiere al amor a
partir de 1534. Lo dnico importante y lo que mds me interesa subrayar aqui,
poniéndolo en relacién con lo dicho arriba, es que cuando el sentimiento amoroso
aparece en poemas como la epistola o la elegia 1I, y también en algunos sonetos
contempordneos (XXX, XXXI, XXXII), lo hace de un modo menos

* Jeanne Battesti-Pelegrin, “La poesie cancioneril ou l'antibiographie™, en L’amobiographie dans le
monde hispanique, Aix-en-Provence, Université de Provence, 1980, pags. 95-113.
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convencional. Podriamos decir que Garcilaso manifiesta su perspectiva vivencial
sobre el amor, mds que un estereotipo marcado por el cédigo petrarquista. Son las
sospechas y los celos el objeto fundamental de sus preocupaciones. La causa de
todo este mal proviene de la obligacion a la ausencia por imponderables militares.
Insisto de nuevo: desde los poemas rigurosamente petrarquistas, o en aquellos
donde todavia convive el petrarquismo con elementos cancioneriles, la voz de
Garcilaso ha ido evolucionando. Nos habla del amor desde otra perspectiva: o
bien lo escamotea definitivamente para dedicarse a la poetizacién de la amistad, o
va reparando sobre los seres y las cosas que le rodean. Y tales cambios, la
asuncion de un punto de vista interesado en el entorno, sobre el que aplica una
mirada que oscila entre lo elegiaco o lo satirico, son consustanciales a la
incorporacion de unos determinados géneros.

De forma muy frecuente, a causa de los rasgos distintivos de tales series
genéricas, queda reservado un espacio significativo para la reflexidn moral.
Desde luego, el tema de la amistad se relaciona con un determinado
comportamiento €tico, pero serd la premisa neoestoica la que informe las
especulaciones de filosofia moral durante todo el Renacimiento. Especialmente a
partir de la segunda mitad del XVI. Esa impronta se muestra més bien timida en
Garcilaso, preciso es reconocerlo, v no tiene parangén posible con la sistematica
elaboracion luisiana. Pero se aprecian ciertos atisbos que enmarcan de nuevo un
cambio de intereses poéticos. Tengo la impresion personal de que si Garcilaso
hubiese seguido escribiendo su tendencia neoestoica se habria ido perfilando,
conformandose quizd en moldes estroficos alirados o empleando tal vez la
discursividad de los tercetos epistolares. En este ambito tltimo es donde hallamos
las muestras mas claras de neoestoicismo. Son especialmente interesantes al
respecto las consideraciones filosoficas a lo largo de la elegfa | y también en la
elegia a Boscan, aparte de un fragmento tan conocido de la égloga I como el
Beatus ifle. En el primer caso la aspiracién a la tranquilidad de 4nimo o ataraxia
se contempla como un proyecto para el més alld y queda personificado en el
joven duque de Alba. En la elegia I, sin embargo, la derecha via o justo medio
del estoico constituye el iter vivencial autoimpuesto por el propio Garcilaso,
frente a la actuacion de los demas, movidos por las pasiones.

Evidentemente, podrian analizarse muchos otros aspectos para resaltar el
proceso de evolucion poética operado en Garcilaso, Por ahora me he limitado a
mostrar varios elementos encuadrados sobre todo en la inventio y la dispositio.
Nadine Ly destaco otras tres constantes temdticas con reflejo formal en el
componente elocutivo, que son perfectamente compatibles con estas cuantas. Es
mas, funcionan como marco adecuadisimo para el desarrollo de los rasgos que he
propuesto. Segiin [a profesora francesa, la trayectoria garcilasiana propende desde
unos espacios poéticos abstractos o alegdricos a una naturaleza concreta, desde un
pasado acrénico a un pasado mitico, todo ello circunscrito por una progresiva
objetivacién mediante la exclusion de la tercera persona, a favor de la
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participacion de distintas voces poéticas, como en las églogas™. Un mecanismo
que encuentra su maxima plasmacién expresiva por medio de la imagineria
mitolégica. También el proceso de fusidn mitica conoce una paulatina evolucion
desde su mera funcionalidad ornamental, hasta convertirse en tejido medular de
las compeosiciones, como ocurre en la oda o en la égloga IlI, por citar dos
ejemplos bien patentes. Pero la evolucién se percibe en una distincién de mayor
calado. Previo a la imagen mitica, consustancial a la estética clasicista, el
mecanismo de metaforizacion de los sentimientos se efectiia a partir de la
alegoria, como en el cancionero; dos ejemplos definitivos de dicho procedimiento
son los sonetos XIV (“Como la tierna madre que al doliente...™) o XXXVII (“A la
entrada de un valle, en un desierto”). En las antipodas habria de situarse la
objetivacion mitoldgica de los procesos amorosos. Piénsese, por ejemplo, en los
sonetos XII o XIII. Pero existe, asimismo, un espacio intermedio, todavia de
transicion, donde la alusién mitica se lleva a cabo de modo implicito, es decir, sin
nombrar a los personajes de la historia ejemplar, ni explicitar los ejes semanticos
mediante los cuales es preciso establecer la confrontacidén con el sujeto poético.
Esto es lo que ocurre, por ejemplo, en la cancidn IV. En este detalle y en otros
cuantos podemos apreciar ¢l caracter intermedio de este importante poema.
Sénchez de las Brozas en su comentario de la cancidn parece darse perfecta
cuenta de la utilizacién alegdrica del mito, o, por decirlo de otro modo, de la
visién de lo mitolégico desde una perspectiva medievalizante. Comentando los
lugares de referencia atestigua: “Aqui moraliza la fabula de Tantalo...” (vv. 90-
100), e inmediatamente después, interpreta: “moraliza la fabula de Venus..”
{100-107).

Algunas obras como estructura genérica

A estas alturas espero haber puesto de evidencia que las marcas
distintivas de los géneros grecolatinos, que son muy semejantes en unos casos y
otros, a pesar, claro estd, de la presencia de rasgos individuales, pero muy
dispares con respecto a los patrones petrarquistas, son las pautas que condicionan
la evolucién paulatina de la voz poética garcilasiana. Una concepcion genérica de
semejante calado habia de ser sin mas remedio el principio organizativo de los
poemas, a la hora de reunirlos para la imprenta. Resulta muy dificil pensar que
Garcilaso ideara una organizacién a modo de cancionero petrarquista, cuando
precisamente sus obras de mayor envergadura se escapan al esquema y la
intencion de los Rerum vulgarium fragmenta™. La estructuracién de los poemas
de Gareilaso en el cuarto libro de la edicion barcelonesa de 1543 reproduce el

B Ant, cit. Traducido en pare en Historia de la Literamra Espaiiola, I, El siglo XV, ed. de Jean
Canavaggio y Rosa Navatro, Barcelona, Ariel, 1994, pags. 52-61.
3% Cfr. la introduceién a Garcilaso de B, Morros, ed. cit.
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mismo disefio que aplicé Boscan a sus tres primeros libros™. Se trata de un orden
que evidencia una evolucién cronologica y una superacion estética, desde los
octosilabos del cancionero (1), hasta los endecasilabos de los ensayos neoclasicos
(), mucho mas timidos en Boscdn, pasandoe por los sonetos y canciones
petrarquistas del libro segunde. Lo mismo ocwire en Garcilaso, quizd por
resolucién del propio Boscén; poco importa eso habida cuenta la identidad de
criterios, aunque con dos salvedades: en el cuarto libro no aparecen octosilabos y
los sonetos van separados de las canciones, que forman un bloque de cuatro.
Antonio Prieto mantiene que este tipo de disposicion se debe al uso del criterio
menos arriesgado por parte de Boscdn, que se acoge a la objetividad de las
marcas estroficas®. Sin embargo, resulta mucho mas plausible considerar la
operatividad autorial de la ordenacion del corpus en virtud de pardmetros
genericos, puesto que estos pardmetros funcionan en todos los demas estadios
artisticos. Quiza la disposicion de las canciones 111 y 1V intercaladas entre el
bloque petrarquista y los géneros neoclasicos tenga asimismo sentido si
convenimos que se trata de dos poemas de transicidn, con elementos que superan
el estadio anterior y con rasgos que se desarrollaran mas tarde de modo definitivo.

En cualquier caso, aparte de los razonamientos que se desprenden de la
estructura interna, una prueba evidente para la pertinencia organizativa basada en
los compartimentos genéricos puede deducirse de la comparacion con la practica
editora del momento®, Ese tipo de secuenciacion de los poemas en virtud de
oposiciones genéricas era el frecuente entre los contemporaneos italianos mas
innovadores. Podemos recurrir de nuevo a Bernardo Tasso. Aungue la
composicién y estructura de los Amori (1555) deriva de un proceso harto
complejo en el que no entraré ahora®, podemos reparar en los dos libros iniciales,
el primero de los cuales va dedicado integramente a los sonetos, y €l segundo
principia con sonetos y canciones, intercaldndose en adelante las agrupaciones
genéricas clasicistas: hinni ef ode, una selva, un epitalamio, la fabula de Piramo y
Tisbe, sicte églogas y seis elegias. Algo parecido ocurre en las Opere toscane
(1532} de Luigi Alamanni, donde se agrupan por separado las series de elegfas,
satiras y salmos. Una secuenciacion de este tipo era algo esperable. Una vez
adicionada al sustrato petrarquesco la variedad de las formulaciones grecolatinas,
la unica solucién editorial consiste en integrar ambos bloques poniendo de
manifiesto la idiosincrasia genérica. Poco importa si los sonetos y canciones

* Antonio Armisén, Estudio sobre la lengua postica de Boscan. La edicion de 1543, Universidad de
Zaragoze, 1982.

3% Antonio Prieto ha desarrollado esta idea en varios trabajos, pero véase, en definitiva, como la aplica
en su edicion de Garcilaso, Poesia castellana complera, Madrid, Biblioteca Nueva, 1999.

*" Repirese, por ejemplo, en mi articulo *Los poemarios liricos en el Siglo de Oro: disposicion y
sentido™, Philologia Hispalensis, 11 (1996-97), pigs. 133-166,

* Lo trata Antenio Gargano en “La oda entre Italia y Espafia en la primera mitad del siglo XV1" en La
oda, ed. de Begofia Lopez Bueno, Universidad de Sevilla, 1993, pags. 121-145,
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petrarquistas aparecen por separado o mezclados. En realidad, no son géneros
distintos, sino estrofas distintas. En todo caso, la articulacién de esos poemas ¢n
forma de cancionero petrarquista es posible cuando asi lo pretende el autor,
aunque en puridad son verdaderamente pocos los testimonios que se conservan.
Por el contrario, cada una de las series de ascendencia grecolatina suele
permanecer contigua a otro grupo genérico. De este modo, se evidencian las
desemejanzas, pero también los puntos de contacto y, sobre todo, se muestra la
diferencia temdtica y estilistica que los separa del sisterna estético petrarquista.
En fray Luis esto se aprecia de un modo evidente, puesto que pronto renuncia al
modelo de Tetrarca: sélo tenemos la muestra de los cinco sonetos. En Garcilaso
se lleva a cabo por primera vez ¢l proceso de la superacion petrarquista. El que
habia ido dejando a un lado los recuerdos cancioneriles a favor de los modos
italianos, también ird configurando una poesia forjada a partir de los modelos
grecolatinos. Lastima que el programa absolutamente renovador de Garcilaso se
viera truncado tan pronto.



