Las “Coplas del menosprecio e contempto
de las cosas fermosas del mundo”
del Condestable don Pedro de Portugal

MARIA AMOR MARTIN FERNANDEZ

1. *Duranic dos siglos —afirma Deyermond (1)—, ¥ con €scasis excep-
ciones, la Hrica trovadorcsca de Castilla se compuso cn gallego-portugués, en
tanto cl castellano se usaba para otros géneros poéticos. Se imponia en la
prosa y fluia en la tradicién ininterrumpida de la lirica popular. Fue sélo cn
la scgunda mitad del siglo XIV cuando un grupo de trovadores empezd a
cultivar paulatinamente la lirica culta /.../ en lengua castellana”. En las
Coplas del Condestable don Pedra de Portugal hallamos un ejemplo que
supera esta afirmacion. Como escribe Amador de los Rios (2), el Condestable
ensaya el arte cultivado por los ingenios de Castilla, encontrandose en su
obra la convivencia de rasgos portugueses y el csfuerzo por seguir a Juan de
Mena, poera que ejercid sobre é1 una gran influencia. Efcetivamente, don
Pedro fue uno de los primeros poetas portugueses que se lanzd a escribir en
castellano,

No vamos a hacer un andlisis de la obra de este autor. Lo que nos interesa
es la funcidn que en ella realiza la mitologia clasica; funcién importante ¥
estructuradora, segan veremos después. Sin embargo, por el desconoci-
miento a que se ha visto sometida la obra (3), es necesario establecer unas
explicaciones bdsicas sobre la génesis de ésta.

Las desdichas de Ja vida (4) del Condestable le dan conciencia de lo
efimero de los bicnes mundanos v determinan la redaccion de las Coplas del
menosprecio e contempio de las cosas fermosas del mundo, que tuvieron su

(13 FRANCISCO RICO, Historia y eritica de lu lteratura espaﬁo;a, I, Barcelona, Critica,
19%9, p. 296,

&) _IOSE?‘\MADDR DE 1.O8 RIOS, Hisioria critica de la fitevatura sspasiola, V11, Madrid,
Gredos, 18635, p. 75,

{3) Es preciso seizalur que ¢l Gnjco critico que se ha hecha eco de las obras del Condestable ha
sida Amaudor de los Rios (op. cit), pasandn desapercibido & Alborg, Rice v Diez Borgue.

(4) Nosotros utilizamos Ia edicién de Aida Fernanda Dias, Libreria Almedina, Coimbra,
1976, Esta edicién estd basada en 1a de Anwn de Urrea, une de cuyos ejemplares se
conserva en lz Biblioteca Nacional de Lisboa {Inc. 1322) a partir de la que se efeclia una
transcripcibn Nidedigna.
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primera edicién a finales del siglo XV (5). Las Coplas son una reflexién sobre
Ia caducidad de los bienes terrenos, a los que se oponen los verdaderos
valores del espiritu. Escoge el Condestable ¢l enfoque més amplio del tema y
aborda los grandes tépicos del pensar medieval: 1a fugacidad del tiempo, la
fortuna, la muerte, ¢l menosprecio del mundo... Sin embargo, elude cl poeta
la vision truculenta de la muerte y del paso inexorable del tiempe. Prefiere la
veta MAs puramente cristiana: la resignacion, unida al topico del wbi sunt?

La creacién en el medievo estd exenta de originalidad. En este sentido, la
obra del Condestable don Pedroe de Portugal se inserta en una larga tradicion
(6). Reflexiones sobre lo caduce del tiempo presente y la cxhortacion a los
verdaderos valores del espiritu eran meditacidn frecuente en la Edad Media,
meditacién a la que cran llamados todos los hombres, no s6lo por la palabra
de los predicadores, sino también por los escritos de los moralistas. Los
Disticos de Catén, extensamentc difundidos en la época, De Contemptu mundi
de Inocencio 111, 1a Fia Christi de Ludolfo de Sajonia, entroncan con esta
linea de pensamiento y ejercieron una netable influencia.

Por otra parte, textos sobre el cardcter negativo de los bienes materiales,
de las honras, del ansia de gloria y poder, que tenian como fin inmediato
liberar al hombre de su invelucracién corpdrea y terrena, v aconscjando la
practica de la virtud para llegar a la contemplacién de gozo del Sumo Bien, se
repiten frecuentemente entre los poctas del medieve: las Coplas de Jorge
Manrique, el Dezir contra el munde de Alfonso Alvarez de Viltasandino, Tu
ombre que estds leyendo de Fernando de la Torre, Muerte gue a todos convidas
de Juan de Mena, las Coplas de los vicios y virtudes de Ferndn Pércz de
(Gozmdn, entre otras.

Ademds, el pensamiento del Condestable esta abonado, como lo demues-
tran sus propias glosas, por los autores conocidos por Ja cultura de todo
hombre de la Edad Media: Homero, Virgilio, Ovidio, Lucane, Catén, Gice-
ron, Valerio Maximo, Plinio, Tito Livio, Aristétcles, junto con el Flos Sanc-
rarum y las Morales de Gregorio el Grande, ademds de los diversos libros de
la Biblia.

Las Coplas de don Pedro de Portugal se insertan en esta linea didactico-
moralizante y en ellas se plasma un amplio acervo cultural. Los mil versos de
las Coplas se estructuran en dos partes de extensidon aproximadamente simi-
lar (cincuenta y ocho coplas la primera, sesenta y siete la segunda), una
mirando el “Contempto del mundo”, otra ¢l “Bien Soberano™, Ambas tie-
nen caracteristicas especiales que pasamos a analizar.

¢5) El Condestabic don Pedro de Portugal nace en 1429, Desde los dieciséis aflos participd ya
en quehaceres militares, alternando sus actividades bélicas con el estudio de las letras. En
1449 fue despojada por el rey don Alfonse del titulo de Condestable, Expulsado de ja
cortz s¢ exilic a Castitla, llepando 2 ostentar por dos aflos el reinado de Catalufia (1464).
Fue vencido por ¢l principe don Fernando y murid a los dos afios, en 1466,

{(6) Véase PIERRE COURCELLE, La Consalution de Philasophie dans la radition Hiiératre,
Paris, Erudes Augustiniennes, 1967,
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La primera parte comienza con una invocacidn a Minerva, diosa de la
sabiduria:

O tu, Grand Minervg, que steripre emanas
Muy veros precepros, en grand abastanga,
Implore me muestres tus leyes sobranas

Y fiere mi pecho con ru luenga langa™.

(I, 5-8).

Puntualizando en la glosa:
“‘Entiende agui por Minerva la insigne sapiencia®.

Inmediatamente se adentra el Condestable en analizar los bienes de la
préspera y adversa Fortuna. Fuerza temida por los hembres, distribuidora
de bienes y desgracias, la Fortuna fue, desde la anrigiiedad, considerada
como fuerza poderosa y divina (7). Ya desde entonces aparece representada
par una mujer junto 2 una rueda o un globo, simbolo de su inestabilidad. Ella
es ciega para no ver 2 quicn distribuye el bien y el mal, y sorda para no oir las
lamentaciones de los hombres, Posee dos rostros: la préspera y la adversa
Fortuna. En las Coplas del Condestable es representada, siguiendo la tradi-
cién comin, ciega e inconstante:

“Sirvamos virtud, burlemos Fortuna,
Que nunca da gozo sin dure tormento
Lot

Remire un poro nuestro pensamiento
Su cara falace ¢ jamis dubdasa,
Verd que es cruda e sin tode tiento,
A todos estados es siempre daiosa,
La ley que posseye es ley inconstante,
Buelvz y rebuslve su exe a menudo;
Al bueno faze ser muy mal andante,
Prospem Jaze al torpe e rudo.

.

Le prospera, dulce Fortuna engaia
Con su frandulenta e arte mafiosa,
La triste adversa siempre desengania,
maserando su frueate roda luctuwosa’®.
(III-IV, 17-24 v 33-34),

De Consolatione de Boecio estd en la génesis de las Coplas. Los libros 1y
I11 de Boecio mucstran el cardcter mutable e inconstante de la Fortuna. Las
riquezas, las dignidades, Ia gloria mundana, la fama, ¢l poder, los deleites, la
belleza fisica son presentados comd bienes efimeros desprovistos de valor, tal
come en Pedro de Portugal. Asi pues, desde su punto de vista cristiano, serd
la adversa Fortuna quien mis beneficie a los hombres, pues, soportada con
resignacidn, los lleva al desprecio de las riquezas y de los bienes que el
mundoe les ofrece, abriéndoles al Bien verdadero.

(7) ARTURO FARINELLI, Nore sulla Fortuna del Boccaccio in Ispagne nell’Ewi Media,
Braunschweig, Imp. de George Westermann, 1906.
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Después, siguiendo la linca didactico moralizante, sc habla de las caidas de
los que fueron grandes, poderosos o admirados. Arruro Farinelli (8) Hlama
varias veces la atencidn sobre la influencia que el De casibus virorum ilhistrinm
ejercid en la elaboracion de las Coplus.

Es esta primera parte la mis largamente documentada en ejemplos, cuyo
sentido se explica posteriormente en las glosas, destinadas a clarificar la
ardua erudicidn que reviste la obra: figuras v casos de la mitologia y de la
antigliedad, asuntos biblicos v hagiograficos, junto con acontecimientos
medievales, se dan la mano en este poema. Cada bien terrenal es acompafiado
de ejemplos morales: Riqueza (Midas, Craso, Alvaro de Luna. Estr, IX-
XII); Fama (Pausanias, César, Herostrato. Estr, X1V-XVII); Honor {Mom-
peo, Escipién, Mario, Duque de Borgofia. Estr. XIX-XXI1); Poder (Priamo,
Agamendn, Neron, Alejandro Magno. Estr, XXIII-XXVI; Privanza ( Maes-
tre de Escalona, Amédn, Séneca, Joab. Hstr. XXII-XXX); Macer (Baco,
Caca, Sadarnopolo, Jerjes. Bstr, XXXT-XXXTV); Nobleza (sin ejemplos.
Estr. XXX V-XXXVIL); Belleza (Espurina, Helena. Estr. XXX VIII-XL);
T.os hijos (Darfo, Sarurno. Estr. XLI-XTIITY; Vano amor del pueblo
{Camilo, Curiola, Teseo, Temistocles, César, Silla, Dionisio el Siracusanoc.
Bstr. XLIV-XLVI); Juventud (Hécror, Troilo, Aquiles, Paris, Tiro, don
Sancho. Estr. XLVII-XLIX); Fuerza (Catén, Mildén, Sansén. Bstr. L-LIT)
Longevidad (Catén, Anibal. Estr. LIII-LV}; Amistad {sin ¢jemplos. Estr.
LVI-LIX).

Es aqui donde la mitologia adguiere su funcidén mdas importante como
veremos en el andlisis posterior. La primera parte de la obra termina con una
exlhiortacion al desprecio de los bienes mundanos.

Siel comienzo de la cbra trataba de la caida, ahora, fa segunda paite, va a
tratar del levantamiento. El-hombre por la priveica de la virtud, despre-
ciando los bicnes elimeros, se ibera de las contingencias terrenas y va hacia
el Sumo Bien. De igual maners, se inicia con una invocacion, pero ya, claro
estd, no a Minerva, sino a Dios, padre de la Sabiduria, al tempo que repudia
a las Musas del Parnaso:

“Canta, Santa Musa, en coplas ¢ versos,
Resuenen tus vowes, fieran los oydos

De todos los hombres, buenos ¢ pervarsos,
P4

Fag tu parente nuestra salvacidn.

Ydvos dagui, Musas /.../"".
{LXTIII-LXIV, 497-505).

La “Santa Musa™ es, segiin la glosa del autor, el equivalente de la “moral
filosotia™ que, siendo provechosz a las almas, “bien se puede ¢ debe llamar
sancta Sabiduria” (glosa v, 497}

En esta parte se exaltan jas virtudes, el Bien Soberano; por ello, el posta

(8 ARTURO FARINELLIL, op. cit.



LAS COPLAS DEL MENQSPRECIO 93

cristiano repudia a las Musas para no dejarse enredar en las fabulas de los
poetas clasicos. Tampoco reina ya Fortuna. Todo lo que los hombres buscan
afanosamente sélo el Sumo Bien, que ef Condestable, como Boecio, identi-
fica con Dios, lo puede conceder; Dios ¢s el Seor de todo, el que domina
sobre la Fortuna v los Hados:

“dmad grandemente a Misericordia,
Porque seuys fechos bienanenturades,
Aguel que dar puede lu paz ¢ concordia,
Asst o reclama si soye recardados

El que sefforeq Fortuna e Fados.

Y 52 wos promete por esta virtud

Que st lu amaredes sereys d°El amados”’.
(LXXX), 633-639),

Sdcrates y Platén, Boecio v Séncea, seglin el propio poeta EXPresa cn sus
glosas, surgen como fuentes del desprecio del mundo.

Como en la primera parte, y cn un orden si no simétrico, si paralclo, se
enuncian y definen las virtudes contrapuestas, aiadiéndoles sus correspon-
dientes ejemplos. Pero si cn la primera parte éstos estaban extraidos funda-
mentalmente de la mirologia, ahora cs la Biblia y las obras hagiogrificas
quienes informan al pocta, produciéndose asi curiosos contrastes: contra
Priamo y Agamenoén se levantan David, san Francisce de Asis, santa Maria
Egipciaca; contra Baco, Escipion; contra Saturno, la Virgen; entre otros. Los
¢jemplos en esta parte de la obra se distribuyen de la forma siguiente:
Pobreza (Clodio Sofodio. Estr. LXVII-LXIX); Ocio y Soledad (san Fran-
cisco de Asis, san Antdn, santa Maria Egipciaca. Estr. LXX-LXXIIIY
Humildad (Nabucedenosor, David. Estr. LXXIV-LXXVI); Continencia
(Marco Curio, Diégenes, Escipion, Dido. Estr. LXXVII-LXXIX); Miseri-
cordia (Dios sobre Ninive. Estr. LXXX-LXXXII); Obediencia (Virgen,
Sadl.  Estr. LXXXIN-LXXXVY, Piciencia (Job. KEstr. LXXXVI-
LXXXVII); Verdad (sin ejemplos. Hstr. LXXXTX-XCI); Liberalidad
(Trajano. Estr. XCII-XCIV); Constancia (los santos, Escévola, Fabio. Estr.
XCV-XCVID); Clemencia (Artemisa, Mausol. Estr. KCVILI-C); Silencio
(Clite, Calistenes, Aristéicles, Bsdrds. Estr. CI-CV); Desapego (Bias, Sécra-
tes. Estr. CVI-CIX); Honestidad (sin ejemplos. Estr. CX-CXI); Liberrad
(sin ejemplos. Estr. CXIV-CXVIL); Temar de Dios (pueblo de Israel. Estr.
CXVIH-CXXII).

LI'inaliza l2 obra con una exhortacién a practicar las virtudes que conducen
z Dios.

2. Valor y funcidn de la mitelogia clisica en las Coplas

No en vano anteriormente hemos insistido mucho en el cardcrer exhorta-
tivo y ejemplar de las Coplas del Condestable. E} autor escoge para cllo
numeroses personajes que ejemplifican sus palabras. Tres tipos de alusiones
diferentes se presentan en la obra, todas & un mismo nivel; alusiones mirolé-
gicas, biblicas ¢ histOricas.
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En las Coplas del menosprecio v contempro def munde encontramos cerca de
cien alusiones mitolégicas diferentes (9), todas incluidas en la linea, eminen-
temente medicval, didactico-moralizante.

I.a2 moralizacién de los autores y de los mitos de la antigiiedad es un
fendmeno tipice de la Edad Media. Y es aqui donde el uso que de la mitolo-
gia hace Pedro de Portugal adquiere su razén de ser més importante, “Con
las mds amplias consecuencias el medieve —son palabras de José Antenio
Maravall {10)— lleva a cabo como una cristianizacién del mundo clasico:
todo lo que en €l es verdad es cristiano antes de Cristo, ¥ ain muchas cosas
que la antigiiedad ha sabido y ha dicho y nos ha legado en sos obras, las
cuales a primera vista parecen muy alejadas v hasta contradicrorias con el
saber cristiano, resulta que, al aplicarles un métodoe de explicacidén alcgdrica,
descubren un fondo de significacién muy proxima a aquél. A leyendas,
creencias, héroes del mundo antiguo, se les somete a deformador procedi-
miento de moralizacidn, gracias al cual la Edad Media cristiana pudo hacerse
cargo de la herencia clisica’ .

Fue san Agustin el encargado de impregnar la Edad Media del sentido
simbblico del universo. La interpreracién simbdlica, que comenzé sdlo como
hermenéutica de la Sagrada Escritura, pasd de inmediato —por la necesidad
del cristianismo de recoger ioda una serie de elementos religioso-mitologicos
que estaban entrelazados con la cultura— a hacerse general también para los
escritos profanos, siendo éste el cauce de asimilacidn del rico pasado cultural
greco-latino,

En este marco han de entenderse las Coplas del Condestable. Una larpa
galeria de personajes mitolégicos desfila por su obra, personajes objeto dc
admiraciéon o critica en atencion a sus valores éticos. Como dice Rafael
Lapesa (11) para el caso de Santillana, “‘la historia y la mivrologia clésica
adquieren valor de ejemplaridad”. Por ello, dioses y héroes se alinean cn dos
claros frentes; todos son protagonistas elevadoes o antagonistas caidos de una
virtud. Facil es deducir de aqui qué lejos se encuentra de ésta la actitud
renacentista. Los mites se erigen en arquctipos de una respuesta moral que

(9) El Condestablc cita: Agamenén, Alecto, Alexandre, Alemens, Alto Tronante (Japiter),
Arropos, Apolo, Aquiles, Artemisa, Atreo, Austro, Aventine, Baco, Belo, Boress, Caco,
Caribdis, Cerbero, Ceres, Quimera, Clitemnestra, Cloto, Diana, Dido, “Edificador de
Lisbone {Ulises), Egeo, Egisto, Elisa (Dido), Eson, Eure, Tebo, “fijo de Alemena™
{Hércules), “fijo de Peleo” (Aquiles), Furias, Hécate, Helena, Hécuba, Héctor, Hércules,
Juno, JGpiter, Letes, Liber (Baco}, Libero Pater, Luna, Mares, Mausolo, Medea, Megera,
Menelao, Mercurio, Midas, Minerva, Minos, Minotauro, Musa, Neptuno, Palas, Paris,
Parnaso, Peleq, Pigmalidn, Pirre, Plutén, Priamo, Praserpina, “robador de Elena™ (Paris),
“robador del veliocino™ (Jas6n), Satumo, Sigueo, Sirenas, Talamon, Tavro, Teseo, Tesi-
fone, Teris, Troya, Troilo, Venus, Vulcano, Yarba, Uion, Zéfire.

(10; TUAN ANTOMNIO MARAVALL, Estudios de Historvia del pensamiento espafiol, Madrid,
Cultura Hispinica, 1967, p. 208,

(11} RAFAEL LAPESA, La obra hiteraria del Marqués de Santiliana, Madrid, [nsula, 1957, p.
105,
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nos remite a2 una accidn colectiva implicita en ellos {12). Son ¢n la obra
unidades funcionales minimas.

Para establecer qué valor desempefia la mirologia en la obra del Condesta-
ble podemas clasificar los mitos que en ella aparecen en dos grandes grupos,
segiin su funcionalidad en el poema: simbolos y ejemplos morales. Mas tarde
estudiaremos sus usos.

2.1. Valor simbdlico de la mitologia cldsica en las Coplas del menosprecio

En muchas ocasiones utiliza don Pedro la mitologia con un valor simbé-
lico. El simbolo, mito, aparece en cl poema y su significado en la glosa. Este
uso se caracteriza por el despojo que sufren los mitos de toda su leyenda,
quedando reducidos tan sélo a la significacién de su atributo mas caracteris-
tico, En los ejemplos morales, que despuds analizaremos, €] poeta se vale de
todo el conjunto de la fabula para dar a conocer su intencién en la glosa. Aqui
no. En el poema se alude al mito concreto y en la glosa el poeta explica el
valor simbélico que le ha concedido, extrayéndolo siempre de un atributo
que ya estaba en el mito clisico, pero omitiendo tedo lo demas. General-
mente son los dioses mayores los elegidos para desempefiar este uso, tal vez
perque su significado sed més univeco.

Minerva es la sabiduria, a quien ¢l poeta ya vimos que invocaba al
comienzo del poema (I, 5-8). Japiter simboliza el cielo, los dones espiritua-
les; se opone 2 Proserpina, la ticrra y los bienes terrenales:

“No curays de Jove, servis Proserpina’.

" (VIIL, 62).
Y en la glosa explica el significado:

“Enifende agui por Jove ol cielo, segund guicren los poetus, ca el era Hamado
Padre todopoderose e Alto Tronante /...7"",
(gloza, v. 62).

“Proserping es dicha la tierra, /.../, ca los ombres, dexando de mirar a las

casas divinas ¢ celastes mivan g las cosas fervestres, suzias y de poco valor,
/ /!}
(glosa, v. 62).

Hécate aparece como simbole de la supersticion y la magia, en definitiva
de la falsa fe opuesta a Dios:

““Echate se dexe, ayude MMos solo’™.
{XI11, 97).

Y explica:
“/.../ Era havida esta Eckute por sefiora de loy magos, sabidora de sits

secretos ¢ favorescidora de las incantaciones /.../, ¢ aqui assi se stente’'.
{glosa, v. 97).

(12) En el esquema de la estructura de la obra podemnos ver come los ejemplos morales
constituyen ¢ armazon del pocms.
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Venus, la lujuria, se opone a Diana, la castidad:

“Fuyamos de Vemus, sigamos Diana"’,
(XIIL, 98).

“Considerase aqui Vamus por sefiove de los libidinosos acros. E INana por
deessa de la castided e de los officios venaiicos™’.
{glosa, v. 98).

Ceres, la tierra, simboliza los bienes efimeros del munde (XIII, 102 y
glosa); Vulcano simbeoliza el placer. Asi como el dios herrero tejié unas redes
invisibles para prender a Venus y Marte juntos, el placer sc encadena al
hombre, hasta llcvaria a la perdicién, dice el Condestable (XX X1, 241-248);
Plutén es el fuego eterno (glosa, v. 247); Baco simboliza la lujuria y, sobre
tado, la embriaguez (XXXII, 249 y glosa); Febo es simbalo de la juventud,
del eterno renacer {XXXVIII, 297-304 y glosa).

Pero no son siempre los dioses mayores quienes poseen este valor simbé-
lico. Qtros elementos mitoldgicos sirven al poeta en este quehacer.

El poeta en su invocacién & Minerva utiliza los atributos de la diosa: el
gscudo y las armas, como simbolos del favor de ésta hacia &l

“Dame tu escudo cluvo, crisialine

Y armame todo con armas seguras,
Para gue contrasie al mortal vening

Y ravias caninas, ferosges, muy duras”.
{11, 9-12}.

Las tres Furias simbolizan tres de los pecados capitales: Alecto la ira,
Tesifone la lujuria, Megera la codicia:

““Tres hermanas dixeron los poeras sar estas Furias, las quales quisicron gue

hoviessen nombre Alecio, Thesiphone ¢ Megera, diziendolas ser vengadoras de

las pecados, aplicandolas a estas nombres ¢ vicios, es a saber a la irg, a la

Fuxuria e a le cobdicia™.
(glosa, v. 269,

La Fama simboliza el deseo de gloria (XIV, 105-108; X VI, 120-124), Las
tres gargantas de Cerbero se corresponden con cada una de las edades del
hombre: infancia, juventud v vejez (XVIIY, 141-144 y glosa). Caco es el
simbolo del latrocinic y de la tirania. Para el Condestable, Caco es ¢l placer
que roba la vida de virtud al hombre y lo tiraniza (XXX 1I, 251). Quimeraes
el des-conocimiento humane. La felicidad estd dentro de cada hombre; equi-
voco es buscarla fuera de s mismo (LXXV, 493-496 v glosa v. 496}, Las
Sirenas simbolizan los peeados y vicios que engafian al hombre (LXXI1E,
580-581). Caribdis v Escila representan el mal (LXXIII, 582).

Como podemos comprobar en este use predominan los dioses mayores y
con menor asiduidad algunos monstruos mitolégicos. Nunca aparecen los
héroes, que tendran su papel fundamental en los ejemplos morales. De ello
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podemos deducir gue la seleccién de los mitos viene dada en Pedro de
Portugal por el uso y la funcién que dicha mitologia tienc en la obra.

2.2, Valor ejemplar de la mitologia en la obra

En el encabezamiento de las Coplas, €l Condestable manifiesta 1a finalidad
quc o movié a componer la obra:

“Coplas fechas por el muy illustre Sedior Infante Don Pedro de Partugal, en la
quaies ay mil versos con sus glosas, conterientes del menosprecio 2 contempro de
las cosas fermosas del mundn, ¢ demostrando la su vana enfeble verdad”’.

Comeo Mena al comicnzo del Laberinto y siguiendo la preocupacion
medieval de las fuerzas que dirigen el destino humano, el Condestable habla
de la Fortuna (111, 17-24}. Ello es asi porque es importante para el Condes-
table, preocupado en la exhortacién hacia el bien de sus contemporineos,
dererminar quién dirige el destino humano. Si en la primera parte de 1a obra,
como ya vimos al analizar la estructura, el Condestable parte de la Fortuna
por la que los hombres se dejan guiar, en la segunds es el “Bien Soberano™:

*Dexad v dexad, otra vez vos digo,
D’amar estas casas de grand falsedad,
Amad ¢ guered haver por amipo

Bl Bien Svbivane, do es la verdad’’.
(LIX, 465-468).

En definitiva, no se trata aqui de otra cosa que de la eterna disputa entre
Fortuna {destino) v Providencia divina. Dice Lapesa que “ya en los albores
del cuatrocientes se contraponen las dos concepciones en la controversia
sostenida por Francisco Imperial v fray Alfonso de la Monja: el genovés,
increpando a la Fortuna como poder arbitrario, fray Alfonso afirmando que:

“*Dias ¢s Fortuna, ¢ Bl tiene el pesro,
El da cada uno lo que le meresge™ (13).

El Condestable opta por una solucién intermedia. No “Fortuna ¢ Provi-
dencla”, sino **Fortuna y Providencia®”, Esta concepcidn no es original suya.
Procede de Boecio ¥ ya Mena hizo uso de ella, como ha puesto de relieve
Maria Rosa Lida (14). La dificultad esta en reelaborar el problema sobre cl
Destino v la Fortuna a la luz de Ia fe cristtana. Parafraseando 2 Ricarde Arias
(15), para explicar y justificar la existencia de la Fortuna en un mundo
gobernada por Dios, Boecio (D. Cons.; V, pr. I}, afirma que aquéila cstd
sujeta al Destino y éste a Dios.,

(13} RAFAEL LAPESA, “El clemento moral en el Laberinto de Mena: so influjo en la
disposicion de la obra®, cn De la Edad Media a nuesiros das. Estudios de Histaria literaria,
Madrid, Gredos, 1982, pp. 113-114.

(143 MARIA ROSA LIDA DT MALKIEL, Fran de Mena, poeia del prerrenacinifento espafiol,
Mexico, CSIC, 1950, pp. 22-30.

(15) RICARDO ARIAS ARIAS, E! concepro del desting en la lteratura madieval sspasinla,
Madrid, Insula, 1970, pp. 33-34.
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Sin embargo, para Pedro de Portugal la Fortuna no es “fiable”, siendo sus
dones como “‘el palo que come la carcoma, fermoso de fuera y de dentro
podrido” (Estr. IV). Aqui se separa del pensamiento de Boccio, para quien
los bienes de la Fortuna son siempre huenos dada su subordinacion a la
Providencia que conduce siempre a fas criaturas hacia el bien.

A partir de aqui comienza el Condestable la descripcién de los bienes
mudables de Fortuna, para contraponerlos después a los espirituales. El
elemento moralizante determina la estructura de la obra. Don Pedro va
enumerando uno tras otro los dones, mundanos o divinos, ilustrindolos con
ejemplos que después explica en las glosas. Es en la primera parte de la obra,
donde la mitologia es predominante. Si, como acabamos de ver, para el uso
simbélico son frecuentes los dioses del Pantedn Olimpico, ahora, para ejem-
plificar, el Condestable escogerd a los héroes que se moverin por la obra baje
una sola calificacién: protagonistas o antagonistas de una virtud. Midas es
ejemplo de avaricia:

“Resguarda Midus, trugader d’ora,
Mirad aquel Crasso, que murid ragando,
Y mirad a otvos daguesie vil core:

Vereys o las ricos no vivir gozandn,
Mueren por cierto en cobdiciando
Fenchir a sus coffres de vro € d’argenta™.
(XII, 33-941).

Priamo, Agamenén y Egisto ejemplifican el poder de los reinados (XX Vi,
201-204). Helena aparece como ejemplo de belleza efimera (XL, 313-316).
Saturno soportd los males de su hijo Jiipiter, ejemplo de la ingratitud hacia
los padres (XLIII, 341-344). Teseo ejemplifica el vano amor del pueblo
(XLVI, 363) y Héctor, Troilo y Aquiles son ejemplos de juventud (XLIZX,
385-388).

Pero el uso de la mitologia no se limita al cjemplo de los bienes mundanos.
Aungue en menor numero, también se utiliza en la segunda parte de la obra
para la exhorracion a la prictica de los bienes divinos, coma ¢jemplo, en su
faceta positiva de virtudes:

Dido es gjemplo de castidad:

“Ni digna dz olvide serd visia Dido™.
(LXXIX, 631).

Artemlisa de clemencia:

“E ¢l autor en comemoraciin de aguelfa tan wirtuosa obre de Arthemisa... ™.
{glosa, v. 794).

Todos estos valores o contravalores representados por los hiéroes mitolégi-
cos son cxplicados en las glosas. Las alusiones a héroes de la mitologia se
conjugan con alusiones histéricas, hagiograficas y biblicas; todas en un
mismo nivel, Asi, la avaricia de Midas es igual a la de Craso y Alvaro de
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Luna; el poder de Agamendn y Priamo encuentran su parangdn en el de
Alejandro Magno; la maldad de Egisto es igual a la de Nerdn; la vida licen-
ciosa de Baco y Caco no difiere mucho de la de Sadarnopolo y Jerjes; bellas
son Helena y Espurina; Arrajerjes y Saturno sufrieron las venganzas de sus
hijos; Camilo, Curiola, Temistocles, César, Silla, Dionisio el Siracusano
estuvieron envueltos en el vano amor popular tanto como Teseo; Héctor,
“Aquiles, Troilo y Paris gozaron de tan espléndida juventud como don San-
cho, etc.

Esta falia de distanciamiento histdrice, caracteristica de la Edad Media,
concede a los ejemplos mayor credibilidad. La leccion moral del Condestable

se dirige a todos los hombres e inunda la obra de un talante eminentemente
medieval.

3. Usos de la mitologia cldsica en las Coplas

Ya hemos analizado el valor que {a mirclogia tiene en las Copias. Se wata
aqui de descubrir la forma como es utilizada. 1.a mitologia clasica desempefia
en la obra los mas diversos usos y funciones que, sin duda, el Condestable
bebié de sus inagotables lecruras, sobre todo en Mena (16) v Santiliana.

Anrtes de entrar de Heno en el tema se impone establecer cudl fue el grado
de conocimienro mitelégico del autor que tratamos. Més de cien alusiones
diferentes encontramos en 1a obra. Sin duda, no se halla en ésta la ampulosa
ostentacién de Santillana, ni la dificultad de lectura de Mena, provocada por
un sin fin de alusiones mitologicas. Sin embargo, el Condestable es deudor
de la obra de los grandes poetas castellanos del siglo XV v, en cierta medida,
participa de sus caracteristicas en el uso mitolégice.

Propia de la Edad Media es la deformacion a la que los poetas someren los
nombres propios debido a la lectura no directa de los originales. Pero al leer
al Condestable parece no ser cierta esta afirmacion. Pedro de IPortugal suele
ser fiel en sus transcripciones de los nombres latinoes, aunque no £sté exento
de errores. Cuande éstos se producen los encontramos, a veces, en Mena o
Santillana. Sirvan algunos ejemplos para demostrar lo que afirmamos:
Antropos {glosa, v. 205) por Atropos; en Santillana aparcce Antropus (Def.,
XXIIL, 172; Sonewo 11, 13; XXVII, 8; proh.). Arcilles (glosa, v. 387) por
Aquiles, realizando una simbiosis enire el Archiles de Mena (Cor., 2, 1) vel
Arquiles (Jnf., 1LV, 433) de Santillana., Manseolo (C. 794) por Mausol, tal
como en Mena {Cor., 44, 7). Mares (glosa, v. 247) por Marte; asi también en
Santillana (Comd., XLV, 356 v LXXVIIL Bias, LIV, 431; Suefio, 111, 17;
Def., 11, 14; Prow., LVII, 450) y Mena (Cor., 0, 3). Talamdn (glosa v. 388)
por Telamén, en Santillana Thalamén {(Sueie, LI, 405). Thesifone (glosa v.
269) por Tisifone; en Santillana aparece Thesiphone (Swueiia, LXII, 450). En
Mena alternan las dos soluciones Uhesitone (Cor., 7, 6) y Thesiphone (Cor.,

{163 MARTA ROSA L1DA DE MALKIEL, op. cit, pp. 458-439.
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10, -5}, ademas de Tesiphone (Cor., 13,6 ¥ 17, 1) y Thesephone (Cor., 15,
6).

Pero si gueremos hacer honor a la verdad, es necesario constatar aqui
deformaciones exclusivas del Condestable, como Pigmaleon (glosa v, 631)
por Pigmalién; Clitamestra (glosa v. 202-204) por Clitemnestra; Almena
{glosa v. 251) por Alemena; Menalao (glosa v. 313) por Menelao; Pluto (glosa
v. 247) por Plutdn, etc. Y formas regulares que, por el contrario, son inco-
rrectas en los autores castellanos: Agamendn (v. 203 v glosa); Alecto (glosa v,
269); Apolo (glosa v. 337; LXVIII, 537 y glosa); Atreo (glosa v. 203); Austro
(glosa v. 57); Baco (XXXII, 249 y glosa; glosa v. 569); Belo (glosa v. 631);
Boreas (VILI, 57 y glosa); Caco (XXXII, 251 y glosa); Caribdis (LXXIIT,
582 y glosa); Cerbero (XVIII, 144 y glosa); Ceres (X111, 102 v glosa); Cloto
(glosa v. 205); Diana (X111, 98 y glosa; XVT1I, 134 y glosa; glosa v. 631); Dido
(LXXIX, 631 y glosa); Egeo (glosa v. 363); Egisto {XXV], 204 y glosa); Eson
{glosa v. 96); Enro {glosa v. 56); Febo (glosa v. 303); Furias (XXXIV, 269 y
glosa); Héctor (XLIX, 386 y glosa); Juno (glosa v. 62); Japiter (glosa v. 89,
341-42); Liber {glosa v. 249); Medea (glosa v, 96); Megera (glosa v. 269);
Menclao (glosa v, 313); Mercurio (glosa v. 89); Midas (glosa v. 629);
Minerva (1, 5 y glosa); Minos (glosa v. 363); Minotauro (glosa v. 363); Musa
(LXIIL, 497 v glosa); Neptuno (glosa v. 189); Palas (XCVIII, 782); Paris
{glosa v. 623; 313); Parnaso (LX1IV, 505); Peleo (glosa v. 387); Plutén (glosa
v. 62); Priamo (XX VI, 201-203 y glosa; glosa v. 386); Proserpina (VIII, 62 v
glosa); Sirenas (LXX, 580 y glosa); Teuis (glosa v. 387); Troilo (XLIX, 386 y
glosa); Venus (XIII, 98 v glasa; glosa v. 247); Zéfiro (glosa v. 37).

El Condestable comparte con Santillana y Mena el gusto por la complica-
cion en el use mitoldgico. Con este fin utiliza perifrasis y alusiones poco
claras para los no entendidos en materia mitoldgica: Japiter es el “Alto
tronante” (glosa v. 62 y 171); a Jasdn se alude bajo Iz perifrasis ““el robador
del vellocino™ (glosa v. 97); Aquiles es el asesino de Hécror y Troilo (XLIX,
385-387); Paris es sustituido por “aquel fermoso infante troyano” (XLIX,
388); Ulises es ““el sabio edificador de nuestra ferti! Lisbona” (glosa v. 582);
Hércules es llamado “el preclare fijo de Almena™ {(glosa v. 251).

Hasia aqui hemos establecido el conocimiento mitolégico del poeta y el
valor que la mitologia tiene e¢n la obra. Pasamos shora a analizar los usos
concretos que el Condestable le concede,

3.1. Las glosas

Las Coplas del Condestable es uno de los pocos textos del siglo XV
glosados por su prepio autor. Bl poeta parece tener des motivos fundamenta-
les para realizar esta tarea. Unao didictico: es conscicnte de la dificaltad que
reviste la erndicién de la obra para los menos entendidos. Ademds, el autor
escribe la obra para que el mensaje sobre los bienes mudables del mundo v la
exhortacion al Bien llegue al maximo piblico. El segundo motive es morali-
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zante: Ja obra, ya lo hemos dicho, se construye sobre la base de ejemplos
morales que han de ser explicados.

A estos dos tipos corresponden dos formas de glosa, las que hemos la-
mado interlineales y las moralizantes,

Las primecras, glosas interlineales, son de corta extension. Su finalidad es
dar curso al afdn didactico del poeta; para comprender la moralizacidn es
necesario saber de gué se estd hablando. Por ello, estas glosas aclaran el
nombre de un personaje, lo identifican, explican términos, etc... Cuando el
poeta alude a un persunaje explicita sus atributos. Veamos algin ejemplo:

“Fove /.../ fuesse tenido deflos por padre e por rey de los dioses”’,
(glosa v. 1),

“Este Midu, rey de Frigia™.
{glosa v. 89).

“Bro havidg aquesta Echate por sefiora de los magos, sabidera de sus secreios
¢ faverescidora de las incantaciones™.
(glosa v. 87).

Entre las glosas interlineales podemos también incluir las implicaciones
genealogicas que identifican y facilitan el conocimiento de un personaje. Son
también muy numerosas: “Jove, fijo de Saturno® {glosa v. 1), “Jove /.../
marido de Juno” (glosa v. 63), “Proserpina /.../ mujer de Plutén” {glosa v.
63), “Theseo, fijo de Egeo” (glosa v. 363), “Elena, mujer de Menelao” (glosa
v, 313), ete.

No pasa por alto el Cendestable ¢l explicar los diversos nombres de un
mismo personaje: “Baco, otramente nombrado Liber” (glosa v. 249); Ali-
xandre, de otros nombrada Paris’ (glosa v. 313), “Atreo 0 Agamenon’ (glosa
v. 203), etc.

Existen rambién glosas de términos desarrollando curiosas etimoelogias,
como la del ejemplo que presentamos a continuacion:

“Proserpina es dicha la tierra, porque por ella se prosepian ¢ escrecen las
simitentes™,
(glosa v. 62).

I.a mayoria de estas glosas intcrlineales estdn incluidas en las moralizantes
y constituyen el modo de explicacién del elemento mitolégico. Las glosas
moralizantes son mucho més amplias y en elfas el autor desarrolla su propé-
sito moralizador. No vamos a detenernos en ellas. Baste lo diche en el
epigrafe dedicado al valor ejemplar de la mitologia en la obra.
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3.2. Cosificacion ¢ invocacidn
Das alusiones mitaldgicas nos dan pie para desarrollar un uso curioso de la
mitologia: :
“Daguesta virtud Cornelfo uso,

Dando manseclo al su enemigo’.
(793-794).

A T has bevido ol agua del vio Lethe /.77,
(glosa v. 203).

En ambos cases se preduce un fendmeno de cosificacién: ““Manseolo™
(Mausol) pasa a expresar “entierro”; “Lete”, el “olvido”. La mitologia aqui
pierde todo su valor y expresidn. De toda unea leyenda se escoge una cualidad
v un nombre mitoldgico se convierte en sustitutivo de un nombre comiin.

Respecto a las invocaciones, tres diferentes encontramos en la obra: a
Minerva (1, 5-8), a las Musas {VI, 9-12), a la Fama (LXIV, 505-508). Tales
invocaciones son dos formas tipicamente medievales: la reduccién de la invo-
cacion a una piadosa alegoria en el caso de Minerva, y el rechazo a las Musas,
en contraste con la verdadera inspiracion, gue constituye un tépice desde el
siglo IV al XVII (17,

(17) Véase ERNMEST R. CURTIUS, Literainra enropea y Edad Media lavina, México, FCE,
1984, pp. 324-348.



