“La Constante Cordobesa” de G. de Céspedes y Meneses,
una muestra de novela corta del siglo X VII

ANGELINA COSTA PALACIOS

¥l nlvido en aue la evitiea tiene a Gonzalo de Céspedes v Meneses
(Madrid 1585?-1638) se confirma al constatar la escasez de datos con
que sobre su vida y su obra contamos hoy. Sin embargo, nuestro autor
conocid en su época alguna celebridad, aunque es cierto que no sin es-
candalo. LOs dvdiares de su progua biogralia —se ve envuelio en distin-
tos lances amorosos, procesos, encarcelamientos etc.— y la polémica de-
rivada de la puthlie~cidn de su Historia de los Sueesos de dragon que le
crea problemas con el Santo Oficio, enturbiaron el éxito que obtuvo
con su primera novela. El Espaiiol Gerardo (1815). en la que se su-
perponen a los clementos autobiogrificos los amores cortesanos v un
amblente de aventurax muy del gusto de entonces. Muchas de las carac-
Lteristicas de esta extensa obra se encuentran en su coleccion de relatos
Historias peregrinas y efemplares (1623),a la que pertenece La constan-
te cordobesa, objeto de este articulo.

Todavia vuelve Céspedes al génern en su obra mas conocida. E/
Soldado Pindaro (1626), con rasgos realistas de novela picaresca ¥ ma-
yores aciertos narralivos y de caraclerizacion de personajes Las Histo-
rigs peregrinas y ejemplares estaban ya proyectadas cuando pubilca £
Espaniol Gerardo, segin nos dice en el prélogo. El indudable éxito y
magisterio de Cervantes —creador y delinidor del género en sus Novelas
Ejemplares— animd a otros a seguir sus pasos, aunqgue sus imitadores no
llegan a captar del todo el alcance de los hallazgos del autor del Gui-
jote.
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Un cierto confusionismo terminolégico afectd, no obstante, alo
que Cervantes llamé novela y de cuya creacion se enorgullecid. El tér-
mino del italiano “novella”™' tuvo en la literatura espafnola cierto matiz
peyorativo. Conscientemente se evita y, en cambio, se emplean los de
“ejemnplos”, “‘cuentos”, “patrafias”, “maravillas” o “historias”, como
las llama Céspedes. Incluso no es ficil para la critica definir este género
de ficcion, distanciado por igual de las narraciones a la manera oriental
y de las que tienen como modelo cercano el Decameron de Boccaccio,
pero que no ha olvidado las formas tradicionales y folkléricas espafio-
las,

Este caniinto de relatos hreves que ahundaron a lo largn de casi
todo el siglo XVII, alcanzando su mayor incidencia entre 1620 y 1640,
tue llamado por Agustin (onzidlez de Amezua “novela cortesana’,
atendiendo mds al predominio de ambientes urbanos y a ia procedencia
noble de sus personajes que a un estudic pormenorizado de las coleccio-
nes. El apelativo, aunque con reticencias, ha gozado de bastante acepta-
cién junto a otros propuestos,como el de ““novela corta”?,

Sea cual sea el nombre que se le dé al género, sus elementos se
hallan cristalizados en las Ejemplares de Cervantes y responden a unos
cdnones resumidos en la necesidad de entretener al lector sin olvidar su
funcidn diddctica en la linea que desde la Edad Media habia presidido
el exemplum. Asi se expresa Pabst:

“En Espaf.a no habfa objeto alguno, ni concepto o idea, ni tam-
poco tradicidn, que correspondiesen exactamente a una novela.
Pero habia la larga tradicién del ejempio™.

Para el ilustre critico esta tradicién junto a la de la historia y la
del cuento oral son terrenos cercanos a los de las novelas italianas,pero

“nunca un equivalente exacto de éstas. El instante del encuentro
entre los productos 1tallanos y las costumbres expresivas espano
las es de un interés y un atractivo excepcionales...” .

1 Véase, W. KROMER, Formas de le narracion breve en las literaturas romdni-
cas hasta 1.700, versidn espafiola, Madrid, Gredos, 1979, pags. 7-24 y 277-
283.

2 Pilar PALOMO titula su estudio sobre el tema, La novela cortesana {For

ma y estructura}, Barcelona, Planeta/Universidad, 1976, mientras W. PABST
el suyo, La novela eoria en la teoria y en la creacidn literaria. (Notas para lu
historia de su autuonomia en las literaturas romdnicas). Madrid, Gredos
1972.

3 PABST, ob. cit. pag. 211,




8%

El género no contaba en Espafia con el apoyo de las preceptivas
literarias. Sélo el Pinciano lo habia tomado como una ampliacion de la
epica, pues, al no conswerar imprescindible la versificaclon para esta y al
elogiar la Etiopica de Heliodoro ‘‘no tiene una teorfa de la novela, pero
allana el camino por el que transferir los preceptos de la teoria épicaa
una nueva forma literaria que él no pudo conocer*

Pero esta somera e indirecta refevencia a lo que —con el tiempo—
se convertird en uno de los mads apetecidos entretenimientos no es muy
significativa. En el fondo laten las interpretaciones que de la Poética de
Arnstoteles hacen los humanistas del Renacimiento sobre como el “de-
leite’” es el fin de la literatura, fundido hdbilmente con el precepto hora-
ciano de la “utilidad™ de la obra literaria, gue tan grata acogida tuvo
dentro de los espiritus contrarreformistas. Una vez mas, los corsés nor-
mativos iban por detris de la creacion literaria.

La mayor parte de estas narraciones que tanto gustaron a los lec-
tores u oyentes® del siglo XVII contaban con unos presupuestos comu-
nes que las configuraban. Si, por un lado, es evidente el empleo de for-
mas narrativas preexistentes: caballeresca, pastoril. sentimental. bizan.
tina, picaresca, su temética se relaciona, sobre todo, con los compor-
Llamientos y costumbres amorosas de la época, y su fondo ideologico es
el de la propaganda imperialista y postridentina dentro de un afén cla-
ramente moralizante, v cuyos ejes estéticos responden. en algunos ca-
sos, al marco boccacciano y tienen siempre delante la técnica y los mo-
dejos de Cervantes.

A pesar del caracter [1cticio  de estas narraclones, sus autores se
preocupan de que sean “verosimiles”, porque,omo afirma Riley, “uno
de los mayores problemas de la literatura consistia en encontrar la ma-
nera de reconciliar lo maravilloso y admirable con la verosimilitud™® .
Gonzalo de Céspedes busca la verosimilitud en la ubicacién geogrifica
y en las alusiones historicas,con las que cree dotar a sus novelas de un
cierto tono realista v cotidiano. Estas referencias. colocadas al comien-
zo de las novelas, denotan en nuestro autor una necesidad de evitar

4 Véanse Philosophia Antigua Poética, de Alonso LOPEZ PINCIANGQG, ed. de
A. Carballo Picazo, Madrid C. S. L. C. 1958, 3 vols. y concretamente vol.
111, pags. 177-178 3 Sanford SHEPARD, El Ptncmno y las teorias liferarios
delSzglo de Oro, Madrid, Gredos, 1970, 2.2 ed. pag. 217.

5 M. CHEVALIER, Lectura y leciores en la Esparic de los siglos XVIy XVII,
Madrid, Turner, 1976, en la pag. 14 aprecia que la casi totalidad de Tos al-
deanos, artesanos urbanos ete., “no alcanzan el nivel cultural de lectura co-
rrente 1 su cultura —pues no carecen de ella— es fundamentalmente
oral...”.

6 Teoria de la novela en Cervantes, Madrid, Tanrus, 1971, pags. 146-147.
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los comienzos abruptos y dar al lector los que cree indispensables
antecedentes de la accion. S1n embargo, sirven mas para mostrar 1os co-
nocimientos eruditos e histéricos de Céspedes —imbuido de un afin
apologético y de una pasién nacionalista—, que para bastidor del conjun-
to narrativo’. Sélo la busqueda de ia exigida verosimilitud lleva a Cés-
pedes a recordar peripecias histéricas de la ciudad que describe con més
o menos fidelidad, manifestando ¢ no un conocimiento directo de las
riudades donde se sitan las novelas. En el caso conereto de Cérdoba.
los datos que ofrece no muestran que la visitara, v la noticia histérica
estd tomada de las muchas eronicas v levendas que a ella se refieren. Es-
tos marcos, a diferencia de lo que ocurre con otros autores del género
no se integran como unidad de la narracion, sino que, como observa Pi-
lar Palomo, es un “curiosisimo ejemplo de marco (no narrativo)”®,

En La constante cordobesa Cespedes encuentra el camino de la
verosimilitud en los innumerables datos ““histéricos’ que nos indijca:

“En los afios pasados de 520, gobernando estos reinos, por el
ausencia de la catélica y cesdrea majestad de Carlos V, el cardenal
de Tortosa, su maestro, que después con el nombre de Adriano,
fue Pontifice méximo, vivia en esta ciudad don Diego Ferndndez
de Cérdoba y Montemayor, nobilisimo mancebo, en sangre escla-
recido, poderoso en hacienda y por sus buenas partes amable en-
tre sus ciludadanos y una de sus mayores cabezas”?.

Sigue la escena costumbrista con fiestas, torneos, etc., de las bo-
das de este joven —que serd el protagonista de la historia— con dofia Al-
donza Ossorio, pero Céspedes cree necesario ofrecer los antecedentes fa-
miliares de Don Diego y se remonta a hazafias de estos nobles cordobe-
ses siglos atrds, porque,

“aunque se alargue algo el suceso, ya que no las mayores, diré,
entre tantas, dos en que, supuesto que voy a realzar y engrande-
cer més convenientemente el héroe principal de esta historia,ha-
bra de suplirseme su breve dilacién” (pag. 166).

Pero esta dilacién no es ni mucho menos breve,ya que ocupa lo

7 Véase, Yves Fonquerne, introduccién a su ed. de Historias peregrinas
y ejempiures de G.ode ChaPhDES, Madrnd, Castalia, 1970, pags. du-du.

8 P. PALOMO: La novela corlesana... ob. cit. pig. 64, nota 28,

9 De ahora en adelante cito por la edicidn mencionada de Y. R Fonquerne,

pag. 165,
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que resta del capitulo I y hasta el Gltimo pédrrafo del IT,en que da por
terminado su excurso para retomar la narracidén:

“Cortemos, pues el hilo del discurso, dejindole casado vy entre-
tenido en los regocijos y fiestas de sus bodas., Fn medio de las
cuales nacié el asunto de sus desvelos y mayor ocasidén de sus dis-
gustos; porque no fueran ellos contentos y alegrias de la tierra
si no trujeran tras de si fracasos tristes y desastres lastimosos”
{pdg. 166).

Céspedes ha aportado con detalie sefias sobre lugares y personajes
historicos de Cordoba que, sin embargo, no contribuyen en absoluto a
fa comprension de una historla cuyo eje drgumental es el amor y guu
hubiera ocurrido de modo semejante con personajes de distintos ante-
cedentes y en cualquier otra ciudad.

1 — Técnicas narrativas

Gonzalo de Céspedes al disponer la materia de La constante cor-
dobesa —después de este pseudomarco— emplea un sistema yuxtaposi-
tivo™ en el que va acumuiado los acontecimientos progresivamente y,
a pesar de que este método adolece de cierta pobreza y habilidad técni-
ca, nuestro autor logra su propésito de dotar a la novela de la unidad
neeesnyia

La trama se incardina dentro del tema amoroso, que es el verda-
dero motor de la accidn, construida ésta sobre un conjunto de tépicos y
sobre un cédigo de gestos que son propios del lenguaje caballeresco-cor-
tesanc. Céspedes sitia el arrangue de la intriga amorosa en la fiesta de
bodas, que muy pronto se torna motivo de desgracia:

“pues no fue menos lastimoso y terrible que venirse con estrépi-
to y rencor espantoso uno de aquellos artificiosos ventanajes al
suelo, que, oprimido de la innumerable gente que le ocunaha, fue
el estrago que hizo no poco miserable y sangriento”™ (pdg. 173),

aprovechando el suceso para mostrarnos su preferencia por las descrip-
ciones truculentas:

“ni viéndose otra cosa que miembros desgarrados, cuerpos parti-

10 Dentro de los tres sistemas gue distingue P. Palomo en las novelas cortesa-
nas: yuxtapositivo, coordinativo vy sintagmaitico, ob. ¢it. pags. 156-18 v ss.
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dos, golpes y terribles heridas, y sobre todo, arroyos de sangre
que, envueltos con los tristes gemidos y quejas de Jos gue la
derramaban, formaba junto un horrible y lloroso espectaculo”
(pag. 174).

En este ambiente se produce el encuentro amoroso: Don Diego
de Cérdoba, que interviene en el rescate de los heridos, halla debajo de
las ruinas a una mujer a la que presta ayuda. Céspedes cumple asi con
uno de los hitos marcados en el proceso de seduccién amorosa de este
tipo de narraciones,en las que el hallazgo fortuito supone, en la mayoria
de los casos, la salvacién de algiin peligro. A partir de este momento
adopta la técnica propia de la novela corta que tiende a la complicacion
y al enredo con frecuentes pérdidas del hilo narrativo. La historia ha co-
menzado —aparte la digresion historico-geografica introductoria— in
medias res, en el momento crucial de la desgracia producida al desplo-
marse el baledn,y desde aqui se proyecta progresivamente. Sin embargo,
el avance de la accién se ve interrumpido. En ocasiones, es la voz del
autor la que retrasa el proceso, al comentar lo ocurrido, justificar los
comportamientos de los personajes e, incluso, moralizar ' :

“Pudiera yo, considerando tantas razones, admirarme, y no poco,
de la fragilidad de este caballero, la cual advertida en lo superfi-
cial, muestra gran mengua, indigno proceder, corta aficién y me-
nos voluntad con tal persona (, ..} Empero, ahondando méas este
particular, no obstante parece imposible hallarle causas que dis-
culpen su yerro, todavia no con pequeno esfuerzo lo obscurece y
deshace el haberse casado don Diego, segfin ya queda dicho, mas
por conveniencia de estado y materias iguales, que por confron-
tacion de estrellas (hablo mds claro), que por inclinacion dulce de
amor, y asi, no sin razdn bastante, penso bien el que dijo ser infe-
liz el hombre que se casaba sin enamorarse primero de su mujer”
(pags. 176-177).

La narracién sufre otro retroceso temporal cuando aparecen las
cartas o billetes amorosos, Estos micro-textos que reiteradamente se
cruzan los amantes, aportan, ademas de todos los topicos de relacion
cortesana, una funcidén modificadora. Generan conflictos, resoluciones
y son, sobre todo, el escape de expresién amorosa que necesitan unos
personajes presionados en sus comportamientos. No son punto de refe-

11 Y. R. Fonquerne, cree ver en estas intervenciones que Céspedes actlia més
como “‘historiador’’ que como novelista, ed. cit. 177, nota 14.
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rencia en el discurso del narrador, por el contrario, estan transcritos pa-
ra que el lector sea testigo directo del mensaje del personaje. Para P. Pa-
lomo este recurso —como el didlogo, el diario y el soliloquio— “es el re-
sorte mds poderoso que posee un autor (antes del empleo del mondlogo
interior) para intentar la convencional desaparicién del narrador-omnis-
ciente, ya que la comunicacién parece establecerse directamente entre
personaje-lector”? .

Entre los distintos protagonistas de La constanie Cordobesa se
escriben un total de cinco cartas, aunque una sola estd aludida. La pri-
mera que aparece en el texto es entregada por una mensajera que cum-
ple, también funciones terceriles, como era frecuente en estos casos.

Adermas de modificar o crear nuevos derroteros en la narracion,
las cartas provocan cierto descanso de la tensidn climatica y,desde lue-
go, en contra de lo que pudiera pensarse segln el gusto literario de
nuestros dias, no son en absoluto gratuitas. En efecto, son ademads el
elemento coadyuvante y necesario del cortejo amoroso y una muestra
—algo narcisista— de las posibilidades poéticas del autor. Recordemos
que a veces estas cartas estaban en verso, como en algunas novelas de
Maria de Zayas y Sotomayor. Sin embargo, Céspedes, cuyo tempera-
mento era mds de historiador que de lirico, no se muestra muy interesa-
do en estas manifestaciones poéticas™®,

Igualmente cambia el rumbo de la accidén uno de los episodios
mas interesantes de La constahte cordobesa por lo que tiene de teatral y
de recreacion de ambiente ““prerromdantico”. Es el momento en que don
Diego y su amigo esperan, paseando por la iglesia, la hora en que dofia
Elvira. con el consentimiento de su madre. aunque no el suyo, se ha de
entregar a su amante. Una de las losas de los enterramientos se levanta,
despirdiéndolos:

“con horrible estampido. alzdndose con ellos los arrojé como con
un trabuco seis pasos adelante; y luego, sin suspenderse alli el su-
ceso espantoso, mlentras los dos se pusieron en ple, no sin horri-
ble turbacién vieron que del sepulcro se iba levantando poco a
poco un hombre que, en vez de la mortaja, vestia un habito fran-
cisco, el cual, destocandose el rostro y habiendo con sumisién

12 P. PALOMO: La novela cortesana... ob. cit. pag. 57, nota 25.

13 Para todo lo que se refiera a la funcidn de los billetes o cartas amorosas, véa-
se la sistematizada exposicién de Evangelina RODRIGUEZ: Novela corta
marginade del Siglo XVII espafiol, Valencia, Universidad, 1879, pdgs. 148-
155.
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profunda reverenciado a los altares y simulacros, volviéndose ha-
vl ellus, con tremulante voz, v mirando al misero Don Diego, da-
ba principio a las razones siguientes:

— ¢Hasta cuando has pensado joh atrevido mancebo! que ha-
brdn de suspender los justos cielos el castigo y azote de tus detes-
tables intertns? ;Hasta cuando, con tan graves ofensas ¥ pecados,
has de irritar su tremenda justicia, teniendo juntamente lleno el
mundo de escandalos, alborotada esta ciudad v cubiertos de 14-
grimas y miedos los ojos castos y pech¢ virtuoso de mi desdicha.-
da y perseguida hija...” (pdg. 214-215).

La teatralidad de la escena —semejante al episodic de El Burlador
de Sevilla de Tirso— se corrahora al contar con uno de los raros momen-
tos en que se emplea el estilo directo, en este caso pleno de un retoricis-
mO sermonario muy propio de la oratoria sagrada.

Ademas de las cartas y de este efecto teatral que obligan a la
accion a tomar distinto camino, en otros muchos momentos: huida de
Elvira al saber los deseos de Diego, intervencién de éste para evitar la
boda con Don Juan de Zidiga. de la gque se ha enterado por azar —ve-
curso muy del gusto dc Cervantes—, heridas de Don Juan a Don Diego v
peregrinacién del primero, 1 peste, el hambre, etc., Céspedes va fabri-
cando el entramado de su narracién atendiendo a un complejo sistema
de causas-efectos que, sin romper la linealidad del hilo narrativo, hacen
posible la complicacién del argumento, precisamente lo que més agra-
daba a los lectores de la época.

2.— Caracterizacion de los personajes

Los personajes de estas novelas del siglo XVII carecen —salvo al-
guna excepcién— de caracteres definidos como tienen los protagonistas
de las novelas modernas. Generalmente permanecen inmutables ante los
acontecimientos adversos o se rehacen rapidamente. Conservan su valor,
su honra, su cortesia, etc . es decir. lo que son, y en consecuencia ac-
titan, constituven “una poculinrisima fauna de personaijes sin expe-
riencia ni memoria, que corren infinidad de aventuras, pero no viven
ninguna”'?. EI héroe de estas narraciones no llega a ser “tipo”, ya que
carece del progresivo desarrollo psicolégico que lo convertiria en perso-
naje caracterizado. En todo momento esta figura estatica se cireunscribe

14 Juan GOYTISOLO, ‘El mundo erdtico de Maria de Zayas” en Disidencias,
Barcelona, Seix Barral 1977, pags. 72-73.
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a ser el arquetipo de la clase social a la que pertenece, y lo adorman las
cualidades o defectos inherentes a este grupo, Incluso en su aspecto fisi-
co responde a la descripeidn que de ellos esperamos. Por ejemplo, de
Dofia Elvira dice:

“fue descubriendo en su rostro un portento admirable, un retra-
to del cielo; tan bello era el sujeto que pudiera, en su efigie, no
s6lo ponderarse lo mds hermoso de la tierra, més conocerse jun-
tamente la suma perfeccidn de su Criador™ (pdg. 175).

Y Don Juan de Zifiga es visto por Dofa Elvira como:

“un mozo tan gallardo y bien hecho que pudiera hacer ruido en

la mayor ciudad, cuanto y més en una aldea; en quien no sélo el

hdbito, mas el rostro agradable, hacia la misma diferencia que el

lucero a las demds estrellas” (péags. 192-193).

No podia ser de otra manera porque, en realidad, los personajes
en sus aspectos moral y fisico deben reponder al sentido del decoro. Al
respecto dice Riley:

“Los personajes literarios tenfan que hablar y actuar como conve-
nia a su situaciéon social (. . .). Con ana absoluta falta de realismo
se crefa que la virtud, la sabiduria, los buenos modales. y Ia belle-
za se hallaban encarnados en las personas de rango. . .,

Los protagonistas se completan con los coprotagonistas: para
Don Diego, su amigo y confidente Don Garcia; para Dofia Elvira, su
madre y criada, que, como ellos, se comportan tal como le correspon-
den. Don Garcia busca a la tercera para ayudar a su amigo, lo acompa-
na en todo momento y es participe de sus alegrias y tristezas, La madre
vela por el honor de su hija y es, en un principio al menos, sostenedora
de la constancia y firmeza de Dofia Elvira En la madre, pero sobre todo
en la criada, a la que por rango le es mds propicic, se produce un cam-
bio respecto a su funcidn en la novela: dejan de ser las guardadoras de la
honra de Dona Elvira y, llevadas por la necesidad, ia ofrecen a Don Die-
go. Asi las justifica Céspedes:

“tal es el imperioso brazo de un interés v de las buenas obras re-
cibidas, pues aiun disponiéndose a malos fines, rinden las volunta-

des y echan duras cadenas al mas libre y prudente juicio” (pég.
207).

15 RILEY . Teoria... ob, cit pags 211 Jic
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Mientras que Don Diego es el prototipo del galdn noble y ocioso,
preocupado sblo por sus cuitas amorosas, por las que abandona familia
y hacienda, su rival, Don Juan de Zifiiga, aunque también noble, es es-
tudioso, trabajador y capaz de subir, por sus méritos a los mas altos
puestos profesionales.

Dona Elvira no tiene —como solian las heroinas de estas novelas—
un temperamento pendular entre el amor v la esquivez, lo que entonces
se Hamaba “‘mudanza”. Desde el titulo, es la “constante’ en sus propd-
sitos de no aceptar las insistentes solicitudes de Don Diego que conlle-
van el adulterin A pesar de que Y. R. Fonquerne considera interesante
el caracter de Dona Elvira'®, el escaso progreso psicoldgico que sufre la
dama es tan sélo para convertirla en el parapeto de las reiteradas deman-
das del galan.

Su conducta, como veremos mds tarde, es decidida y nada pusila-
nime, pero no hace sino adoptar ese ‘“‘corazdn varonil” tan peculiar de
las mujeres de este tipo de novelas de corte amoroso.

Doiia Elvira actiia como noble. Asi la ubica socialmente Céspe-
des:

“Era, pues, (. . .} una doncella, aunque pobre, hija de padres no-
bilisimos y caballeros no poco conocidos en aquella ciudad”

(pag. 175).

Por ello, los modales y la necesidad de salvaguardar su virtud se
convierten en elementos implicitos en su condicién social.

3.— Comportamientos amorosos

El amor que preside la arquitectura argumental de la mayor parte
de las novelas del seiscientos y genera su intriga, se rige por los princi-
pios derivados del viejo amor cortés —todavia vigente!’—de un petrar-
quismo que habia aportado la introspeccién psicolégica y 1a visién poé-
tica de la naturaleza, y por la interpretacién que los neoplaténicos —Fi-
cino, Leén Hebreo, Bembo y, sobre todo, Castiglione— habian hecho
de las teorias del fildsofo griego, sin olvidar los esquemas amorosos in-

18 Y. R Fonquerne, ob. cit. pag. 44,

17 Esta es la tesis defendida por Otis GREEN en El amor cortés en Quevedo,
trad. esp. Zaragoza, Librerfa General, 1955 y en Esparia ¥y la tradicién occi-
dental, Madrid, Gredos, 1969, 4 vols. para el tema, véase vol. [,
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cluidos en los Cancioneros y en la lirica de Ausias March™ . Todos estos
elementos, depurados por la tradicidn, habian Hegado a ser patrones
preestablecidos para todo autor que se ocupara del tema,

Como en la escena teatral, el enamoramiento en La constante

cordobesa es repentino y,a diferencia de otras novelas cortesanas,no hay
lugar para un proceso de seduccién en lo que respecta a la pareja de pro-
tagonistas Diego-Elvira,como si el destino —un destino trdgico en este
caso— los hubiera conducido a una situacion de la que el propio amante
guiere huir;

“Don Diego, arrepentido y triste de haber traido a su casa el in-
cendio de ella, no sélo blandeaba en la debida fe a su nuevo es-
tado, més, compelido de una secreta ¥ poderosa fuerza, tenia y
aun lloraba su perdicién; si bien, como disereto, procurando en
los principios atajar su fuego cuanto podia, retiraba la vista de su
hermoso huésped, divirtiendo el alma y el pensamiento entre los
amorosos y tiernos lazos de su mujer” (pig. 176).

Y mas adelante:

“insistiendo por ahora cuerdamente en huir la ccasién, no sélo
el tierno mozo se esforzaba atrevido, mas juntamente solicitaba
la cura y convalecencia de la enferma, pareciéndole que siendo
as{ preciso el volverla a su casa, quitaba la causa principal cesa-
rian los efectos de su operaciéon™ (pag. 177).

Ante lo inevitable se produce el primer conflicto. el establecido

entre la pasidon y la razdn. No consigue vencer a la primera, ya que con
la ausencia crece el amor:

18

“cuando en la privacién de su vista crecid el fuego mayor de sus
deseos, de guien dejindose vencer, precipitadamente cay6 en un
inmenso piélago de amor, y no obstante la cuerda resistencia, so-
metid la cerviz al fiero yugo, y la voluntad, libre y exenta, a una
injusta tirania que domind en su alma, en sus potencias y senti-
dos; de suerte que, aun después de largos dias y prolijos disgus-
tos, fue necesario, para sacarle de tan duras cadenas, medios y
fuerzas sobrenaturales y portentosas’. (pags. 177-178).

M. P, APARICT LLANAS: *“Teorias amorosas en la lfrica castellana del Siglo
XVI” en Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, XLIV, 1968, pigs. 121-
167.
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Son los efectos del amor. La voluntad se enajena y los compor-
tamientos estdn llenos de gestos teatralizados. El amor torna fuertes
y decididas a las mujeres y débiles a los hombres'®,

Los médicos medievales ya describian el enamoramiento como
una patologfa psicosomdtica, con sus sintomas y remedios™. De este
modo lo describe Céspedes en La constante cordobesa:

“es tal la enfermedad del amor, que aun deja conocerse de los
mas incapaces’. {pag. 179},

y al final de la primera carta a Dona Elvira:

“Respondedme resuelta y no de suerte que experimentais el
triste estado en que me reconozco: el cual es tal, que juzgo mil
desdichas en mi crédito e irreparables dafios en mi salud” (pag.
181),

o cuando no encuentra a su dama después de que ésta ha huido:

“cayo en una melancolia profundisima, y de suerte mortal y pe-
ligrosa, que se dudé en su buen juicio y se temid muy mucho su
locura y perdicién™ (pag. 187},

La misma Dofia Blvira sufre por Don Juan de Ziiiga, aungue su inocen-
cia le hace ignorar la causa:

“dejando aquel pecho de marmol con unos calofrios, que si no
procedieron de amor, al menos creo que se inclinaron algo de su
parte; porque, lo gue hasta entonces no le habia sucedido, comié
poco gustosa y durmié sin sosiego, v no sélo aquel dia, sino otros
quince...” (pag. 193).

Pero Don Diego,que al saber que su dama ha abandonado Cérdoba estu-
vo a punto de quitarse la vida y que al contarselo a su amigo:

‘“leno de pasidén reventd en mujeriles lagrimas parte del fuego que
le abrasaba el pecho; mas no el llorar, en casos de tan irremedia-

19 Ofr. A. GONZALEZ DE AMEZUA: Formacion y elementos de la novela
cortesana, Madrid, Tipograffa de Archivos, 1929, pag. 53,

20 Véase la introduceidén que a la Cdreel de amor de D. de San Pedro hace K.
Whinnom en ciasicos Castalia, Madnd, 1872, pags. 13 y ss.
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ble amor, es injuria o afrenta de los hombres” (pag. 187),
procede de otro modo cuando decide

“no dejarse morir como amante cortés, sino quitdrsela por fuerza
a quien se le opusiese™ (pag. 197).

El comportamiento de la amada es mucho mis resuelto. En el instante
en que sabe del amor que Don Diego siente por ella, y para resguardar
su honor, levanta su casa y sale de la ciudad, una vez explicados los mo-
tivos en una carta: la honra le parece un precio demasiado alto para pa-
gar el que le haya salvado la vida. Prefiere por tanto:

“aunque tan a costa de mi sosiego, vos le tengais, en tanto que
peregrinandc pobre y miserablemente llora mi alma...” (pdg.
1856).

Incluso no duda en aceptar 1a solicitud amorosa de Don Juan de Zahiga,
y cuando éste, después de haber herido a su rival, comienza a “vagar por
el mundo” —peregrinatio amors. solucion frecuente en estas narracio-
nes—, ingresa en un convento a esperar las bodas y, al verse obligada por
los escandalos de Don Diego a volver a su casa, lo hace

“resolviendo en su pecho Dofa Elvira morir con varonil 4nimo en

ella antes que volver a més peregrinaciones ni verse por Don Die-
. P %

go escarnecida” (pag. 202).

Estas firmes decisiones que toma la dama se dirigen siempre a la con-
secucién de un fin: conservar el honor o, con més precisién, la hon-

?_ La conducta de la protagonista estd condicionada por la necesidad
de salvaguardar la honra, Cuando Don Diego comienza el procesc de se-
duceidn intentando hacerle regalos, Dofia Elvira

“con discrecién y blandura, rechazé el recibir lo que otro dia tra-

21 Cfr. 1a bibliografia ya clasica sobre el tema como A. CASTRO, De Iz Edad
conflictiva, Madrid, Taurus, 1976, 4.2 ed.; M. R. LIDA, Lu idea de lg fama
en lo E. Media castellana, Madrid, F. C, E 1983, 1.2 reimp. A, G. de AME-
ZUA, ob. cit. pdgs. 237-239; 4. M. DiEZ BORQUE, Sociclogie de la come-
dia espaiivla del siglo XVII, Madrid, Cédtedra, 1976, pag. 98 vy ss.; M. DE-
FOURNEAUX, La vida cotidiana en la Espaita del Siglo de Oro, trad. esp.
Barcelona, Argos Vergara, 18983, pigs. 14-28, y un largo etcétera.
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jese tras de si la paga o una aparejada ejecucidn en su honra”
(pag. 179).

Se muestra “descortés” y “con desabridos ojos daba a entender su poco
gusto” (pag. 180). Todo lo hace “por conservarse honesta” (pag. 182)
y claramente lo expone en la carta que escribe a Don Diego antes de
partir;

“Yo confieso que, como vos decis, sois juntamente el acreedor
de mi vida; mas no por esto podréis negar ahora que, en pedirme
por ella la misma honra, usdis conmigo de cruel tirania; pues es
llano que cuanto mds participa aquélla de perecedera y mortal,
tiene ésta de inmortalidad y estimacién. Ademds, que ;a qué ma-
yor desdicha pudo reducirme mi suerte si es indubitable y certi-
simo que es afrentoso y desgraciado el dia que se sustenta sin ho-
nor?” (pags. 184-185).

Parte, por el “detrimento que corria su honor” (pdg. 188) hacia “aguel
honroso y voluntario destierro” (pdg. 189).

Don Diego, a pesar de que hace peligrar la honestidad de su dama
con sus constantes demandas, también vela por ella y, al volver a Cordo-
ba herndo del iance que sostuvo con su rival,

“cargando en si la culpa de todo, no s6lo las hizo dar por libres,
mas con declaraciones y protestas honrosas volvié por su opi-
nién y buena fama; si bien ésta, aunque faltara semejante diligen-
cia, no padecidé nunca detrimento; antes, en medio de tribulacio-
nes tan graves, permanecié intacta y durable, y al peso que las
unas crecieron, lucié mas su verdad y se acrisolé con mayores
quilates su constancia y firmeza’’ (pag. 201).

Los ejemplos se espigan a lo largo de toda la narracién de Céspe-
des, porque el amor/honor eran los desencadenantes de la mayor parte
de los conflictos de estas novelas de la época —como lo eran en las co-
medias de capa v espada, en cierto modo versién dramdtica de la narra-
tiva cortesana—, pero tal vez se ponga en ésta méas de manifiesto, porque
Dona Elvira no en vano era “‘esta constante y famosa mujer” (pag. 209),
hasta cuando su enamorado llega incluso a suponer que podra “rendirla
por hambre” (pdg. 210) después de la epidemia de peste que asol6 la
ciudad.

La madre v la criada se doblegan ante la necesidad v ésta (ltima,
como le corresponde por el decoro de la clase social a la que pertenece,
se dirige a Don Diego,
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“sin usar de preambulos y figuras retoricas, en liso y llano estiio”
(pag. 210),

y le ofrece a Dona Elvira,

“‘con que él, como noble y generoso caballero, tomase su remedio
y el daxla estado por cuenta’ (pag. 210).

Es cuando “la inocente corderilla vendida por su sangre” (pag. 212) es
milagrosamente salvada por su padre, quien, “resucitando”, impreca a
Don Diego y le amenaza con el castigo divino. El portento sobrenatu-
ral provoca un nuevo rumbo en el proceso narrativo, como vimos, ya
que al enterarse del suceso ““la virtuosa y noble Dona Aldonza” (pag.
215), esposa del enamorado Don Diego, que estaba embarazada, creyen-
do muerto a su marido,

“rompiendo la fuerza del dolor y sobresalto lo interior del pecho,
abortéd un hijo, y con tan grandes ansias y mortales fatigas que
en breves horas rindié el alma y, poco después, con general sen-
timiento y ldgrimas de toda la ciudad, la sigui6 el tierno infan-
te” (pag. 216).

Se pone en marcha el esperado mecanismo de castigo, que en és-
te, como en otros casos, se inflige a victimas inocentes, aunque es Yeco-
nocido por todos como el cumplimiento de la amenaza del padre de la
dama:

“que cuando el cielo empieza a enojarse y sentirse, no suelen ser
menores los efectos de su ira. v asi. justa, aunque desastradamen-
te, comenzd a experimentar Don Diego su espantoso aviso” (pag.
216).

Su reaccion es también la que corresponde a un personaje de su catego-
ria social:

“Mas, como caballero cristiano, reconociendo cuerdo y humilde
de adonde y por que causa le venian tales azotes, protestando
grandes enmiendas y conformandose con la voluntad del cielo,
esperd mejoria y convalecencia’’ (pag. 217}

Pero, como el sentimiento de honor es eje principal de estas novelas
amorosas, la primera obligacién que se le impone al protagonista que lo
ha hecho tambalear es reponerlo. La reparacion debe ser pablica,porque
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el suceso ya no es secreto, por tanto:

“Si bien tocado de mas superior brazo, atendiendo Don Diego
al remedio vy satisfaccion de tan graves esciandalos v quiebras,
resuelto a darla, propuso a sus deudos y amigos su dltima vo-
luntad, y aplaudida de todos, aunque todavia indispuesto, asig-
né para el siguiente dfa a esta junta su ejecucién y el hacer no-
torio al mundo el remate de su amor y deseos, pues era no me-
nos que llenar el vacio de la difunta y noble Dofia Aldonza con
la invencible, casta y virtuosa Doha Elvira” (pigs. 217-218).

Sin embargo, el esperado final feliz todavia se retrasa cuando
aparece en escena el rival de Don Diego, que viene a casar con Dofa
Elvira como “ministro gravisimo de uno de los mas principales y su-
periores Tribunales de Espafia® (pdg. 119). Nuestro enamorado al ver
que su dama aceptaba a Don Juan de Zuiiga,*Si ya no por amor, por
ultimo remedio de sus males” la saca de su casa violentamente, provo-
cando ‘“‘algunas muertes”. Don Juan consigue, “animado con la autori-
dad de su oficio”, refugiar a Dofia Elvira en un convento, “adonde por
términos juridicos conocid el eclesidstico de la causa y sus impedimen-
tos” (pag. 220). La soluciéon al conflicto es muy parecida a la que se
daba en los escenarios de la época: la intervencién de la autoridad, en
este caso el Corregidor manda, que la dama quede en libertad de ele-
gir entre los dos pretendientes y no sin cierto “suspense” se desarrolla
la Ultima escena, en un tono propio de los debates medievales. El par-
lamento de Dofia Elvira, aunque un poco extenso, merece ser repro-
ducido, porque es, a mi parecer, clave y resumen de los usos y compor-
tamientos amorosos en este tipo de narraciones cortesanas. Ante todos
e instada por el Corregidor para que decida,comienza su discurso mi-
rando a Don Juan:

“-— Aunque en esta ocasién pudiera justamente quejarme de vues-
tro largo olvido v corta correspondencia. v ain del haber acor-
dddoos mas de vuestros acrecentamientos que de mis grandes per-
secuciones y trabajos, todavia no es mu mnlento, Don Juan, con-
tradecir el vuestro con semeijantes causas. pues ninguna fiers
ficiente ni excusara el ser vuestra esposa, a no tener delante el
mayor ejemplo de amor y perseverancia que vieron los mortales,
y a quien no una, sino tres veces, debo la vida, y no sélo la vida,
mas asimismo por mi propia ocasién (aungue sin culpa mia) la
pérdida de sus mejores prendas, de su santa mujer, de su hijo y
hacienda, cosas por cierto indignas de ingratitud, v por quien,
con justisima causa, pudiera el mundo desestimarse v aborrecer
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me, si ya en términos tales yo faltase a tantas ohligaciones y deu-
das a que vos no habéis de dar lugar por las muchas vuestras, ni
menos yo he de quitar a Don Diego el premic y galarddén que me-
rece’ (pag. 221).

Y como el lector —y los espectadores— podrian haber esperado otro re-
sultado de la eiecclon,corrobora sus palabras con la accion:

“y pasando adelante sin esperar respuesta, cubiertos los ojos de
aljofaradas lagrimas, abrazando a Don Diego, prosiguid su ora-
cién diciendo: *Vos si, duefo y sefor mio, debéis serlo de mi
alma, y a vos, en contrapuesto de todo el mundo, elegirda mi bo-

ca y obedeceran mis sentidos mientras me durare la vida™ (pég.

221}

La novela termina con la escena costumbrista de las bodas, esia
vez entre Don Diego y Dona Elvira, mientras Don Juan,el “opuesto
amante, corrido vy no poco afrentado, prosiguié su jornada”, v “Don
Diego alcanzd el fin deseado de su larga y bien resistida voluntad™ (pég.
222).

En resumen, La constante cordobesa de Céspedes es una muestra
caracteristica de novela corta del XVII, género que, sl bien esta lejos
de interesar a los lectores de hoy —habituados a la novelistica postdeci-
mondniera—_ fiie an sy époea un producto masivamente consumido poy
los “‘discretos” cortesanos, alternativa y complemento social del “vul-
g0 espectador de comedias ™.



