Apuntes para una lectura de
“Yvain, le Chevalier au Lion”

MIGUEL ANGEL GARCIA PEINADO

1. Delimitacion historica.
1.1. Lg herencia grecolatina.

El siglo XII es testigo del apogeo, entre los afios 1.150-1.180, de
un nuevo género literario, el llamado en nuestros dias novela o ‘“ro-
man” ; como es sabido, la palabra “roman’’ mantiene durante mucho
tiempo, un sentido de cardcter general, designando cualquier escrito en
lengua romance, en el que se incluyen obras de tipo alegérico, didécti-
co. moral, parddico y finalmente, por medio de una progresiva res-
triccién de sentido, viene a designar un relato de aventuras en verso, ad-
quiriendo la palabra su plena acepcion moderna, s6lo en el siglo XVII.

En el ya citado siglo XII, el “roman” era un poema leido, com-
puesto por octosilabos rimando en pareado, y teniendo, en cuanto a
la forma, la sorprendente peculiaridad de no ser un género cantado, co-
mo lo era la “‘chanson de geste™, sino que estaba destinado a la lectura
en alta voz.

Sabemos cudn numerosos fueron los géneros literarios cultivados
en la Edad Media, tanto latinos como franceses. Con gran profusioén nos
han llegado obras en verso o en prosa de los tipos més diversos: relatos
hagiograficos o historias biblicas, poemas heroicos y cantares de gesta,
anales, crénicas, memorias, poemas dramdticos, etc.; sin embargo, las
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peculiaridades formales de todos estos géneros, no respondian en Fran-
cia a unos cdnones de estructura técnica definidos por escuelas, y sélo
a principios del siglo XIII apareceran los primeros tratados en los que
se mostrard dogmaticamente, una distincién entre géneros y estilos
correspondientes a cada uno de ellos,

Del mismo modo que La Chanson de Roland parece inaugurar el
género de la epopeya francesa, la aparicion hacia 1.150 del Roman de
Thebes —obra en la que puede apreciarse la supervivencia de algunos
rasgos propios de los cantares de gesta— introduce novedades con rela-
cién a la “‘chanson de geste”, novedades que muestran co6mo, ya desde
el momento de su aparicién, el género poseia caracteres peculiares:
descripcidén de aventuras, en general maravillosas, mezcladas con intri-
gas de amor, explicacién de las acciones por su desarrollo psicoldgico,
introduccién del espiritu pagano, que va sustituyendo, paulatinamen-
te, al cristianc’ .

El género se desarrollé con bastante unidad, habiendo llegado
hasta nosotros un centenar de “romans’ procedentes de los afios 1.150-
1.220 (Roman d ~ Alexandre, Roman de Thébes, Roman d “Eneas, Ro-
man de Troie, Piramus et Tisbé, Narcisus, ete.), obras basadas en temas
narrativos antiguos y mitoldgicos, por lo que fueron reunidasen un
ciclo denominado “Romans Antiques”, para diferenciarlo de otro gru-
po un poco posterior, que se ha dado en designar con el nombre de
“Romans Grecs et Byzantins” (Eracle, Floire et Blanchefleur, Hippomé-
don, Protelisus, Florimont, Partenopeus de Blois, ete.), que afaden a las
anteriores rasgos exoticos y orientales por el lugar en que se desarrolla-
ba la accién —Bizancio, Constantinopla, Cartago, Siria, etc.—, asi como
una enorme fantasia para urdir la trama, sobrecargada de raptos de pi-
ratas, nifos perdidos que encueniran al final del relato a sus padres, es-

1 Sobre este aspecto consiliese, entre oiras, las siguientes obras:
M. WILMOTTE: L~ évolution du roman franceis aux environs de 1150. Pa-
ris, 1933,
M. LOT-BORODINE: Le roman idylligue au Moyen Age. Paris, Picard,
1913,
J. FRAPPIER: Les roman courlois. Paris, Classiques Larousse, 1943.
G. COHEN: Le roman courtois au Xlle siécle. Paris, Cours de Sorbonne,
CDU, 19486,
A. FOURRIER: Le courant réalisie dans le roman courtois en France au
Moyen Age. Paris, Nizet, 1960,
R. BEZZOLA: Le sens de { aventure et de ! amour. Paris, Champion, 1968
{12 edicién 1947).
Ph. MENARD: Le rire et le sourire dans le roman courtois en France au Mo-
yen Age. Genéve, Droz, 1969,
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posos separados por un destino aciago y demas truculencias al uso.

De forma general, cabe decir gue, en todos estos relatos, se pro-
duce una adecuacién de las leyendas antiguas —que constituyen su
transfondo tematico— con la idiosinecrasia de la sociedad del momento;
asi, los héroes eran orgullosos y valientes caballeros, sus hazafas eran
dignas de los cantares de gesta y su conducta era la de aristocratas adap-
tados a la nueva manera de vivir, elegante y fastuosa. Estamos, pues, en
plena “moral aristocratica™, cuyas raices, en el caso de la literatura fran-
cesa, se adentran en el tiempo mucho mas alla de lo que a primera vista
pudiera pensarse? .

En la sociedad del siglo XII, el “roman’ es, pues, el género de
moda por excelencia, y en el cual ]a dama ocupa un lugar preponderan-
te. dado que las hazafias narradas en este tipo de composicidon, son reali-
zadas por el caballero para lograr ser digno de obtener el amor de ésta;
evidentemente, este rasgo del nuevo género no escapa a la influencia de
la lirica provenzal, de igual modo que otros dos de sus rasgos funciona-
les, la descripcién de batallas y el concepto del honor, proceden directa-
mente de la épica. ¥ conviene sefialar este Gltimo rasgo, la moral del
honor, que cobra mediante el ‘roman’ un vigor que va aumentando
con el paso del tiempo, hasta legar a alcanzar la exaltaciéon que en-
contramos en el siglo XVII en la obra de Honoré d” Urfé [ "Astrée.

En todos estos grupos de “romans antiques”, “‘grecs” y “byzan-
tins”, una constante evolucidon va marcando progresivamente las obras,
que, como hemos dicho, ya no estdn destinadas-a ser cantadas, sino a
ser leidas en alta voz; la composicién estd formada por una sucesién
de octosilabos rimando de dos en dos, hecho que demuestra que la for-
ma novelesca posefa origenes clericales (los clérigos, generaimente,
adaptaban las leyendas en que se inspiraban a los gustos de sus mecenas,
ya que en numerosas ocasiones, escribian por encargo de éstos), aunque
la técnica, por su parte, estuviera muy influenciada por los procedimien-
tos de retorica que los citados clérigos aprendian en las escuelas.

1. 2. La herencia celta.

Paralelamente a estos relatos, una gran masa de cuentos y leyen-
das célticas, provenientes de la peninsula armoricana, del Pais de Gales
y de Cornualles, empiezan a gozar de un gran prestigio y a estar en bo-
ga. Asi, todo lo que conlleva este “ancantamiento breton”, hace sonar a
imaginaciones y a corazones; con €l, se expande por Occidente una

2 Véase P. BENICHOU: Morales du Grand siécle. Paris, Gallimard, 1948.
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fuente maravillosa de ensuefio y poesia, y bajo su influencia, un cambio
de atmésfera va a producirse en la literatura: el anglo-normando Wace
escribe el Roman de Brut, obra aparecida en 1.155, y, posteriormente, el
Roman de Rou’; ambas eran, en realidad, traducciones en verso de la
Historia Regum Britannise, que, escrita hacia 1.136 por Geoffroy de
Monmouth, habia servido para poner de actualidad la leyenda del Rey
Arturo y los Caballeros de la Mesa Redonda. Wace, interpretando a
Geoffroy de Monmouth, explica la fundacion de Bretafia por Brutus,
nieto de Eneas. Estd muy extendida la idea de que estas leyendas fue-
ron impulsadas por las ambiciones politicas del biznieto de Guillermo
el Conguistador, Enrique II, que reiné en Bretafia entre 1.154-1.189:
al casarse uno de sus antecesores, Enrique I* con Edith Matilde, des-
cendiente en octava generacién de Alfredo el Grande, se unia la casa de
Normandia a la dinastia de los antiguos reyes sajones. Todos estos acon-
tecimientos propiciaron el que luego Wace diera con sus escritos un lina-
Jje antiguo y prestigioso a la monarquia inglesa.

Todo parece indicar que el interés creativo de los escritores va a
nutrirse, de manera mayoritaria, de las citadas tradiciones y leyendas
de Gales de Cornualles y de la peninsula armoricana, surgiendo asf lo
que los historiadores de la literatura han dado en denominar “Materia
de Bretafia”. Desafortunadamente, muchos de estos textos se han per-
dido, y, en otros casos, hay que recurrir a la ayuda de fuentes orales co-
mo son los “lais™: cortas narraciones acompafiadas de melodias ejecuta-
das en una pequena arpa céltica, la “rote”, relatos expandidos por los
juglares en Inglaterra y Francia.

 Gracias al cruce de las influencias antigua y bretona, entre 1,155
y 1.165, parece constituirse con toda probabilidad e] “roman courtois”.
Vano serfa querer determinar la importancia de cada uno de los dos
elementos, ya que todo son suposiciones y no contamos con documen-
tos concretos y probados® . Si parece evidente que la corriente de inspi-

3 Entre las numerosas obras que se ocupan del tema, véanse:
A  BROWN KOPKINS: The Influence of Wace on the Artnurian Romances
of Chrestian de Troies. Menasha, Wisconsin, 1913.
M. PELAN: L influence du *“Brut” de Wace sur les romanciers francais de
son temps, Paris, 1931.

4 Enrique I de Beauclerc fue rey de Inglaterra entre 1.100 y 1.135; hijo de]
normando Guillermo el Conquistador, usurpé el trono a su hermano Rober-
to II “Courteheuse” (o “Courtecuisse’’), a quien desposeyd, igualmente, de
Normandra en 1,108,

5 Hay teorias muy diversas que se inclinan por uno u otro elemento. véase por
ejemplo E, FARAL: “Les commencements du roman courtois frangais’ en
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raciébn mas sugerente y apreciada por el piiblico, fue la que transmitié
el elemento céltico. A este respecto, el ejemplo que nos proporciona
Chrétien de Troyes es revalador: aproximadamente en 1.160 empieza
a escribir inspirdndose en Ovidio®, de quien traduce Remedia Amoris
y Ars Amandi adaptando fragmentos de Las Metamorfosis (Le Mors
de l'espaule, inspirada en la historia de Pélope y La Muance de la Hupe,
de laronde et du rossignol o Philomena. basada en la historia de las her-
manas Procne y Filomena, De este periodo de Chrétien, sélo se conser-
va egta Gltima obra).

Con el Conte du Roi Marc et d “Iseult la Blonde —hoy desapareci-
do—, Chrétien pasa a inspirarse en la ‘“Matiére de Bretagne” permane-
ciendo, hasta el final de su vida, fiel a esta fuente de inspiracién” .

*k & ® * *

Son escasas las referencias bibliogrificas que se poseen sobre
Chrétien de Troyes, y lo mds que se sabe, es que su actividad literaria se
sitda entre los afios 1.160-1.191 y que se ejercid bajo el mecenazgo de
Marie de Champagne, hija del rey de Francia Luis VII y de Leonor de
Agquitania, casada con el conde Enrique I de Champagne; la Gltima eta-
pa de la vida del escritor transcurre bajo el patrocinio del conde de
Flandes, Felipe de Alsacia, muerto en el sitio de Acre en e] afio 1.1918,

Recherches sur les sources latines des contes el romans courtols du Moyen
Age. Paris, Champion, 1967 (12 edicidén de 1913).

6 Citemos al respecto dos trabajos en inglés:
E. GUYER FOSTER: ‘““The Influence of Ovid on Chrestien de Troyes”, Ro-
manic Review, XII, 1921,
E. K. RAND: Ovid and his Influence. New York, Cooper Square Publisher,
1963 (12 edicidn 1925).

T Fuente de inspiracién que, segtin la opinién de numerosos historiadores de
la literatura, inventé el propio Chrétien, pues, el hecho comprobado, es que
no existieron “romans’ de Arturo, Merlin, la reina Ginebra, los Caballeros
de la Mesa Redonda, ete., mds que a partir de Chrétien de Troyes. Wace,
narrador hébil, pintoresco e imaginativo, sélo fue un fiel cronista que, indu-
dablemente, contribuyd a la difusion de Ia leyenda arturiana, que incluso
pudo haber influenciado, con sus escritos, a Chrétien; pero lo cierto es que
no existié “matiére de Bretagne’, antes del citado autor, quien fue, asimis-
mo, el primerc en emplear la palabra “roman® para designar este tipo de
narracidn, y, seglin algunos, es también el verdadero fundador de la novela
moderna (E. GUYER FOSTER: Chrétien de Troyes: inventor of the Mo-
dern Novel, New York, Bookman Associates, 1957). '

8 Para el estudio de la vida v obra de Chrétien, siguen siendo fundamentales
los dos siguientes libros:
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Las obras conservadas de Chrétien, alusivas a la “Matiére de Bre-

tagne” son cinco “romans’®, cuya cronologia ha sido muy debatida,
aungue no parece arriesgado aceptar plenamente la opinion de Frappier,
que ha tenido en cuenta las emitidas por los medievalistas preocupados
por el tema:

10

“La chronologie des oeuvres de Chrétien n est pas une ques-
tion facile d résoudre; elle a été serrée de plus prés qu “on ne
[ ‘quait fail evant eux par Stefan Hofer et par A. Fourrier.
Des reflets de la réalité contemporaine et des allusions @ cer-
tains dvénements historigues semblent permeftre de fixer la
date d " Erec @ 1.170, celle de Cligés aux environs de 1.176;
de 1.177 ¢ 1.179 ou 1.181, Chrétien aurait travaillé parallé-
lement d Yvain et ¢ Lancelot; il qurait entrepris le Conte
du Graal pour Philippe d~ Alsace aprés le 14 mai 1.181.
Ces conslusions rajeunissent sensiblement la chronologie
gu avait établie Foerster et qu bn a en général adoptée apres
i,

G. COHEN: Un grend romancier d ‘amour ef d ‘aventures au Xlle siécle,
Chrétien de Troyes et son oeuuvre. Paris, L. Rodstein, 1948 {12 edicidn
1931). '

J. FRAPPIER: Chrétien de Troyes, I "homme et | beuvre, Paris, Hatier, 1968
(12 ediciéon 1957},

En lo que concierne a Guillaume d ~ Angleterre, mitad cuento piadeso mi-
tad “‘roman d “aventures’’, no estd totalmente probado que fuera el propic
Chrétien quien lo escribié. De este problema se ocupan los dos articulos
que citamos a continuacion:

M. WILMOTTE: “Chretien de Troyes et le Conte de Guillaume d ~ Angle-
terre’, Ramania, XLVI, 1920, pags. 1-38.

F. T. TANQUEREY: “Chrétien de Troyes est-il 1"auteur de Guillaume
d "Angleterre?, Romania, LVII, 1931, pags. 75-116.

J. FRAPPIER: Chrétien de Troyes, | homme et [ ceuvre, pag. 12. Los tra-
bajos a que hace referencia Frappier son los siguientes:

S. HOFER: “Streitfragen zu Kristian”, Zeits. f. franzdsische Sprache und
Literatur, IX, 1936-37, pags. 335-343.

A. FOURRIER: “Encore la chronologie des oeuvres de Chrétien de Tro-
ves”, Bulletin bibliographique de la Société Internationale Arthurienne,
n0 2, Paris, 1950, pags. 69-88,

A FOURRIER: “Remarques sur la date du Conte del Graal”, Bulletin bi-
bliographique de la Société Internationale Arthurienne, n.0 7, 1955, pags.
89-101.

A. FOURRIER: “Remarques sur la date du Conte del Graal”, ib., n.9 10,
1958, pags. 73-85,
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Al escribiv Le Cheuvalier qu lion, Chrétien vuelve al gran tema que
yva habia tratado en Erec et Enide, historia de amor de un matrimonio
gue el autor se propone narrar, no sin cierta dosis de audacia, dado que,
simultdneamente, otros escritores a su alrededor ensalzan el adulterio.
En Yuvain el amor se ve amenazado por las aventuras, las hazafias guerre-
ras o proezas —entendiendo este término en su acepcién plena de
“prouesse” < del latin ‘prode’ > ‘proz’ (‘preu’) > ‘preux’, término lo-
calizado por vez primera en La Chanson de Roland, vy que no sdlo con-
serva su valor Hngilistico, sino que al formar el vocablo ‘preudomme’,
se convierte en una de las palabras més utilizadas de todo el vocabulario
francés medieval, como término elogioso, sugiriendo bravura y valentia
en un caballero.

El relato comienza en el momento en que Yvain, guiado por un
caballero de la corte del Rey Arturo, se interna en el bosque de Brocé-
liande. Alli descubre una fuente mégica guardada por otro caballero, de
la que quiere tomar agua; unas cuantas gotas caen al suelo desencade-
nando una espantosa tormenta; el desconocido vigilante; que resulta ser
el sefior del paris, ataca a Yvain, pero éste hiere mortalmente a su adver-
sario y lo persigue hasta su castillo, en el cual Yvain se esconde. Un
anillo, que posee la mégica cualidad de hacer invisible a cualquiera, es
ofrecido al caballero por la sirvienta Lunette, a quien Yvain habia ayu-
dado en otro tiempo, y, esto le permite asistir al funeral de su adversa-
rio, Esclados le Roux. Ante la contemplacion de la belleza de la apena-
na viuda, Yvain siente nacer en él el amor, logrando desposarse con ella
tres dias mas tarde, gracias una vez mds a la intervencion de Lunette,

También tratan de la cronologia de las obras de Chrétien de Troyes los si-
guientes estudios:

R. LEJEUNE: “La date du Conte du Grael de Chrétien de Troyes”, Le Mo-
ven Age, 1954, pdgs, 51-79,

R. LEJEUNE: “Encore la date du Conte du Graal de Chrétien de Troyes”,
Bulietin bibliographigue de la Société Internationale Arthurienne, n9 9,
1957, pags. 85-100.

d. MISRAHI: “More light on the chronology of Chrétien de Troyes?”, Bul-
letin bibliographique de la Sociélé Internationale Arthurienne, n.2 11, 1959,
pags. 88-120, '

Las cinco obhras de Chrétien citadas: FErec et Enide Cligés, Yvain ou le Che-
valier au lion, Lancelot ou le Chevalier a la charrette, ¥ Perceval ou le Conle
du Greal, han sido publicadas en la prestigiosa coleccion “'Classiques Fran-
cais du Moyen Age”, con excelentes introducciones de Mario ROQUES, Ale-
xandre MICHA, y Félix LECOY.

Existen, asimismo, traducciones en francés moderno de Lucien FOULET,
Jean FRAPPIER, René LOUIS, André MARY y Claude BURIDANT-Jean
TROTIN.



quien, en unas cuantas horas, ha logrado tornar la célera de su sefiora en
curiosidad primero y en franca inclinacién después. Poco tiempo mas
tarde, los esposos reciben con todo esplendor en su castillo, al Rey Ar-
turo v a su corte. Tras este dindmico comienzo, que el autor logra pre-
sentarnos sin dificultad como algo natural, los dos protagonistas se se-
paran, al obtener Yvain la autorizacion de su esposa Laudine para partir
en busca de aventuras, sin mas condicién que la de regresar al cabo de
un afio' . Al olvidar el plazo que su esposa le habia fijado, falta que
ésta no le perdona, el desgraciado protagonista pierde la razon y erra,
medio desnudo, por el bosque. Salva a un leén que lucha contra una
serpiente y la fiera, en agradecimiento, se convierte en su inseparable
compafiero —de ahr el titulo de 1a obra— que lo defiende constantemen-
te de sus enemigos. Desde ese momento, serd para todos “el caballero
del ledn”. Las buenas acciones que su valentia acumula, le valen, ade-
mds de la ejemplar fidelidad del le6n gue acompafia sus pasos, el undni-
me agradecimiento de las mujeres perseguidas, de quienes se erige en de-
fensor. La fiel sirvienta Lunette logra, siempre valiéndose de la astucia,
reconciliar a Yvain y a Laudine: un misterioso caballero viene todos los
dias a perturbar la fuente mégica desencadenando tormentas. Sélo, dice
Lunette, “e]l caballero del ledn” podria defender la fuente. Laudine
acepta recibirlo y descubre entonces que ‘el caballero del ledn” e
Yvain, son el mismo y Unico héroe; conocedora de todas sus hazafias y
acuciada por los recuerdos, Laudine no puede permanecer insensible y
le concede su perddn. Los esposos se reconcilian y ambos conocen, des-
de ese momento, la plenitud de la felicidad que brinda el matrimonio de
amor, respetuoso con los principios esenciales de la ética cortés.

2. Unidad textual y mecanismos narrativos.

Le Chevalier au lion parece ser el punto de unidén o eje central
de otros dos relatos de Chrétien: Erec et Enide plantea la cuestion de
la primacia entre el deber caballeresco y el deber del amor; Lancelot
defiende la tesis de que el caballero se debe a su dama hasta el extremo
de ejecutar sus mas inesperados caprichos. Yvain, que defiende simul-
tdneamente ambas tesis, puede situarse entre las dos obras citadas, ya
que en el libro se exalta el matrimonio y el amor, asi como el sentido
de la aventura.

11 Estd por hacer una tipologia de los rasgos morfolégicos de los héroes que se
nos proponen en estos relatos; no es arriegado decir, que a la vista de sus po-
sibles resultados, nos encontrarfamos con notables analog fas funcionales res-
pecto de los rasgos morfoldgicos que rigen la mitologia grecolatina.
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Los elementos que se aglutinan en la obra son bastante variados:
tradiciones célticas, el ya tradicional motivo del leén amaestrado® , una
intriga amorosa envuelia en descripciones mundanas y en hazafias ca-
ballerescas, asi como el tema de la fuente magica que sirve de inicio a
la historia.

No obstante la disparidad de elementos, la obra presenta una fun-
damental unidad, surge ésta de la organizacion del relato en torno a una
erisis que el texto situa en el nlicleo de la narracién, de suerte que actua
como eje de simetria entre los distintos momentos del hilo narrativo:
el caballero olvida el plazo fijado por su dama y, a consecuencia de ello,
el amor que ella sentia por €l se transforma en odio; la desesperacién
conduce a Yvain a la locura, de la que sblo emerge para realizar las ha-
zaflas que le propiciardn e] perddn de la dama. Ello implica, a su vez,
un doble registro de inversion tematica que se encuentra en la base de
la narracidén (inversién amor-odio-amor), ¥ que va a dar lugar a toda una
serie de pequefias inversiones que jalonan el texto® .

Por otra parte, la crisis que, como se ha indicado, resulta ser na-
cleo y centro de la accidn, se resuelve mediante un procedimiento reté-
rico de encadenamiento de episodios™ , cuyo efecto estriba en despertar
continuamente la curiosidad del lector; no conviene olvidar que, {rente
al Jugar comin que hace de estas obras el producto de un ingenuismo
popular, esta literatura abunda en procedimientos retoricos de gran ri-
queza, con el deliberado fin de procurar en el lector una gama de emo-
ciones, que van desde la adhesion hasta el rechazo, y que pasa por la
conmiseracién o la exaltacion de la justicia. Chrétien no camina nunca
al azar y evita disgresiones gratuitas si no sirven para ilustrar un rasgo,
una verdad psicoldgica o para sugerir una ensefianza moral,

8i atendemos ahora a la segmentacién global de la obra, nos en-

12 La idea del ledn amaestrado es muy antigua y tenemos ya un ejemplo en la
literatura clasica con el episodio de Androcles.

13 Véase, por ejemplo, como la tematica del *‘ser errante’, que domina una
gran parte de la ocbra y que es en el texto de signo eminentemente negativo,
invierte su signo pasando a positivo al tener las acciones que realiza Yvain
un propodsito justiciero y vengador.

14 Analogo, en otro orden, al “‘enjambement” utilizado por la ifrica. Citemos,
al respecto, dos trabajos alusivos al encabalgamiento en Chrétien de Troyes:
4. FRAPPIER: “Sur la versification de Chrétien de Troyes: 1'enjamhement
dans Erec et Enide’, Research Studies, 32, 1964,
M. A. ARAGON FERNANDEZ: “El encabalgamiento en las novelas de
Chrétien de Troyes”, Théleme (Revista Espariola de Estudios Franceses), n.©
1, Madrid, 1980. )
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contramos con que estd compuesta, en perfecta simetria, de dos movi-
mientos fundamentales precedidos ambos de un corto prélogo: Yvain
dehe, en primer lugar. conguistar a su dama v mas tarde reconquistaria.
Una tormenta en la fuente mdgica, da inicic a toda la historia, mien-
tras que una segunda tormenta la concluye.

Los dos periodos, conquista y reconquista, tienen una extension
desigual: el primero consta de menos de dos mil versos, mientras que el
segundo sobrepasa con mucho los cuatro mil; en un segmento, los he-
chos se suceden segun la logica y la necesidad del fin que se pretende
conseguir; en el otro, v si se me permite el simil, van como el héroe: a
la aventura, y conviene precisar la significacién que el texto otorga a
este vocablo, “‘aventure’, una de las palabras claves del ‘“roman cour-
tois” y rasgo morfoldgico inherente al héroe. En el libro hay que en-
tender por esta palabra el azar de una marcha errante y no la blsqueda
de la proeza; se trata, pues, de la tematica del ‘‘ser errante”, de tan
fundamentales resonancias en el periodo gue nos ocupa, y habitual-
mente ligada a una conciencia de culpa o al sentimiento de una caren-
cia fundamental, y que va a dar lugar, igualmente, a toda la temadtica
de la “pérdida’ y el “extravio’’, hasta que, por un nuevo mecanismo de
inversion, la falta inicial {*‘crisis’’, en nuestro caso) desaparezcal . Este
azar, va a conducir al protagonista a la fuente del pino, donde se siente
con tan pocas razones para ir mas lejos, que s6lo piensa en morir; dos
empresas, casi simultdneas, se le presentan entonces permitiéndole, por
un instante, reencontrar la fiebre de la accidn e incluso la fogosidad; pe-
ro, cuando abandona la casa donde lo han curado después de esos com-
bates parece como si huyera, pero en realidad camina en busca de aven-
turas, de este modo, el caballero que erraba por desesperacién, se trans-
forma en caballero vengador que persigue la injusticia y el crimen.

Esta basqueda de la aventura posibilita, igualmente, todo el codi-
go de valores propugnado por el texto y que reposa en una clara adecua-
cion entre: el “heroismo’’, la “admiracién® y el “amor”, asi, una vez
demostrado el amor de Yvain, éste es merecedor del amor de Laudine;

156 No entrames a considerar la interpretacién de dichos mecanismos de recu-
rrencia de inversién, en relacidn con la coneiencia de cuipa, pues ello desbor-
darfa ampliamente el margen de nuestro trabajo; nos limitamos, simplemen-
te, a indicar tres vias de penetracién en el estudio de los mismos: una via an-
tropolégica del orden de la propugnada por G. DURAND en su: obra Les
siructures anthropologiques de 1" imaginaire, {Paris, Bordas, 1969); un acer-
camiento fundamentalmente ontolégico del tipo que opera P, RICOEUR en
Finitude et culpabilité, (Paris, Aubier-Montaigne, 1952) v, Tinalmente una
clara via de acercamiento de orden psicoanalitico.
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redescubrimiento, pues, de los esposos, en una mutua admiracion.
Yvain admira profundamente la entereza de la dama, que ocupa, desde
ese punto de vista, un lugar preeminente; Laudine, por su parte, puede
apreciar las hazahas que el caballero ha realizado, no sélo por el placer
de la aventura sino para merecer de nuevo su amor.

Vemos, pues, como, a pesar de la desigualdad de los dos segmen-
tos del texto, el conjunio da la sensacién de un estudiado equilibrio: la
felicidad de la existencia pasada, que desemboca en la conguista de Lau-
dine (12 parte), se contrapone a la desdicha de la condicién presente del
héroe (22 parte), ya que Yvain realiza las hazafias més por necesidad
que por placer.

El texto termina con una mirada retrospectiva, es decir, vuelve a
su punto de partida —el amor de Laudine y de Yvain—, procurando, asi,
una estructuracion circular, y ello hasta el punto de reproducir e] final
los datos iniciales del relato,

En el conjunto de la obra, domina, de forma general, la concep-
cion de un amor conyugal de cardcter cortés —en la que la vivencia in-
dividual del amor resulta vinculada con el servicio al interés general—,
de forma que la redencién espiritual de Yvain sélo se produce en el mar-
co del matrimonio.

A los distintos retrocesos y simetrias que dan a la obra esa estruc-
turacién circular ya sefialada, Chrétien ha anadido el procedimiento del
“entrelacement’® | en virtud del cual, en medio de una aventura en cur-
so (la liberacién de Lunette, la defensa de la doncella de ‘Noire-Epine’),
se intercalan otras (el combate contra los dos diablos del castillo de
‘Pesme-Aventure’’ | o contra ‘Harpin de la Montagne’). No se trata s6lo
de un artificio para mantener la accidén en suspenso, sino el mecanismo
formai de orden poético que estd configurado la arquitectura tematica
y lleva a Yvain a preguntarse si no debe sacrificar un deber por otro y
tener asi mejor conciencia de su mision de defensor de los débiles.

Lo que habia de maravilloso, de sobrenatural e irreal, en los can-
tares de gesta, no es enteramente eliminado por Chrétien en su relato;
después de Calogrenant, Yvain desencadena también la tormenta derra-
mando agua en el brocal de la fuente y Lunette le da un anille que le
confiere el poder de volverse invisihle. Pero. lo sobrenatural en Chrétien
no es nunca gratuito, pues, sélo interviene cuando la materia lo exige y

16 Palabra que se recensa por vez primera en el momento de la publicacién de
las obras de Chrétien de Troves.

17 ‘Pesme-Aventure’ o ‘Pire-Aventure' yva que el vocablo proviene del latin
‘péssimus’, ‘péssima’, siendo uno de los pocos ejemplos de superlativo sinté-
tico gue ha pasado al francés antiguo.
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de manera episbdica, 1o que nos explica el que, en el fondo, €l autor se
interese menos por los misterios convencionales de la hechiceria breto-
na, y resulta siempre subordinado a una dimensién antropologica; por
esta razdn, el autor sacrifica lo maravilloso, como resorte de la aventura;
en este sentido, Chrétien procura domefar lo maravilloso para hacerlo
verosimil y natural, a fin de que sirva de hilo conductor al sentido caba-
lleresco del mundo.

Este intento de transformacion de lo maravilloso en real se puede
incluso apreciar, aunque légicamente a menos escala, en la descripeion
del tan estudiado episodio de las tejedoras del castillo de ‘Pesme-Aven-
ture’:

“Toz jorz dras de soie tistrons

Ne ja n an serons miquz vestues.
Toz jorz serons pouvres et nies

Et toz jorz fain et soif avrons;

Ja tant gaeignier ne savrons

Que miguz an aiiens a mangier,
Del pain avons a grant dangier,
Au main petit el au soir mains,
Que ja de | uevre de noz mains

N avra chascune por son vivre
Que guatre deniers de la livre.

Et de ce ne poons nos pas

Assez avoir vignde et dras;

Car qui gaaigne la semainne

Vint souz, n "est mie fors de painne,
Et bien sachiez vos a estroz.

Que iln’iacelide nos

Qui ne gaaint vint sous ou plus,
De ce seroit riches uns dus!

Et nos somes an grant poverte.

8 est riches de nostre deserte

Cil por cui nos traveillons.

Des nuiz grant partie veillons

El toz les jorz por gaeignier

Qu an nos menace a maheignier
Des manbres, quant nos reposons,
Et por ce reposer n 0sons”. (V. 5292-5318).

Posiblemente, Chrétien exagera o altera el cardcter pintoresco
que tenia el cuadro y de una situacién popular o trivial, el autor logra
describirnos un cuadro social de un realismo admirable y opresivo que
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resalia atiin mas, si tenemos en cuenta el trasfondo de una época noble y
pone de manifiesto el gran talento del escritor que introduce con extre-
ma habilidad un cuadro realista impropio de su tiempo en un “roman
d ‘aventures”. Puede atestiguar esta notoridad de Chrétien, en este pasa-
je, la opinidén de G. Macchia que califica el episodio de “primer canto
expreado en tono quejumbroso, de los obrercs en la literatura euro-
pea”®

3y 4k

3. Las nociones de ‘‘matiere”, ‘‘conjointure™y “sens’.

En cualquier trabajo que trate de Chrétien, por modesto que sea,
es referencia obligada aludir a los términos de “matiére”, “conjointure”

y “sens”, que todos los comentaristas de Chrétien analizan con minu-

18 G. MACCHIA: La letteratura francese del medioevo, Torino, 1973. Entre
los trabajos mas destacados que se ocupan, en concreto, de Yvain, podemos
destacar los siguientes:

0. M. JHONSTON: *The Episode of Yvain, the Lion and the Serpent in
Chrétien de Troyes”, Zeilschriff fiir franzdsische Sprache und Literatur,
XXXI, 1907.

L. SPITZER: “Le lion arbitre moral de | "homme”, Romania, LXIV, 1938,
R. W. LINKER: Yuvain. Chapell Hill, University of North Carolina Press,
1940.

F. BRUGGER: “Yvain and his Lion”, Studies in honor of W. A. Nitze,
1941, pdgs. 267-287.

4, HARRLS. "I'ne Role of the Lion in Chrétien de Troyes ' Yvain™, Publica-
tions of the Modern Language Association, LXIV, 1949,

L. MARADINI: “Cavalleria, amore conjugale e amore cortese nel Chevalier
au lion”, Saggi di Umanismo cristiano, n.° 2, 1949,

W. A. NITZE: “Yvain and the Myth of the Fountain”, Speculum, XXX,
1955,

P. JONIN: “Aspects de la vie sociale au XlIle siécle dans Yvain", L "Informa-
tion litiéraire, 1964,

. FRAPPIER: Efude sur Yvain ou le Chevalier au lion. Paris, SEDES, 1969
(sutil y documentado trabajo, con abundante bibliografia).

A. ESKENAZY: Yuain. Paris, Nouveaux Classiques Larousse, 1974,
Chrétien de Troyes es, posiblemente, el autor mas estudiado de toda la Edad
Media francesa. En las Universidades de E E IT17 | hav en curso de realiva-
¢idn varias Tesis Doctorales sobre la figura v la obra del autor francés. Cite-
mos como ejemplo, dos de estos trabajos, asi como otro mas reciente en len-
gua inglesa:

J. BEDNAR: Lo Spiritualité ef le Symbolisme dans les oeuvres de Chrétien
de Troyes. Paris, Nizet, 1974,

M. ALTIERI: Le romans de Chrétien de Troyes. Leur perspective proverbia-
le et gnomique. Paris, Nizet, 1976,

L. 8. TOPSFIEL: Chrétien of Troyes. Cambridge, 1981,
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ciosisad.

La “‘matiére”, en el caso de Le Cheualier au lion, por su propia
rareza, se manifiesta mds maleable que los argumentos del ciclo de
“Romans antiques™. Chrétien se ha esforzado en racionalizaria, sin des-
pojaria completamente de su cardcter mdgico, intentando organizarla
en vastas “conjointures”, lo que significa imprimir coherencia interna
a la obra o, en todo caso, a la idea directriz. Ello supone un esfuerzo
de organizacién estética de la fuente de inspiracién, por el cual el no-
velista se distingue claramente de sus predecesores. En la nocién de
“conjointure™ se basa, precisamente, Chrétien para hacer que el cuento
se convierta en historia.

Por ultimo, el “sens™, aparte de los aspectos ya indicados, da en-
trada a todo el componente meta-discursivo; en él, cabe apreciar como
Chrétien retoma el tema que ya habia tratado en Erec et Enide: el
amor conyugal; pero, en esta ocasion, el autor parece preocupado por
una moral mas prefunda y estrechamente vinculada al hombre. Como
todos los héroes de Chrétien, Yvain conoce un periodo de gloria, de
perfeccién moral, seguido de una cafda a consecuencia de un “pecado”.
El héroe necesita reparar su culpa, por medio de duras pruebas, y, cada
vez que realiza un acto cristiano y cortés, da un paso para obtener el
perdén. Su recompensa, estd asegurada en el momento de alcanzar la
iltima etapa, a la que llega purgado de todo orgullo.

Pero, por otro Tado, el examen del componente del metadiscurso,
muestra, de forma mds acorde que en otras obras de Chrétien, una refe-
rencialidad de caricter netamente estético cuyos mecanismos principa-
les hemos venido sefialando a todo lo largo del trabajo.




