E1 discurso simbélico de “Germinal”

ESPERANZA COBOS CASTRO

“Germinal es una de esas obras que suscitan la aplicacién de
métodos nuevos caracterizados a la vez por la toma de posicion de la
descripcién inmanente, por la obra considerada en si y por si, y por
el empleo de cédigos de lectura explicitos tomados, frecuentemente,
de las ciencias humanas: psicoandlisis, lingliistica, antropologia,
semiologia, etc.” escribia hace unos afios Henri Mitterand (1) recono-
ciendo, de modo intuitivo y sagaz, hasta qué punto Germinal, que
junto a L “Assommoir constituye la cumbre bicéfala de los “Rougon-
Macquart”, es uno de los privilegiados terrenos en el que poder es-
tudiar la tensidn creada entre las dos vertientes mds destacadas de la
personalidad novelistica de Emile Zola.

En uno de nuestros Gltimos libros (2) analizdbamos, sin ningiin
snimo exhaustivo, pero si con un cierto detenimiento, el rotundo, el
evidente desfase que se origina entre los principios que Zola propugna
como tedrico y pontifice del movimiento naturalista francés y su modo

(1) MITERAND, Henri.- Fonetion narrative et fonction mimétique. Les person-
nages de “Germinal””, Revista Poétique, n® 16, 197 3.

(2) COBOS CASTRO, Esperanza.-La paradoja interna del naturalismo francés.
Cordoba, 1982.
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practico de novelar. Hoy deseariamos abordar desde un prisma de dis-
tinto matiz, un aspecto que muy probablemente hubiera indignado al
autor que presumia de ser “simple y severo notario de la realidad”: el
disefio del entramado simbdlico que se adivina fras los violentos episo-
dios de esta gran epopeya del mundo minero en la que “todo se agita,
todo actua, todo cobra una dimensién activa™ (3), fomentando asi una
nueva lectura de esta obra que viene siendo objetivo preferido de las ac-
tuales corrientes de la critica literaria tales como la mitocritica o la cri-
tica antropologica.

La novela, que viera la luz en 1885, fija netamente un momento
de la historia social decimondnica, una etapa que “a posteriori’” se ma-
nifiesta como crucial para el movimiento obrero francés, aquélia en la
que se inicia el proceso de constitucidn de los sindicatos de orientacién
marxista, en la que brota un incontenible movimiento de huelgas, y en
la que el sector obrero comienza, lento y balbuciente, a crearse una con-
ciencia de clase. Pero es asimismo un poema con significacién transhis-
torica, Si la lucha mantenida por los mineros de Montsou es, a todas Iu-
ces, la lucha del proletariado contra el capital, es también -aunque para
advertirlo hayamos de situarnos en una plataforma de juicio mas eleva-
da-, la lucha de la humanidad contra un universo que se manifiesta hos- -
til, 1a rebelién contra las divinidades maléficas de un culto ancestral
que seran derrumbadas y aniquiladas por los prosélitos de una religién
naciente, catalizadora de la radical regeneracion de los pueblos.

Ello evidencia que Germinal es susceptible de una multiplicidad
de lecturas, no siendo la de menor importancia la que nos conduzea a
subrayar los puntos mds relevantes de su trama simbolica sobre los que
el mismo Zola parece querer atraer la atencién del lector.

Si la obra en su conjunto, empezando por el titulo, es una meta-
fora que sitia al pueblo minero en el seno materno de la tierra presto a
brotar con la nueva primavera,

“_une armée noire, vengeresse, qui germait lentement dans
les sillons, grandissant pour les récoltes du siécle futur, et
dont la germination alloit faire bientdt éclater la terre”.

lo que llama poderosamente Ia atencion es el prolijo y detallado uso del
recurso de animacién de los seres inertes o de las ideas que, por un pro-
cedimiento de repeticidn y de hipérbole, llegan a obtener la categoria

(8) GEOFFROY, Gustave.-La Justice, 14 de julio de 1885.
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de simbolos, a alcanzar el estrato de mitos. Valiéndose de la animacidn,
el escritor adjudica un nimero indeterminado de atributos a los objetos
v a las ideas dotdndolos de rasgos propios y de dilatadas posibilidades
funcionales dentro del relato dramadtico.

La teoria literaria actual no sélo admite sino que pone de relieve
el hecho de que un objeto, un lugar, una idea, puedan ser “actantes” y
por ende soportes de las funciones draméticas (4). Para J. Dubois, (5)
los objetos, a los gue sblo se les niega la facultad de realizar lo que
Souriau denomina “force thématique orientée” (6), ademds de su fun-
cion primaria o decorativa, pueden tener una funcidén dramdtica si son
utilizados como agentes. Igualmente, los lugares, que deberian ser neu-
tros en la medida en gue son simples informadores que inscriben el rela-
to en el universo espacial, pueden ser parte importante en la economia
de la accion. -

En Zola, la integracidén de este género de elementos en la econo-
mia del relato se realiza de forma intensa. Los objetos, los lugares, las
magquinas e incluso las fuerzas abstractas se aproximan de modo extra-
ordinario a los “personajes-funcién® de Propp. Y es que, en realidad, to-
dos estos elementos, aunque por su naturaleza-fundamental pertenecie-
ran a un estrato espacial, deben ser considerados como actores o “‘actan-
tes”, porque los atributos complementarios que reciben los metamorfo-
sean en seres animados y los facultan para realizar una accion esponté-
nea.

El autor de Germinal, pese a proclamarse observador y realista,
presenta al utilizar la animacién y el grado extremo de ésta, la mitifica-
cibén, unos rasgos facilmente identificables como roménticos. Como los
romanticos, Zola “ve enorme y sus ojos se pueblan de visiones gigantes-
cas” (7) y en sus obras, los hombres son, a veces, menos activos que las
cosas quienes, adquiriendo vida y movimiento, llegan a constituirse en
seres mitoldgicos o monstruosos. Sirva de ejemplo la mitificacion del
parque del Paradou en Le Faute de [ Abbé Mouret, el jardin abandona-
do y misterioso, de exuberante vegetacién que envolviéndoles con su

(4) Souriau, Propp, Greimas o Veltrusky han puesto de manifiesto en numero-
sas ocasiones gque Ia nocidon de personaje ‘““actante” se ha ensanchado nota-
blemente en nuestra época.

(5) DUBOIS, J..-La Rhétorique générale. Paris, Larousse, 1970, p. 195,

(6} SOURIAU, Etienne.- Les deux cent mille situations dramatiques. Parfs,
Flammarion, 1950.

{7) DESCHAUMES, Edmond.-L' Evénement, 2 de marzo de 1885,
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perfume enajenador, sus entrelazados ramajes y el potente borboteo de
su savia, induce a Serge y Albine a la caida, O el destartalado mercado
central de Les Halles, de Le Ventre de Paris, gue se presenta como “la
caldera destinada a la digestion de un pueblo, su gigantesco vientre de
metal”. O el alambique de L Assommoir que fascina a los alcohoélicos y,
cual personaje maléfico, diabblico, no ceja hasta lograr la perdicion de
sus victimas. O el gran almacén de Au bonheur des dames, “el coloso
que termina asfixiando al oscuro barrio en el que surgié”. O el patio in-
terior de Pot-Bouille, o la locomotora de La Béte humaine. En todas las
ocasiones se repite el motivo obsesivo de “la maquina-ogro, fantéstica-
mente animada, en cuyo cuerpo se reproduce hasta la saciedad la hiper-
trofia de las funciones vitales, respiratorias v digestivas {...) ¥y que ex-
tiende sobre el universo entero las tinieblas de su digestion precaria y
formidable® (8).

Y es porque, doblegindose a las exigencias de su temperamento
épico, Zola no se contenta con insuflar una existencia inesperada a los
objetos, sino que, ademads, expresa las fuerzas permanentes del universo,
las causas originales y los grandes mitos de la humanidad. Esos mitos,
los encuentra Zola “en la naturaleza v en la continua lucha entre la Vi-
da y la Muerte”, nos sugiere Freville (9).

Su mitificacién no tiene otrc objetivo que el de personificar las
fuerzas ambientales para hacer mas patente y directa la accién determi-
‘nista sobre los personajes. Asi lo confirma Mattews al escribir: “Para in-
sistir con mds fuerza en la presencia fisica del medio ambiente y para
sugerir su influencia sobre la vida de los hombres, Zola recurre frecuen-
temente a la personificacién de las fuerzas imperiosas y de las cosas que
adquieren una vida apocaliptica” (10).

El primer ente mitificado en Germinal por Zola, el autor de “la
creacién imaginaria mds potente después de Balzac, mds alucinante y
mas visionaria® (11),es el pozo minero del Voreux presentado como
una aparicion fantdstica y monstruosa, en posicién agazapada y amena-

{8 NOIRAY, Jacques.-Le théme de la machine dans le roman francais de la
deuxiéme moitié du XIX siécle. L Information Littérarie, n® 3, mayo-junio
1981, p. 106.

(9) FREVILLE, dean.-Zola semeur d orages. Paris, Ed. Sociales, 1852, p.81.

(10}  MATTHEWS, J.H..-Les deux Zola. Paris, Minard, 1957, p. 47.

(11} PICON, Gaétan.-Histoire des littératures. Paris, Gallimard, 1958, Tomeo 111,
p. 1091, Coll. La Pléiade.
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zante:

“Cette fosse, tassée au fond d’un creux, avec ses construc-
tions trapues de briques, dressant sa cheminée comme une
corne menacante, lui semblait avoir un air mauveis de béte
goulue, accroupie ld pour manger le monde™ {p. 1135) (12).

un ser de ruidosa respiracién, que repite con abrumadora reiteracion el
escape sonoro de las bombas de extraccién, y que traga a los hombres
en bocados de veinte y treinta cada vez que el ascensor baja hasta el
fondo del pozo las cuadrillas del correspondiente relevo:

“Il ne comprenait bien qu’une chose: le puits avalait des
hommes par bouchées de vingt et trente, et d un coup de go-
sier si facile, qu il semblait ne pas les sentir passer” (p.1153).

En las repetidas alusiones al pozo de Voreux (pp.1134,1135,
1186,1142,1153,1154,1193, etc) éste presenta la misma actitud: la de
un Ser monstruoso atrincherado a la entrada de una caverna que, al po-
ner de relieve tanto el vientre como la grupa, evoca la fiera que se apres-
ta para saltar dominante sobre su presa. Es una posicidn obscena y re-
pugnante, que contiene una clara amenaza, una violencia pronta a de-
sencadenarse {13).

La agresividad del monstruo se expresa no solo por su ruidoso
aliento y sus convulsiones, sino ante todo por su voracidad. Inevitable-
mente, el Voreux, por su voracidad -obsérvese el radical comin de los
dos términos- es facilmente asimilable a dos divinidades paganas sobra-
damente conocidas: Moloch y Crono. Moloch, -el Molek de los hebreos-
la divinidad cananea representada en forma de hombre con cabeza de
toro, adorado por fenicios, amonitas, moabitas y cartagineses,es identifi-
cado con el dios Baal v con el célebre Minotauro de Creta por su insa-
ciable exigencia de victimas humanas. Crono, el hijo de Urano y de Gea,
que logré sumergir en el Tartaro a los Hecantonquiros y a los Ciclopes,

(12) Citameos la edicién fntegra de Les Rougon-Macquart publicada en 1964 enla
Col.. La Pléiade de la editorial Gallimard. Germinal se encuentra en el tomo
111,

{13) BORIE, Jean.-Zola et les mythes ou de la nausée qu salut, Paris, Seuil, 1971,
p.86.
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temeroso de que la prediccion de sus padres -depositarios de la sabidu-
ria y del conocimiento del futurc- de que habria de ser destronado por
los hijos habidos de su hermana y esposa Rea se cumpliera, losfue devo-
rando a todos a medida que iban naciendo hasta que, por un ardid de Ia
madre que le dié a comer una piedra envuelta en pafiales, se salvd Zeus,
el que seria padre de todos los dioses del Olimpo. (14)

Esta evocacion de la mina como dios engaterado y traidor se co-
rresponde con la que el novelista naturalista hace del capital, el dios des-
conocido e inaccesible, que reposa en el tabernaculo lejano de la Bolsa
parisina y se alimenta del esfuerzo y de la vida del sufrido minero. A de-
cir verdad, es éste un auténtico leit-motiv que acompafia a cada cuadro
del fresco giganie compuesto por Zola en sus veinte novelas (15) y as{
es facil localizarlo sobre todo en aguéllas en las que el capitalismo y la
especulacion conducen al lector hasta los cofres de La Curée o las cajas
fuertes de I Argent:

“Et rien ne frappait le public d une émotion plus religieuse
que le sanctuaire, que la Caisse, ol conduisait un corridor
d’une nudité sacrée, et ot l’on apercevait le coffre-fort, le
dieu, accroupi, scellé au mur, trapu et dormant, avec ses trois,
serrures, ses flancs épais, son air de brute divine” (La Curée.
Tomo I, p.148).

“Dans le sous-sol, ol se trouvait le service des kitres, des
coffres-forts étaient scellés, immenses, ouvrant des gueules
profondes de four, derriére les glaces sans tain des cloisons,
qui permettaient au public de les voir, rangés comme les ton-
neaux des contes ou dorment les trésors incalculables des
fées™ (L Argent. Tomo V, p.229).

En Germinal, el capital es una divinidad de rostro doble como
Jano: bienhechora, protectora y maternal para el propietario burgués
que vive de sus rentas, y terrible y amenazante para el obrero que deja

(14) GRIMAL, Pierre.-Dictionnaire de le Mythologie grecque et romaine Paris,
P.UF. 1951.

(15) CHAMBRON, dJacqueline.-Réalisme et épopée. De L ‘Assommoir a Germinal.
La Pensée, sept-octubre 1952, n® 44, p. 129.
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su vida a minuto a minuto en las entrafias de la tierra;

“..le dieu inconnu, accroupi au fond de son tabernacle. fo-
mais ils ne le verraient, ils le sentaient seulemeni comme une
Jorce que, de loin, pesait sur les dix mille charbonniers de
Montsou™ (p.1324).

Un monstruo lejano, el capital, el dios impersonal, desconocido
para el obrero, acwrrucado -en el misterio de su tabernaculo, que absor-
bia la vida de los muertos de hambre que le nutrian; y un montruo pre-
sente, vigia del pozo minero. El seno de este pozo-caverna nos conduce
a la evocacién de dos temas interconectados, analizados ambos hace una
docena de afios por Auguste Dezalay (16). El aventajado criiico consta-
ta el hecho de que el lector de la obra zoliana experimenta con suma
frecuencia al deslizarse por las péginas de los principales episodios de la
serie de los “Rougon-Macquart”, la agobiante impresién de penetrar en
un enrarecido ambiente carente de aire y de luz en el que un determina-
do grupo de seres, oprimidos por el oficio, por las taras, o por la presién
social, se debate por respirar en esta atmésfera asfixiante de subterrineo
sin salida. A la vez que tropieza con términos 0 expresiones que se en-
cargan de subrayar el cardcter macabro del lugar y su ligubre similitud
con una tumba. Esta es Ia sensacién provocada por ¢l claustro del hotel
Béraud (La Curée), la tienda oscura de Baudu (Au bonheur des dames),
la calle de L” Eclache (L “Oeuure), Ia capilla (La Faute de " Abbé Mou-
ret), la calleja del Puente Nuevo (Thérese Raquin ), las bodegas de Les
Halles (Le Ventre de Paris), el s6tano de la Bolsa (L “Argent), o la cate-
dral (Le Réve). Todos esos espacios y formas en los que reaparece, me-
tamorfoseado, en mayor o menor grado, un mismo motivo obsesivo de
opresién, convergen en el universo secreto de Germinal para sugerir un
mundo subterrdneo definido en todas sus dimensiones:

“..La montée n'en finissait plus, d travers cette fente qui ra-
clait le dos et la poitrine. Etienne ralait, comme si le poids
des roches lul eiit broyé les membres, les mains arrachées,
les jumbes meurtries, manquant d wir surtout, au point de sen-
tir le sang lui crever lo peau™ (p.1167). o

(16) DEZALAY, Auguste.-Le théme du souterrain chez Zola. Revista Europe,
abril-mayo 1968, pp. 110-121. :
DEZALAY, Auguste.-Le Fil d ‘Arigne: de | image d la structure du labyrin-
the. Les Cahiers Naturalistes, n® 40, 1970,pp. 121-134.
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“C’était Bataille, le doyen de lo mine, un cheval blanc qui
avail dix ans de fond... Maintenant, 1’ dge venait, ses yeux de
chat se voilaient parfois d’une mélancolie. Peut-étre revo-
yait-il vaguement, au fond de ses révasseries obscures, le mou-
lin planté sur le bord de la Scarpe, entouré de larges verdures,
toujours éventé par le vent. Quelque chose brilait en lair,
une lampe énorme, dont le souvenir exact échappait d sa mé-
moire de béte. Et il restait la téte basse, tremblant sur ses
vieux pieds, faisant d’ inutiles efforts pour se rappeler le so-
leil” (p.1182).

Y cuando el grupo de mineros que ha quedado atrapado en el in-
terior del pozo tras el criminal sabotaje de Souvarine, pierde toda espe-
ranza de rescate, el miedo, el cansancio y la fiebre producen en la frigil
Catherine un estado de demencia y espejismo en el seno del cual, sus
sentidos le envian sonoros cantos de péjaros, olor a hierba fresca, mur-
mullo de agua deslizante como si estuviera disfrutando de un hermoso
dia de sol junto al canal:

“Les bourdonnements de ses oreilles étaient devenus des
murmures d ‘eaw courante, des chants d oiseaux; el elle sen-
tait un violent parfum d’ herbes écrasées, et elle voyait clair,
de grandes taches volaient devant ses yeux, si larges, qu ’elle
se croyait dehors, prés du canal, dans les bles, par une journée
de beau soleil” (p.1577) (18).

La carencia absoluta de luz, solar o artificial, produce un senti-
miento de agobio y de angustia en Etienne, el lider adorado de los gru-
pos mineros que habiendo visto fracasar toda su labor de meses por la
represion armada de la huelga reivindicativa, debe ocultarse de las iras
de todos los suyos, refugidndose en la mina abandonada de Réquillart,
hitmeda y I6brega. La oscuridad, interminable y total, pesa tan obsti-
nadamente sobre su crineo, que hasta los pensamientos parecian sentir
la tortura de su huella:

(18) Véase sobre este tema: SABATINI, Arthur Vincent.-La démence de Iz claus-
tration daens les Rougon-Muequart, Thése State University of New York at
Buffalo, 1972. Resefia en DAI, vol. XXXIII, n® 2, agosto 1972, 764-A.
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“Les morceaux ne passaient pas, lorsqu” il les avalait dans la
nuit. Cette nuit interminable, compléte, toujours du méme
noir, était sa grande souffrance. Il avait beau dormir en suré-
té, étre pourvu de pain, avoir chaud, jamais la nuit n avail pe-
sé si lourdement d son créne. Elle Iui semblait étre comme
I écrasement méme de ses pensées” (p.1459).

La luz suele ser asociada en el 4mbito de la psicoterapia a los sen-
timientos de euforia, mientras que la oscuridad se relaciona mas bien
con sentimientos de temor. Ambas relaciones son visibles en Germinal
donde es destacada la sensacidon de angustia y malestar que experimenta
Ytienne la primera vez que desciende al pozo (p. 1160) y la de tranquili-
dad y desahogo al subir a la superficie (p. 1185).

Las connotaciones negativas de la luz vienen expresadas en Ger-
minal por la abundante proliferacion de términos tales como negro, ti-
nieblas, noche, sombra, oscuridad, etc (19). El primer empleo del adjeti-
vo “noir” responde, evidentemente, a un elemental deseo de exactitud:
el carbbn es negro y en la zona minera todo el paisaje se encuentra cu-
bierto por el polvillo de la hulla que se posa sobre drboles y edificios.
Esta utilizacidn responde a una necesidad de realismo exigida por la co-
pia exacta de los objetos descritos. Pero a lo largo de Germinal, y en
marcadas situaciones, se observa un aspecto mads oscurc gue el simple
tono negro. Del conjunto de la novela, treinta capitulos se desarrollan
en la oscuridad: seis en el fondo de la mina y veinticuatro durante el
crepiisculo o la noche. Esta oscuridad nos parece tener una funcién bien
precisa, la de aumentar el peso de la miseria, ya que en la rudimentaria
mitologia de Zola, la oscuridad estd poblada de fuerzas nocivas. Es éste
un negro con cardcter amenazante. Se diria que en su seno se esconden
los mas extrafios monstruos gue, de improviso, van a surgir y a atacar.

La inmensidad negra es como el elemento natural del mal, el plas-
ma donde se engendran todos los erimenes y abominaciones de que la
humanidad es capaz, asi, el asesinato del joven centinela Jules es un
producto de la noche, dado que Jeanlin aprovecha la oscuridad instan-
ténea. que sé ha creado por la ocultacién de la luna, para-abalanzarse fe-
linamente y clavar su cuchillo en el cuello del soldado. La emasculacion
del cadaver de Maigrat coincide plenamente con el momento en el que

(19) La estadistica de empleo elaborada con los términos aludidos arroja un ba-
lance de 22 concurrencias para noir, 9 para ténébres, 8 para nuit, 4 para om-
bre, 3 para obscurité, contabilizadas solamente en la primera parte de la no-
vela estudiada.
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“la llanura estaba inundada por la profunda oscuridad”. Qbservamos,
pues, como el negro no es aqui un elemento meramente descriptivo, si-
no que funciona activamente, es un actor mas del drama.

En algunos casos, el negro encierra un valor simbédlico relevante:
al salir de casa de los Maheu, tras su primera disputa con Chaval, Etien-
ne es presa de una “‘tristeza negra”. El epiteto seria absolutamente ba-
nal si no estuviera en perfecta correspondencia, en el contexto, con la
tonalidad universal del momento y del lugar. De igual forma, el hilillo
de saliva negra que se desliza de los labios del viejo Bonnemort, tras ha-
ber estrangulado a la “blanca’heredera Cécile, no es simplerente un de-
talle concreto correspondiente a un deseo naturalista de autenticidad en
la descripeidon del minero nato, es al propio tiempo el sfmbolo de todo
el polvo de carbdn acumulado a través de toda una vida de penosa acti-
vidad subterrdnea. En torno a ese hilillo negro se aglutinan toda clase de
ideas y sentimientos: la miseria, el fracaso, la venganza, la violencia, la
muerte, la nada. El negro es aqui el negativo del blanco brillante y loza-
no al que es constantemente asociada Cécile como matriz de luz y de fe-
licidad. “A lo largo de toda Ia novela, la luz y 1a oscuridad son emplea-
das de manera impresionista con el fin de traducir las emociones y las
fuerzas dramaticas, dado que la luz representa el ideal y la oscuridad la
restriccidn”, concluyen acertadamente Joy Newton y Monique Fol.(20)
Esta logica de lo imaginario podria aplicarse igualmente al rojo, “‘signo
de crimen y de culpabilidad” (21), al blanco, al azul, etc.

El subterraneo como lugar de suplicios trae a nuestra memoria la
evocacion del Tértaro. (Zola emplea un término practicamente idéntico,
le Tartaret, para denominar la zona mas siniestra de la explotacidén mi-
nera). En los poemas homéricos y en la teogonia de Hesiodo, el Tartaro
aparece como la regién mas profunda del mundo, por debajo de los mis-
mos infiernos; en él encerraron las diversas generaciones de dioses a sus
mis odiados enemigos. Y como lugar de tortura, opuesto a la morada de
los bienaventurados, a los Campos Eliseos que Homero describe como
una hermosa pradera situada al extremo oeste de la Tierra regada por el
rio Océano, el Tartaro contiene imbricados los temas del fuego, del
agua, del trabajo infinitamente re-iniciado, de la serpiente, etc,

El fuego, “imagen de lo fenoménico en si” para Juan Eduardo

(20) NEWTON, Joy y FOL, Monique.-Zola et le clair-obscur, Les Cahiers Natura-
listes, n® 47, 1974, p. 102,

(21) BAGULEY, David.-Tmage et symbole: la tache rouge dans I beuvre de Zola.
Les Cahiers Naturalistes, n® 39, 1970, p. 36.
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Cirlot, (22), es para Gaston Bachelard el fendémeno privilegiado que
puede explicarlo todo: ultraviviente, intimo y universal; que brilla en el
Paraiso y arde en el Infierno; dulzura y tortura; cocina y apocalipsis;
dios tutelar y terrible; bueno y malo; principio absoluto de explicacion
universal (23).

Sus notaciones son frecuentes a lo largo de las paginas de Germi-
nal, pero, probablemente sea el pasaje relacionado con el Tartaret, el
que mejor ilustre su poder demoledor, destructor. Al describir las gale-
rias que cruzaban esta zona maldita, nos presenta Zola la asociacién que
se produce en la mente de los mineros entre estos parajes y el infierno,
del que, temerosos y supersticiosos, prefieren no hablar:

“Lorqu " ils parlaient de cette région de la fosse, les mineurs
de pays pdlissaient et baissaient la voix, comme s’ il avaient
perlé de lenfer; et ils se contentaient le plus souvent de ho-

_cher Ig téte, en hommes qui préferaient ne point causer de ces
profondeurs de braise ardente. A mesure que les galeries
s ‘enfoncaient vers le nord, elles se rapprochaient du Tartaret,
elles pénétraient dans 1’ incendie intérieur, qui, ld-haut, calci-
naif les roches. Les tailles, au point ot l'on en était arrivé,
avaient une température moyenne de quarante-cing degrés.
On sy trouvait en pleine cité maudite, au milieu des flammes
que les passants de la plaine voyaient par les fissures, crachant
du soufre et des vapeurs abominables™ (p.1397).

Digamos de pasada que la destruccidn por medio del fuego es una

de las obsesiones privilegiadas de Zola, asi la vemos aparecer en el final

-de La Conquéte de Plassans, cuando Francois Mouret se suicida pren-

diendo fuego a su casa, y en Le Docteur Pascal, con la combustion del
viejo Macquart.

Para (Gaston Bachelard en su obra L eau et les réves, el agua es

una invitacién a morir, mas a morir de un tipo de muerte que nos per-

mite volver a uno de los refugios materiales elementales; mientras que

(22) CIRLOT, Juan Eduardo.-Diccionario de simbolos tradicionales. Barcelona,
1958.

(2") BACHELARD, Gaston.-Lg Psychanalyse du feu.Paris, Gallimard, 1949,p.19,
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para Marcel Girard (24) el tema del agua canta alternativamente el amor
el suefio y la muerte. El agua, como elemento simbolizador de todas las
virtualidades, objeto de culto y veneracién desde las mas primitivas teo-
gonias, es el modo mégico mas usual de “lustratio” o purificacion y de
resurreccion, pero es asimismo un elemento activo v maligno, simbolo
del inconsciente en tanto en cuanto mana de lo oscuro. En la novela gque
estudiamos el agua no presenta otra faz que la del sufrimiento, dado
que Zola llega a hacer del torrente que inunda la mina accidentada, pri-
mero una serpiente de movimientos ondulados y mis tarde una bestia
resuelta a devorar a los damnificados:;

“Le flot noir et. mouvant, la béte dont le dos s ‘enflait sans
cesse pour les atteindre... D'abord, il n’y eut qu une ligne
mince, un serpent souple qui s allongea; puis cela s élargit en
une échine grouillante, rampante” (p.1567).

El desaforado, el tenaz y desesperado ahinco con el gue los mine-
ros se afanan para llenar el mayor niimero posible de vagonetas diarias
que pueda hacer medianamente rentable su trabajo a destajo, evoca, sin
grandes dificultades, el frabajo una v mil veces iniciado de Sisifo, el
eterno castigo impuesto por Zeus:

“Eux, au fond de leur trou de taupe, sous le poids de la terre,
n’uyant plus de souflle dans leurs poitrines embrasées, ta-
paient toujours” (p.1174).

Sisifo, “el mds taimado de los hombres” en opinién de Homero,
el héroe absurdo de Camus, es el sfmbolo de la ambicién nunca satisfe-
cha. Su penoso esfuerzo por subir la roca maldita hasta la cumbre de la
colina, quedaba una y otra vez anulado por el deslizamiento de la mis-
ma a través de la pendiente. De modo paralelo, el cupo de toneladas ex-
traido era siempre rebajado en virtud de las mas absurdas multas, sin ob-
tener jamds una cantidad suficiente como para hacer frente a los gastos
de la mds humilde familia del poblado.

Sabido es que Zola compara la mina v el mundo de oprimidos
que ella representa,con el infierno, y para darle mayor realismo, acumu-

(24) GIRARD, Marcel.-Les “baignades” d Emile Zola. Communication., XXIII
Congrés de 1"Association Internationale de études frangaises. Publicada en el
n 24 de los Czhiers de 1"Association, en mayo 1972,



56

la una serie de imdgenes tanto de la mitologia grecorromana, como de la
imagineria popular cristiana, en las que la serpiente representa un papel
central (25). Aunque en Grecia fue considerada como simbolo de fe-
cundidad y curacidén relacionindola con Esculapio y la farmacopea, las
connotaciones negativas de la serpiente son mas abundantes y fuertes.
La serpiente no es solo -como la considera Jung- la encarnacion de la
psique inferior, sino una de las tradicionales encarnaciones del mal, sim-
bolo de pecado y discordia, que, de modo continuado, pone asechanzas
a la especie humana,

En Germinal, el término suele ser aplicado en sentido metaférico
para poner de relieve la flexibilidad de un cuerpo humano que logra des-
lizarse sinuosamente sin ruidos y sin constrefiimiento, como es el caso
de Catherine al introducirse en su lecho (p.1273), o de Jeanlin al refu-

- giarse en la mina abandonada para consumir a solas el fruto de sus rapi-
fias mientras el resto de los mineros muere de hambre y penuria
(p.1368). Pero también es una imagen aplicada al tren de vagonetas que
espera su puesta en movimiento, o a las largas filas de mineros somno-
lientos que acuden pesadamente a su trabajo cada madrugada. Creemos,
no obstante, que existe una tercera aplicacién de la imagen con una cax-
ga de simbolismo superior porque evoca al héroe de la mitologia popu-
lar defendiendo a la mujer de las garras de un dragon, de las fauces de
una serpiente: se encuentra expresada en los iltimos capitulos de la
obra, al ser narrado el avance implacable del agua en el interior de la mi-
na inundada, cuando Etienne se esfuerza por librar a Catherine de la ser-
-piente de agua y ledo:

“Etienne | avait saisie et 1'emportait (...) Lui, devait l'gider,
car elle n avait plus la force de s accrocher aux bois. A trois
reprises, il crut qu elle lui échappuait, qu elle retombait dans la
mer profonde, dont la mareé grondait derriére eux (...) il
avait vu reparaitre le flot noir et mouvant, la béte dont le dos
s “enflait sans cesse pour les atteindre. D abord, il n’y eut
qu ‘une ligne mince, un serpent souple que s ‘allongea; puis,
cela s ‘élargit en une échine grouillante, rampante (p.1567).

(25) WALKER, Philip.D.-Remarques sur I'image du serpent dans Germinal. Les
Cahiers Naturalistes, n® 31, 1966, p. 85.
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Las numerosas galerias del pozo hullero, que Zola describe como
“un dédalo de escaleras y de pasillos oscuros” (p.1157), conservan el re-
cuerdo del mitoldgico palacio de Creta y, como éste, son simbolo de en-
crucijada y confusion, de alejamiento de la vida (26). Constituyen una
ciudad subterranea proxima a la antigua “Sodoma de las entrafias de la
tierra” (p.1395) y posee “calles y encrucijadas de ciudad destruida”
{(p.1541), en el seno de las cuales un extrafio se pierde. En su primer
descenso, Etienne no hubiera encontrado Ia salida sin la ayuda de Ca-
therine, la moderna Ariadna que le conduce a través del laberinto:

“Ils allaient toujours, elle silencieuse d présent, lui ne recon-
naissant pas les carrefours ni les rues du matin, s” imaginant
qu ‘elle le perdait de plus en plus sous terre... Il désesperait
d ‘arriver jamais, lorsque, brusquement, ils se trouvérent dans
Ia salle de L accrochage™ (p.1180).

Pero, al producirse la inundacion, el hilo de la guia de Teseo se
rompe y todos pierden el rumbo presas del panico:

“Les tétes s égaraient, les anciens ne reconnaissaient plus les
voies, dont 1" écheveau s’ était comme embrouillé devanl
eux” (p.1563).

Al verse sumidos en la confusién , ciertas creencias dormidas co-
mienzan a despertarse en sus almas aterrorizadas, y , convencidos de
que era la Tierra la que se vengaba por haberle sido seccionada una de
sus arterias, invocaban a la Madre Tierra, y uno de los viejos balbuceaba
antiguas oraciones olvidadas doblando sus pulgares hacia el exterior pa-
ra aplacar los malos espiritus de la mina. Esos malignos habitantes son
ademds del espectro del viejo minero que vuelve periédicamente a “‘re-
torcer el cuello de las chicas indecentes™ (p.1172), las antiguas trabaja-
doras que “arden perpetuamente bajo el Tartaret, como castigo por de-
terminadas cosas que nadie osaba repetir” (p.1397) y sobre todo el ho-
rroroso Minotaurc que va a abalanzarse sobre los sepultados atrapados
en aquella mortal ratonera (p.1568). El moderno toro de Minos necesi-
tara para su sustento, tanto la vida del odioso Chaval, como la de la
infeliz Catherine.

(26) DIEL, Paul.- Le Symbolisme dans la mythologie grecque, Paris, 1952,
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Estos dos personajes evocan, en su relacién personal, el mito de la
griego Perséfone, de la romana Proserpina, identificada desde Plutarco
con la primavera. Como Perséfone fue raptada por el Hades que abrié la
tierra a sus pies, Catherine es arrancada de los brazos de su madre -la
fertil Maheude que simboliza la diosa Deméter o Ceres- por un habitan-
te del mundo subterrineo, Chaval, el traidor de “‘nariz de 4guila”. Ca-
therine no regresa a casa de su madre, que Hora la desaparicién, sino pa-
ra volver a marcharse, como Perséfone vuelve con cada primavera para
desaparecer después de haber visto germinar los campos gracias al favor
de la diosa de la agricultura.

En un denso articulo que llega, en ocasiones, a conclusiones en
nuestra opinién forzadas, alude Patrick Brady (27) a tres estructuras mi-
toldgicas relacionadas con el rito de la fecundacién, la prueba de inicia-
cién y la hazafia liberadora. De los tres, la Gltima es la que parece res-
ponder mejor y de forma menos artificial a la arquitectdnica simbdlica
de Germineal. Etienne, ajeno por origen y por dedicacién al ambiente
obrero de Montsou, llega una gélida noche a la cuenca carbonifera,
comparte con sus habitantes un ideal de vida mds justa y mds humana,
abriendo sus ojos a una vida de libertad, y, pese a que su trabajo de me-
ses parece destruido por la opresidon y la fuerza, cuando su salida de la
trama dramatica se produce, se siente fuerte y maduro por la experien-
cia vivida en el fondo de la mina y se va como el soldado razonador de
la revolucion que ha declarado la guerra a una sociedad caduca condena-
da a desaparecer por el impulso de la clase oprimida salida de su letargo.
- Con lo cual se presenta ante el lector como €l Prometeo de Esquilo, co-
mo la razon en pugna con la fuerza, como la personificacién de lo noble
¥ lo justo, frente a la opresidn rastrera y aniquilante.

(27) BRADY, Patrick.- Structuration archéotypologigue de “Germmal . Cahiers
mternatnonaux du Symbolisme, CIEPHUM, Mons, 1976.



