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La literatura ha experimentado en los Giltimos afios una reformu-
lacién de su estatuto que ha condicionado un cambio de orientacién en
su didactica. En este sentido hay que sefialar la importancia gue ha co-
brado el comentario de textos para iniciar a los estudiantes en el conoci-
miento real de las diferentes obras y del estilo de sus autores. Sin em-
bargo, a menudo nos encontramos con estudios que, al abordar los pro-
blemas que plantea el andlisis del discurso literario, ofrecen soluciones
carentes de rigor cientifico o presentan métodos de muy diversa natura-
leza, algunos de los cuales ni siquiera tratan de descubrir lag peculiarida-
des estéticas que subyacen en el texto literario. Por ello se hacia necesa-
ria Ia aparicion de un estudio que enjuiciara la viabilidad de los diferen-
tes planteamientos metodolégicos v facultara unos principios operato-
rios capaces de orientar el analisis literario.

Dos libros de Carlos Reis han contribuido a llenar este vacio. En
el primero (Comentario de textos, Salamanca, Ediciones Almar, 1979)
el autor, después de unas consideraciones preliminares sobre la didécti-
ca literaria y el andlisis textual, se interroga sobre la esencia de los géne-
ros literarios, a cuyos moldes se cifie la mayor parte de los textos anali-
zados. Los clasifica seglin correspondan a la lirica o la narrativa, La dra-
matica estd ausente: el andlisis, en este caso, supone ‘““una lectura en
cierto modo fragmentaria, porque es limitada a una organica textual
destinada a integrarse en la movimentacién del espectdculo teatral” (p.
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50). Y a continuacidén Reis realiza comentarios pricticos de acuerdo
con la metodologia mas conveniente a cada género, siguiendo procesos
de lectura critica de tipo estilistico, estructural y semidtico, En la parte
final se aclara el significado de los términos literarios empleados.

El otro trabajo es el que resefiamos en estas paginas. Se trata de
un manual gque, dividido en cuatro partes, desarrolla mas ampliamente
cuestiones de critica literaria ya esbozadas en el estudio anterior. Su ob-
jetivo fundamental -como afirma el autor en el prologo- es rellenar el es-
pacio que une la teoria a la préctica. Para dilucidar el problema del ejer-
cicio del andlisis literario, el profesor de la Universidad de Coimbra acla-
ra, en la introduccién, ciertas premisas relacionandolas con las caracte-
risticas del objeto de la critica y con el proceso practico que él implica.
En primer lugar, no considera viable una modalidad de andlisis que con-
ceda escaga importancia al conocimiento de las condiciones de existen-
cia del texto literario, sobre el que, en términos tedricos, conviene re-
flexionar. Asi, la teoria literaria se convierte en una disciplina auxiliar
del andlisis literario. Ademads, se considera la relevancia de corrientes
metodolégicas que condicionan una actividad critica rigurosa. Esas co-
rrientes constituyen un espacio de confluencia de ideologias y discipli-
nas cuya contribucién hay que tener en cuenta. Aparte de la instrumen-
tacidn tedrica, al andlisis literario se le impone la ejecucidon de operacio-
nes bien definidas segin una t{écnica determinada, Pero este juicio no
implica que el estudio de un texto se pliegue a un esquema inflexible de
lectura, sino que se propone aquél, que, conforme a la metodologia
adoptada, merezcan determinadas facetas del texto analizado. Al mismo
tiempo, el autor propugna la eliminacion de fronteras rigidas entre los
diferentes métodos, cuyos intercambios auxilian la critica. Enseguida
se justifica la utilizacién, en el libro, de tres Gnicos métodos (el estilis-
tico, el estructural y el semidtico): “Y si agui, nos fijamos sobre todo
en tres modalidades de andlisis de textos [...es] porque pensamos que
es sobre todo en los tipos de andlisis de textos citados en los que con
més precision se pueden definir los aludidos procesos interpretativos
teniendo en cuenta, de modo significativo, los factores rigurosamente
estéticos del texto literario™ (p. 12).

Antes de abordar las distintas modalidades de analisis gue se des-
cribirdn en la obra, Reis recorre unas vias preliminares que traten de es-
clarecer lo especifico de la lectura critica y los niveles de aproximacion
al texto literario. De estos puntos se ocupa en Ia primera y segunda par-
te respectivamente.

La primera (“De la lectura a la eritica™) se inicia con la definicién
del concepto de “lectura”, que rebasa aqui la nocidn restringida de des-
codificacion de un texto escrito y abarca todo mensaje dirigido a un re-
ceptor. Se define como ““una actividad sistemética que, partiendo del ni-
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vel de la expresién lingiiistica, es asumida como proceso de compren-
sion y valoracidn estética del discurso literario” (p. 17). Esto no es obs-
taculo para que sea posible determinar un elemento comdn al acto de
leer: la presencia de un sujeto que se afirma como término indispensa-
ble de la comunicacién. Ahora bien, la “lectura critica” exige un deter-
minado tipo de lector: el critico, que, dotado de un perfecto dominio
del codigo lingiiistico, lo complete con un conocimiento exhaustivo de
los codigos retoricos, estilisticos, temdticos, ete que estructuran el texto
literario, caracterizado, de otra parte, por la ambigiiedad. ° A

El autor portugués se centra, seguidamente, en el concepto de
“Critica literarfa” que aparece configurado por dos atributos: el desci-
framiento y el instituirse como actividad doblemente comunicativa (con
el objeto estético.y con los destinatarios del discurso producido por el
acto critico). : S

Los temas de la “objetividad” y de la “valoracién’ aparecen liga-
dos inmediatamente a'la critica. En cuanto al primero, Reis puntualiza
que cualquier acto de lengua dificilmente consigue liberarse de un grado
de subjetividad, que entrafia ciertos riesgos. Para evitarlos, lIa madurez y
la utilizacién de unos principios metodoldgicos deben estar presentes—
Por otro lado, el compromiso de afirmarse “a favor” o “en contra” de-
be ser regulado por un conocimiento de los codigos estéticos vigentes,

Pero el acto critico no puede llevarse a cabo sin la formulacién de
un “discurso critico”. Los errores que se sefialan, en esta ocasion, son la
pardfrasis del texto y el intento de conseguir un discurso dentro de los
limites del lenguaje comun, lo que no equivale a una defensa de termi-
nologias herméticas: “una critica que se pretenda consciente de.su con-
dicion de disciplina cientifica debe aspirar legftimamente a la utiliza-
cién equilibrada de instrumentos que el permitan concretizar cabalmen-
te y sin ambigiiedades su misién” (p. 28). C ,

Para finalizar esta primera parte, se establecen las diferencias en-
tre dos fases complementarias de la lectura critica: el “andlisis’ -defini-
do como “la descomposicidén’ de un todo en sus elementos constituti-
vos” {p. 31)- v la “interpretacién”, que se entiende como “la investiga-
cion, fundamentada de modo més o menos explicito en un proceso de
analisis, de un sentido que hay que atribuir al texto literario” (p.-33).
La eficacia dé esta distincién se demuestra en el comentario de un texto
de Baudelaire. , ) :

En la segunda parte se delimitan los “niveles de analisis” de la
obra literaria. Esta‘operaci6n tiene en cuenta determinadas facetas de la
existencia del fenémeno literario: su creacion, las circunstancias que la
explican o las caracteristicas técnico-formales que definen el texto pro-
ducido. “La importancia de estas facetas -sefiala Reis- es aquf sélo rela-
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tiva” (p. 51). Sin embargo, el intento de fijar determinadas vias de acce-
so pone de manifiesto la imposibilidad de hallar una lectura que agote el
significado de la obra. La utilidad de la delimitacion aludida radica en
que, a partir de ella, se muestra la capacidad operativa de las distintas
metodologias estudiadas. Esta nota supone una innovacion con respecto
a otros manuales que, como el de V.M. de Aguiar e Silva (Teoria de la
literatura, Madrid, Gredos, 1972), aunque recogen un tratamiento mi-
nucioso de los diferentes métodos, no se detienen en enjuiciar la validez
de su aplicacion a textos literarios.

La lectura critica del texto se enfoca desde tres niveles: el “pre-
textual”, al que interesan las circunstancias externas que, comprendien-
do la existencia de la obra literaria, no explican necesariamente su crea-
cién. Se analizan aqui las tres corrientes de la historia literaria: el bio-
grafismo, la erudicién positivista y el estudio de cuestiones relacionadas
con la génesis y la autoria del texto literario. El segundo nivel es el
“subtextual”; atiende a las condiciones de gestacién de la obra, que ad-
mite agqui un tratamiento colectivo. De este modo la tesponsabilidad de
la creacion literaria no se limita al 4ambito individual, sino que se amplia
al contexto sociolégico que la engloba. Esta perspectiva es la que carac-
teriza a las metodologias basadas en la sociologia de la literatura. Al ni-
vel “textual”, por (ltimo, se presta mds atencién en nuestro manual. A
diferencia de los niveles anteriores, que nos facilitan tipos de lectura no

" rigurosamente textuales, éste incide directamente en el texto literario.

La posibilidad de un analisis textual desprovisto de preocupacio-
nes pre o subtextuales se manifiesta viable gracias a las conquistas de co-
rrientes como el “new criticism”, el formalismo ruso y algunas orienta-
ciones de la estilistica, que, en el andlisis literario, aprovecharon las con-
tribuciones de la lingiiistica.

El andlisis textual fiene lugar en un determinado espacio, segin
Reis, “aquel que se encuentra comprendido entre los términos inicial y
final de la sintagmatica textual” (p. 101). Pero el concepto de texto no
conlleva un criterio rigido de extensién, ni se fundamenta en el estatis-
mo. En este sentido, se hace referencia a las elucubraciones tedricas de
Julia Kristeva: se hace hincapié, especialmente, en la nocién de “inter-
textualidad®”.

Los conceptos expuestos anteriormente fructifican en la tercera
parte.

Se nos ofrecen ahora tres vias de accesn textual, fundamentadas
en una base metodolégica rigurosa. Se trata, en definitiva, del andlisis
estilistico, estructural y semidtico, cuya eficacia, después de una clara
exposicién de los planteamientos tedricos que rigen estos métodos, se
plasma en comentarios practicos de textos.
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El andlisis estilistico, que se inicia con la definicién de “estilo” y
“estilistica™, se centra en unos planos determinados: El significado-don-
de se estudia la “connotacién” ¥ las figuras del tipo de los metaseme-
mas y metalogismos- y el significante -cuya connotacion se centra en
elementos formales como la aliteracién, rima y metro- ¥ la morfosinta-
xis. En este plano se aborda el uso estilistico de ciertas categorias léxi-

cas y gramaticales, el problema del orden verbal y la formulacién de
 ciertas reglas sintdcticas que dominan el cddigo lingiifstico. Finalmente
se sehalan los principios a cuya Iuz se procesa el andlisis de este tipo:
cuantificacién estilistica y la radicacidn subjetiva del estilo, que designa
la valoracién de los recursos estilisticos teniendo en cuenta, sobre todo,
su entramado semdntico.

En el analisis estructural se define primeramente el estructuralis-
mo literario en relacién con otras disciplinas influidas también por esta
corriente, Los instrumentos que facultan este tipo de andlisis se centran
en la nocién de “estructura”, que se caracteriza por la “organizacién®,
“cohesion e interdependencia” de sus elementos y en la “dindmica que
se instituye en ella a partir de los factores citados, La aplicacion de esos
instrumentos se realiza en los géneros literarios: la lirica ¥ la narrativa
(la dramatica, como en el otro libro de Reis, esta ausente). Los princi-
pios operativos en este tipo de anilisis son la ‘““descripcién” de ias uni-
dades estructurales que integran el objeto de andlisis, la presentacién de
una especie de “jerarquizacién” de las unidades detectadas y la aprehen-
si6n de la “organizacién’ global del texto.

El anélisis semi6tico comienza con una referencia a la disciplina
que lo impulsa. Para definir 1a relacién que esta materia mantiene con el
texto literario es preciso llamar la atencién hacia el hecho de que uno
de los codigos que estructuran el lenguaje literario (el lingiifstico) sea
utilizado también como instrumento de comunicacién no literario. De
este modo no es dificil abordar el texto literario como participante en
un proceso de comunicacién. La relevancia que adquiere el cddigo lin-
glifstico es evidente, si la ilustramos con el papel desempefiado por
Jakobson, cuya elaboracién de las funciones del lenguaje manisfiesta la
importancia de 1::3 factores “codigo” ¥ “mensaje”. De aqui que la pro-
puesta de analisis semitico se concrete baséndose en las caracteristicas
que determinan la configuracién de los diferentes cédigos literarios yen
el relieve conferido al mensaje en cuanto objeto de atencidn del modelo
de andlisis semidtico.

Partiendo del principio de que el mensaje estético se constituye
de acuerdo con la existencia de diversos niveles de informacion, se estu-
dian los diversos cédigos de naturaleza estrictamente literaria: “codigos
técnico-literarios (“estilisticos”, “actanciales” y “técnico-narrativos”,
con sus diferentes subeddigos). Pero también se fija la atencién en los
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“paraliterarios” (*‘tematicos” e “ideologicos™).

En cuanto a los principios operatorios que definen esta clase de
andlisis, es preciso detectar las ‘“marcas textuales” y el establecimien-
to de una jerarquizacion de los c6digos que estructuran el mensaje anali-
zado,

El libro finaliza con un apéndice (parte cuarta) donde se analiza
el discurso publicitario en cuanto utiliza elementos propios del lenguaje
literario. Este hecho manifiesta que “la literatura no constituye un do-
minio cerrado en si mismo e incomunicable con relacién a otras practi-
cas discursivas que pueden entrecruzarse con ella” (p. 383) -matiza el
autor del manual-. Con este capitulo, que completa el contenido de la
obra, termina un estudio sintetizador de los diferentes principios meto-
doldgicos que dirigen el comentario de textos literarios, donde, ademads,
se valora sagazmente la aplicacion de sus diversos planteamientos. Y to-
do ello se ilustra con andlisis pricticos que esclarecen el método seguido
en cada momento.



