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PARALELOS EN LA MUSIVARIA ROMANA DE GRECIA
E HISPANIA. A PROPOSITO DE UN MOSAICO DE
ALCOLEA DEL RiO Y UN PAVIMENTO DE MITILENE.

Luz NEIRA JIMENEZ
CYC-Universidad Carlos Il de Madrid

Resumen

El presente articulo aborda las circunstancias del descubrimiento y los avatares
posteriores de un mosaico hallado en Alcolea del Rio (Sevilla), cuyos fragmentos se
conservan en la Hispanic Society of America. El estudio de su composicion reflgja
evidentes relaciones con otros mosaicos romanos, aunque el paralelo més estrecho se
encuentra en un fragmentario pavimento de Mitilene (Lesbos), para e que se propo-
ne una hipotesis de reconstruccién.

Summary

This article is a study of the discovery and history of a roman mosaic found in
Alcolea del Rio (Sevilla), whose fragments are preserved in the Hispanic Society of
America. The study of the composition shows us relations with other roman mosaics.
However, the most direct paraéell is a pavement found in Mytilene (Lesbos), which |
proposed a hypothesis of reconstruction.

Con motivo del VI Coloquio Internacional sobre Mosaico Antiguo celebrado en
Pdenciay Mérida presentamos una comunicacion sobre e maosaico de los tritones ha
llado en Santiponce, que se conserva en € Museo Arqueoldgico de Sevilla (NEIRA,
1994, 359-367), donde, entre otras cuestiones, se ponia de manifiesto que su esquema
compositivo, es decir, la disposicidn sobre los angulos de un mosaico de cuatro tritones,
orientados de carad exterior, formando & thiasos marino de unarepresentacion central,
estaba también documentado en otros gjemplares de la musivaria romana. Entre los
paralelos considerados figuraban citados cuatro mosaicos bicromos - dos hallados con
seguridad en Ostia, un tercero que fue tradadado a fines ddl siglo XVIII a Zarskoje
Sselo, aunque de probable procedencia también ostiense, 0 a menos de la 6rbita campa-
na, y € cuarto de Roma - asi como un mosaico policromo del Norte de Africa. No
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obstante, apuntdbamos que & mosaico italicense, encontrado en la calle Pescadores de
Santiponce, no debid figurar como Unico exponente de este esquema en la musivaria
hispana, ajuzgar por lamencidn de una representacion similar, que aparece recogida en
unaobrapublicadaafinesdd siglo X1X (CAMPOS, 1897,16), donde su autor manifes-
tabatextualmente «en € Museo de Carmona me han dicho sus ilustrados directores, que
Se conserva un pequefio mosaico descubierto en Alcoleadd Rio (que segin € Sr. Bonsor
fue la antigua Canama), con tritones en igua disposicidn que los de Museo provincid,
conteniendo en € centro una cabeza de Medusa».

Nuestros primeros intentos en la bisqueda del citado mosaico de Alcolea del Rio
(Sevilla) resultaron infructuosos, ya que € pavimento no se halla ni en e Museo de
Carmona, fundado bgjo los auspicios de la Sociedad Arqueoldgica de Carmona
(MAIER, 1997, 303-310) y gracias alaincansable actividad, entre otras figuras de la
época, de Bonsor, ni en d Castillo de Mairena, donde a partir de principios de siglo
fue trasladada una buena parte de la coleccién perteneciente a arquedlogo de origen
anglo-francés. Sin embargo, siguiendo la pista de Bonsor y su relacion con diversos
eruditos y apasionados por las antigliedades que vigiaban a la Espafia de finaes dd
siglo XIX con € propésito de visitar los lugares de mayor expectacion arqueolégica
como Italicay Carmona, conocemos laamistad entablada con Archer M. Huntington,
heredero norteamericano de una gran fortuna que, ya de regreso a su pais, fundariaa
principios de este siglo la Hispanic Society of Americay a quien Bonsor, con € fin
de financiar las obras de remodelacion y acondicionamiento de su nueva casa-mu-
seo, d citado Cadtillo de Mairena, vendio un gran nimero de piezas, entre las que se
cuenta € mosaico de Alcolea del Rio, mencionado y reproducido en un catdlogo de
la Hispanic en 1938 (The Hispanic Society of America. Handbook, 1938, 106).

No obstante, una vez constatada la conservacion y locdizacion del mosaico, que
pasd a formar parte de la coleccion de la Hispanic Society of America en octubre de
1905", la cuestion fundamental era investigar e lugar y la fecha exacta de su descubri-
miento, asi como las circunstancias que propiciaron su trasado desde € museo de
CarmonahastalaHispanic Society en Nueva Y ork, donde figura descubierto por Bonsor
en la mencionada poblacion de Alcolea del Rio. Partiendo de la fecha de edicion de la
obrade Campos, que sittaa mosaico expuesto en d Museo de Carmonayaen 1897, las
publicaciones de Bonsor sobre su actividad arqueolégica en los afios anteriores a 1897
no son demasi ado esclarecedoras, quizaporque laexcavacion delanecrdpolis de Carmona
(BENDALA, 1976) centraba e maximo interés en detrimento de otros hallazgos. De
hecho, la primera publicacion de Bonsor en hacerse eco del mosaico (BONSOR, 1901,

! Segiin nos informd en su carta del 25 de enero de 1994 la Dra. Vivian A. Hibbs, Curator of Archaeology de
la Hispanic Society of America, a quien queremos hacer congtar nuestro agradecimiento.
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855) es pogterior en algunos afios a la cita de Campos y tan solo se menciona en una
escueta relacion de antigliedades, procedentes de Alcolea, que habian sido enviadas a
Museo de la Necrépolis de Carmona, tras una mas detallada informacion sobre una
inscripcion hallada en 1888, que fijaba € nombre antiguo de Alcolea del Rio como
Canania, y sobre los restos de un pequefio edificio romano, un depoésito de agua de
formacircular y cubierto por unabdveda semiesférica, conocido como la Bola. Concre-
tamente, Bonsor mencionaba en lalista de antigliedades dos urnas de vidrio en su funda
de plomo, enterradas dentro de una media anfora, € mosaico con la cabeza de Medusa
en e centro y tritones en los angulos, un fragmento de estatua, una tablillade plomo en
lague se ve en relieve una mujer que lleva una guirnalda -indicando que se trataba de
unadonacion dd Sr. Engel a Museo- y un capitel de marmol blanco. Ninguna referen-
ciaexplicita a contexto en @ que fueron descubiertas las piezas ni por supuesto a afio
0 alas circunstancias de su hallazgo.

En una obraya més extensa, mucho més posterior, sobre la Expedicidn Arqueol 6gi-
cadd Guadaquivir (1889-1901) (BONSOR, 1931, 1-2, 41-42), se encuentran parrafos
més clarificadores d detallar que los trabgjos en las riberas del Guadaquivir, con la
intencion de identificar los oppida mencionados por Plinio y entre los que se nombraba
Canama, se habian comenzado en compafiia de Mr. Clark-Maxwell, de Cambridge, a
mediados de diciembre de 1889 y habian sido concluidos afinaes de abril de 1890. Del
mismo modo que en su articulo publicado en la Revista de Archivos, Bibliotecasy
Museos de 1901, Bonsor agregaba despueés al referirse a Alcolea ddl Rio y alas piezas
gue habian sido tradadadas al Museo de la Necrdpolis lamismareacion de antiglieda
des, por lo que es l4gico suponer que éstas procederian de los trabgjos de excavacion
llevados a cabo en € periodo citado, entre finales de 1889 y abril de 1890.

Sin embargo, lainformacion mas reveladora se halla en las Actas de la Sociedad
Argueoldgica de Carmona, cuyos manuscritos se conservan en € Museo Arqueol 6-
gico de Sevilla?. Concretamente en las Actas de |a sesion ordinaria del 26 de abril de
1890 se recoge que € Sr. Bonsor manifestd ala Sociedad «haber terminado la explo-
racion arqueol 6gica de los despoblados comprendidos en los lados del Guadal quivir
entre Cordobay Sevilla'y cuya exploracion, levantamiento de planos y descripcion
de los monumentos encontrados con tal motivo serén objeto de una memoria que en
unién de Mr. Clark publicara dentro de breve tiempo, manifestd asi mismo algunas
particularidades dignas de mencionarse como son rectificacion de los nombres de
algunos pueblos de la ribera dd Guadalquivir citados por Plinio asignando € stio
gue a sujuicio éstos debian ocupar. Que durante las excavaciones practicadas en la

2 Deseamos agradecer a su director, D. Fernando Fernandez, todas las facilidades dadas para consultar los
citados manuscritos.
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Pefia de la Sd (Municipio Flavio Arvense) se habian encontrado pinturas murales,
mosaicos con dibujos, anforas, plomos con figuras de relieves, un Hermes de méamol
sin cabeza y una cabeza de Baco admirablemente trabgjada. De estos objetos las
pinturas murales que representan un cuadro de asunto erético, € mosaico y unaplan-
cha de plomo que representa una mujer vestida que marcha llevando en sus manos
una guirnalda corta han sido regalados a Museo de la Necropolis por los sefiores Mr.
Arthur Engdl y Mr. Clark compafieros de la sociedad que a este objeto habian cons-
tituido con & Sr. Bonsor para hacer las excavaciones en € sitio mencionado, que
tanto € . Clark como e S. Engedl habian encargado a Sr. Bonsor presentara a la
sociedad sus respetos y afectos de despedida.

Aungue en @ manuscrito no se especifica € tipo de figuras representadas en €
mosaico, -laMedusay los tritones-, lamencion de la plancha de plomo con represen-
tacion de una mujer portando una guirnalda, que también aparecera citada en larda
cion de antigiiedades incluidaen sus obras posteriores (BONSOR, 1901; IDEM, 1931),
no parece dgar dudas sobre la identificacién del mosaico con € ejemplar objeto de
nuestro estudio. Podria, no obstante, resultar chocante la omision del nombre de
Alcolea del Rio como lugar de procedencia de los hallazgos, méxime s tenemos en
cuenta que dicho nombre serd € que figure sisteméticamente en las publicaciones
posteriores. Sin embargo, es digno de precisar que La Pefla de la Sal, € lugar citado
en las Actas de la Sociedad correspondientes ala sesion ordinaria del 26 de abril de
1890, pertenecia a término municipa de Alcolea dd Rio, segiin se hace condar,
entre otros, en la portada de las Actas relativas a la tercera sesion extraordinaria del
23 de octubre de 1885 de la Sociedad Arqueoldgica de Carmona, donde se daba
cuenta de la segunda Excursién de la Sociedad, que habia tenido como destino la
Pefia de la Sd (Alcolea).

Podemos situar, por tanto, la fecha del hallazgo entre finales de 1889 y principios
de 1890 y su procedencia de la Pefiade la Sal en € término municipa de Alcolea dd
Rio, aunque desgraciadamente seguimos desconociendo el lugar que pavimentabay,
en consecuencia, su contexto arqueoldgico. Si sabemos, en cambio, que e mosaico
debio ser trasladado muy pronto a Museo de la Necrépolis de Carmona, que a pesar
de ser iniciamente fundado en 1885 para abergar los materiales procedentes de las
excavaciones de la propia necrépolis fue también sede de una gran coleccion de
antigiiedades halladas en @ transcurso de varias excursiones organizadas por la So-
ciedad y de agunas excavaciones dirigidas por Bonsor en otros yacimientos.

A juzgar por lanoticias transmitidas por € periddico La Andalucia, en su edicion
de 25 de mayo de 1885, con motivo precisamente de la inauguracion de la primera
sede del museo en un piso ato de un colegio de Carmona, varios mosaicos colocados
en marcos de madera se exponian ya como parte de la coleccion inicia y, en este
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sentido, la incorporacion del [lamado mosaico de Alcolea ya alanuevay definitiva
sede dd museo en terrenos de la Necrdpolis, concluida en junio de 1888, no debio
resultar demasiado chocante entre més de una veintena de fragmentos de mosaico,
que figuraban citados en aquel primer museo de caracter temporal.

Por tanto, en e Museo de la Necrépolis de Carmona el mosaico estuvo expuesto
desde 1890 hasta 1905, fecha en la que fue vendido y enviado ala Hispanic Society.
Sobre las conversaciones previas, claro esta por correspondencia, que culminaron en
laventa del mosaico, son muy reveladoras las cartas intercambiadas entre €l propio
Bonsor, por unaparte, y Archer M. Huntington y algunas personas de su entorno, por
otra, que han sido traducidas e incluidas en la reciente tesis doctoral de J. Maier®
sobre la personalidad de Bonsor (MAIER, 1997a nims. 15-31). Son fruto de una
amistad iniciada tras coincidir en Italica en 1898, adonde Huntington habia acudido
atraido por los restos descubiertos tras llegar a Espafia seis afios antes y en cuyo lugar
Bonsor se encontraba con € citado M. Engel. Laprimera cartaen la que se habla del
mosaico esté fechada € 10 de febrero de 1905, mientras que la Ultima data dd 15 de
septiembre de ese mismo afio. Quizés una de las mas interesantes es aquella misiva
dd 18 de febrero, en la que Bonsor transmite a Huntington que acaba de llegar a un
arreglo (sobre los mosaicos) con su socio (Juan Fernandez Lépez, Secretario de la
Sociedad Arqueoldgica de Carmona), después de largas y arduas discusiones y le
promete enviarle fotografias de las partes mas importantes de un interesante mosaico
gue esta en e Museo y que les gustaria vender. En carta del 9 de abril Bonsor le
confirma e envio de dibujos de las piezas con disefios geomeétricos y fotografias de
las que contienen figuras y menciona que los dos mosaicos objeto de interés fueron
descubiertos hace 10 o 12 afios en Alcolea dd Rio, valorando & denominado como
n° 1, e delamedusay tritones en 5 fragmentos, en 4.000 pesetasy € n° 2 (Dianay 26
piezas) en 1.500 pesetas. Afiade, ademés, que a pesar de haber intentado una rebga
de su socio (Juan Ferndndez Lépez) parad n° 1 no ha podido conseguirlo, ya que
«las cuatro partes completas han estado muchos afios colocadas en las paredes de
Museo» y «Estan tan hermosos con sus marcos hegros que é (Ferndndez) no parece
estar muy dispuesto a desprenderse de €llos».

Esta carta revela datos importantes sobre e mosaico, aungue presenta algunos datos
contradictorios. Por un lado, nos transmite € precio de venta, 4.000 pesetas de aquella
época, Sn duda, una sumaconsiderable, asi como la costumbre de exponer |os mosaicos
amodo de cuadros en marcos negros igua que agquella veintena de fragmentos citados
en e primer museo de Carmona. Sin embargo, resulta extrafio que € propio Bonsor

® Quede constanciaen estas lineas de nuestro agradecimiento a Dr. Jorge Maier Allende por habernos permi-
tido consultar su tesis doctoral.
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indique que los dos mosaicos habian sido descubiertos en Alcoleahace 10 o 12 afios, lo
que corresponderiaa 1895 0 1893, afios en los que no se tiene noticia de ninguna activi-
dad arqueol 6gica de Bonsor en Alcolea, aunque después afiada que € apego de su socio
por € mosaico de la medusa esta fundamentado en los muchos afios que sus cuatro
partes completas habian estado colocadas en las paredes del Museo.

Trasrecibir estacartay los dibujos de los mosai cos, Huntington no se hace esperar y,
alin expresando lo elevado de la suma, manifiesta en una misiva fechadae 14 de abil
su aceptacion a precio solicitado por Bonsor. El envio, no obstante, se retrasa por €
padecimiento de una gripe que tiene a Bonsor mas de un mes dejado de toda actividad,
tal y como refiere @ arquedlogo residente en Carmona en su correspondenciadel 4 de
junio. En estas fechas, yarepuesto de la enfermedad, comunicara a Huntington que por
fin ha podido ocuparse del embdgje de las 13 cgas, que ya estén en camino, y dos
semanas més tarde se pone en contacto con € . Hillhouse (del personal adscrito ala
Hispanic Society of America) paraasegurarle que € dia 17 (de junio) habia enviado via
Liverpoal las 13 cgjas con mosaicos romanos, incluyendo facturas de conocimiento de
embarque y del consulado. Ausente de Nueva York por encontrarse en Inglaterra,
Hillhouse escribe a Bonsor € 31 dejulio de 1905, respondiendo que las 13 cgas de
mosaicos han llegado a salvo a Nueva York, aunque todavia no las han recibido de la
casa de aduanas. Esta misiva debié cruzarse con otrade Bonsor fechadad 2 de agosto
en Paris y destinada a Huntington, donde se expresaba la esperanzade que las 13 cgas
habrian llegado ya a su destino, a tiempo que se notifica que la semana siguiente sal-
drian desde Sevilla otras dos cgjas més con una peguefia coleccion de antigliedades de
la Necropolis Romana de Carmonay una piezadel mosaico que se habia quedado atras
por equivocacidn. Por fin, e 24 de agosto Huntington contestard a Bonsor, comentéan-
dole que tiene entendido que las cgas con mosaicos han llegado, aunque todavia no las
habia examinado a no halarse en Nueva York. El envio de un cheque en libras por €
equivalente a 12.200 pesetas en pago por dos cgjas de antigliedades de Carmona (6.700)
y las 13 cgjas con mosaicos romanos (5.500) fue comunicado a Bonsor por € tesorero
de laHispanic Society en unacartadel 15 de septiembre, quedando finalmente cerrada
laoperacion de ventay tradado del mosaico de Alcolea ddl Rio.

Un montgje con € dibujo del esquema geométrico del mosaico y las fotografias de
los cinco fragmentos mencionados que Bonsor envid a Huntington con € fin de que €
fundador de la Hispanic Society pudiera contemplar las piezas que iba a adquirir figura
expuesto en e Museo neoyorquino, segin la hipétesis de reconstruccion del propio
Bonsor (Fig. 1). A tenor de dicho montaje, nos planteamos si |os fragmentos trad adados
aNueva York fueron los Unicos que se habian extraido en e momento de su descubri-
miento o i, por & contrario, son & resultado de una seleccion, bien mediatizada por €
mayor valor, en aquella época, de los motivos figurados, bien por las circunstancias del
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tradado. A este respecto, €l informe que recogen las Actas de la Sociedad Arqueol 6gica
de Carmona en sesion ordinariadel 26 de abril de 1890 mencionad regaloy trasado a
Museo del mosaico, sin especificar que se trate de sus fragmentos figurados. En €
mismo sentido, Bonsor en su cartadel 18 de febrero a Huntington manifiesta su inten-
cion de «enviarle las fotografias de las partes més importantes de un interesante mosai-
co romano que tenemos en e Museo y que nos gustaria vender», frase ambigua de la
que podria sobreentenderse que € mosaico se conservaba integro, s bien sdlo enviaria
fotos de las partes més sobresdientes, o, por € contrario, que Unicamente poseian los
fragmentos mas importantes del pavimento, aquellos que contenian motivos figurados.
Sn embargo, en una misiva pogterior, fechada € 9 de abril, Bonsor habla de piezas,
piezas que pertenecieron a dos mosaicos descubiertos en Alcolea ded Rio... e incluso
dice textualmente sobre e mosaico n° 1 (e de la Medusa) «Como verd Ud. por la
restauracion que propongo (dibujado atinta) media 2 metros cuadrados...», cita cinco
piezas d valorar su ventay confirma su carécter fragmentario a referirse a apego de su
socio por & mosaico y mencionar que llevaban mucho tiempo expuestos en & museo
«tan hermosos con sus Marcos Negros».

Estas lineas apuntan también la posibilidad de que Bonsor no hubiera estado pre-
sente en la excavacion del mosaico d revelar @ mismo una hip6tesis sobre su super-
ficie y no datos exactos sobre las dimensiones del pavimento, quizas descubierto por
sus colegas Clark o Engel, de los que sabemos por las Actas que participaron con €
en la expedicién llevada a cabo entre finades de 1889 y principios de 1890. Este
hecho explicaria ademés la ausencia de noticias sobre € contexto arqueolégico del
mosaico que se advierte en los informes y escritos de Bonsor.

Esta circunstancia no restavalor ala hipétesis de reconstruccion de Bonsor, cuyas
fotografias son de gran importancia para una posible reconstitucion ideal del mosai-
co. En este sentido, las fotos de la época revelan € estado de los cinco fragmentos
que estuvieron durante mas de una década expuestos en € Museo de la Necrépolis de
Carmonay nos sirven de referenciaen e andisis de los fragmentos conservados. De
este modo, la reconstruccién de Bonsor evidencia dos variaciones. Por un lado, daba
fe de la existencia, aunque fragmentaria, de un tritén dotado de aletas natatorias que,
en e angulo superior derecho segin la orientacion de la Medusa, figuraba afrontado
aotro tritén de idénticas caracteristicas, y, por otro lado, pone de manifiesto la trans-
formacion del fragmento situado en e centro, que en la actualidad muestra en torno
alacabezade Medusainscritaen un circulo solo € primero de |os anillos concéntricos
que decoraban € gran circulo predominante en la composicién, formado ahora por
24 triangulos (Ilam. 1), mientras que la fotografia antigua muestra tridngul os de hasta
cuatro anillos, de un total estimado en 7, y revelaun nimero de 28 triangulos -no 24-
en & primer anillo.
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Se trata, por tanto, de una composicion geomeétrica que, bien documentada en la
musivaria romana, se denomina roseta de tridngulos curvilineos. Este motivo se ca
racteriza por la disposicion de anillos concéntricos compuestos por € mismo nimero
de triangulos y cuya regla esencia es € aumento progresivo de su tamafio desde €
interior hasta € exterior de la roseta. Aparece antes del cambio de Era en Pompeya
(OVADIAH, 1980, 144) y es frecuente en lamusivariaitélica alto-imperial, especial-
mente ostiense (BECATTI, 1961, nims. 153 y 423, lams. LXX-LXXI), aunque su
difusony su pervivencia se apreciaen pavimentos tardios como el hallado en Héracléa
Lynkestis, fechado en la segunda mitad del siglo VI d.C. (TOMASEVIC, 1975, 1&m.
CLXXXVII, 2). En Hispania se documenta, ademas de en Alcoleade Rio, en mosai-
cos, particularmentede los siglos 11 y I11, de Ampurias, Itdlica (LUZON, 1988, nims.
17 y 19), Badalona (BARRAL | ALTET, 1978, 83), Linares (BLAZQUEZ, 1981,
nam. 50, 1am. 58) y en varios de Mérida (BLANCO 1978, nims. 1, 32, 46y 54), asi
COMO en un mosaico recientemente descubierto en Ecija (AAA, 1998) y en un pavi-
mento de Carmona (BLAZQUEZ, 1982, nim. 15, [am. 11), en cuyo centro también
destaca la cabeza de Medusa. Asimismo, la roseta de tridngulos curvilineos aparece
frecuentemente representada, entre otros, en los mosaicos romanos de Grecia, donde
en muchos casos responde a una rica policromia, interpretada como caracteristica
propiadel denominado grupo oriental (LUZON, 1988, 231, nims. 1-4y 7). Snem-
bargo, quizés una de las notas més Ilamativas de los gemplares hallados en Grecia
sea larelativa frecuencia con la que una cabeza de M edusa figura decorando € circu-
lo central, tanto en los mosaicos policromos procedentes del Pireoy Corinto (LUZON,
1988, nums. 1-2, figs. 5-6), como en otros cuatro de rosetas bicromas, dos descubier-
tos en Patras, uno en Cnossos y otro en Thasos (PANAGIOTOPOULOU, 1994, 370-
371, figs. 4, 6-7).

Evidentemente, no en todos los mosaicos se reproduce e mismo nimero de ani-
[los ni detriangulos, aunque un estudio detenido de estetipo de composicion (LUZON,
1988, 213-241) revelala frecuente repeticion de determinados nimeros, asi como la
proporcion entre € nimero de triangulos -16 y 32, 0 12, 24 y 48- y de anillos
concéntricos, poniendo de manifiesto que e dibujo de la roseta estaba sometido a
unas reglas, probablemente con unas medidas fijas, y no en funcion de las dimensio-
nes del pavimento a decorar.

Sin embargo, es también significativo € porcentge de mosaicos en los que laroseta
esta formada por otro nimero de tridngulos como en Alcolea, donde figuran 28 igua
que en un mosaico policromo de Roma (Settecamini) (LUZON, 1988, 231) y en otro
bicromo de la casade Apuleyo en Ostia (BECATTI, 1961, nim. 153, lam. LXX), éte
Gltimo también con la cabeza de Medusaen € centro, aunque tanto en uno como en otro
variael nimero de anillos concéntricos, 14 en Romay 11 en € ostiense.
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En cuanto alos motivos incluidos en los angulos resultantes de la inscripcién del
gran circulo decorado con laroseta en € campo cuadrado de los mosaicos citados se
aprecia una gran diversidad, desde motivos geométricos y vegetales hasta figurados
como los bustos de las cuatro Estaciones. En Alcolea dd Rio, en cambio, fueron
elegidas las figuras de cuatro tritones, afrontados e idénticos dos a dos y dispuestos
decarad exterior. Se trata de tritonesjovenes e imberbes, seglin la tonica caracteris-
tica de los representados en la musivaria hispana (NEIRA, 1991, 513-529) que, aln
avanzando de perfil bien hacia la izquierda o hacia la derecha, presentan su torso
humano de tres cuartos y estan dotados de una sinuosa cola pisciforme con aeta
caudal que se adapta a la superficie del mosaico.

Segun laorientacion de laMedusa, |os tritones situados en los angulos inferiores van
provistos de extremidades anteriores equinas y pertenecen, por tanto, ala variedad de
tritones més representadas en la musivaria romana, la ddl centauro marino (NEIRA,
1992, 223 y ss.). El de laizquierda (I&m. 2), que d aparecer afrontado a su paredro
figura I6gicamente avanzando hacia la derecha, porta en su mano izquierda, con e
brazo flexionado, d extremo de un remo dispuesto en diagona sobre su hombro dere-
cho y extiende hacia delante la mano derecha, sosteniendo un pequefio ddlfin, a tiempo
que torna ligeramente su cabeza hacia atrés, vista de tres cuartos®, del mismo modo que
e centauro marino situado en € angulo inferior derecho (Iam. 3), representado haciala
izquierda y con los mismos atributos pero en mano inversa. Segin nuestro estudio
tipologico (NEIRA, 1992, 163-170), del que se desprenden 6 tipos, estas representacio-
nes de tritones corresponden a tipo 4, aungue en esta posicion la mayoria aparece to-
cando un instrumento musical, guiando las riendas de un monstruo marino o sostenien-
do la concha de la Venus marina. Su distinta actitud, portando dos atributos, concreta-
mente e aargado remo, més propios de otro tipo muy difundido, se enmarca sin duda
en lagran diversidad que, alin dentro de una serie de reglas comunes, caracteriza a este
género de representaciones. Llama la atencidn, no obstante, la disposicion del remo
sobre € hombro inverso, cuando suele ser més frecuente que éste u otros atributos de
forma similar descansen sobre @ mismo hombro.

Con independencia de su disposicion poco ortodoxa, € remo es uno de los atribu-
tos de origen marino més representado tras la caracolay e timén de espadilla. No asi
e pequefio defin que, siendo como € tridente un atributo relacionado con € inicia
carécter divino de Triton, entre otras divinidades marinas, figurara en la musivaria
romana méas cominmente asociado a Poseidon/Neptuno y silo perdurard en algunas
representaciones de tritones (NEIRA, 1992, 270-271) en mosaicos bicromos de

4 Egte triton aparece reproducido en una breve y reciente nota sobre las piezas conservadas en la Hispanic
Society (THEODOROU, 1991, fig. 6).
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Herculano (MAIURI, 1958, 105, figs. 79-81), Isthmia (PACKARD, 1980, lams. 97-
101) y Palazzo Farnese de Roma (BROISE ETALII, 1977, figs. 34y 37) o en poli-
cromos de Conimbriga (NEIRA 1991, fig. 2) y Neapolis (DARMON, 1980, 43)°.

A juzgar por lafotografia del fragmento superior derecho del mosaico, que conte-
nialafigurade un tritdén a que lefdtalacabezay su hombro derecho, y en virtud de
tritén conservado (Iam. 4), en los angul os superiores se situaban en cambio dostritones
dotados de detas natatorias amodo de extremidades anteriores, -variedad que por su
nimero es la segunda més documentada en los mosaicos romanos (NEIRA, 1992,
223). Ambos respondian a tipo denominado 1, € mas humeroso entre las represen-
taciones atestiguadas en la musivaria romana, que se caracteriza por figurar avanzan-
do hacia laizquierda o la derecha, con € torso visto de tres cuartos, mientras con un
brazo flexionado, € izquierdo s avanzan en esa direccion, presentan una mano ala
alturade lacaderay extienden laotra, laderecha, hacia delante (NEIRA, 1992, 141-
152). Los dos tritones muestran ademas los atributos mas frecuentemente portados,
un timén de espadillay una caracola. Se trata de la representacion mas convencional
y herddica, yaque ambos sujetan con lamano situada ala atura de caderalavara dd
timén gque descansa de modo ortodoxo sobre el mismo brazo, a tiempo que, con la
cabeza de tres cuartos y el brazo extendido en e sentido de la marcha, aparecen
soplando una caracola, cuyo extremo sostienen en la otra mano.

En las cuatro representaciones, las colas pisciformes de los tritones ascienden
sinuosamente por los laterales, cifiéndose perfectamente a espacio angular. En este
sentido, a estudiar la disposicién de cuatro tritones orientados de cara a exterior
sobre los angulos del campo de un mosaico (NEIRA, 1994, 364-366) ya sefiddba
mos la propicia adecuacién de estas figuras, asi como la evolucién de la composi-
cion. A este respecto, cabe apuntar que las figuras de cuatro tritones situados en los
angulos de un mosaico se documentan inicialmente, en compafiia de otros miembros
habituales de un thiasos marino como son las nereidas representadas sobre animales
marinos en los lados y en torno a una representacion central de Scylla, en un pavi-
mento de las termas de Neptuno en Ostia, del 139 d.C. (BECATTI, 1961, nim. 71).
Igualmente cuatro tritones figuraban en las esquinas de otro mosaico bicromo halla
do en Sentinum (MORETTI, 1925, figs. 1-2), aunque en este pavimento son diversos
monstruos marinos los que decoraban tanto los lados como € centro del campo sn

5 Véase més addlante en lo relativo a un mosaico de Mitilene. Sin relacion con estettipo de representacionesun
delfin ya de considerables dimensiones figura gpresado por un centauro marino en € pavimento fragmenta-
rio de El Chorreadero, quien lo mantiene con su mano izquierda contra su cuerpo (BLAZQUEZ, 1982,
nims. 48-49, lams. 20-21); mientras tanto en los mosaicos también bicromos de Porta Collina (NEIRA
1996, 227-228, fig. 4) y.Tor di Quinto (AURIGEMMA, 1958, nim. 340) un delfin de similares proporciones
a bético esta representado en d instante de lanzarse sobre la enroscada cola pisciforme de un tritén.
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aparente orden, y un esguema relativamente similar a ostiense se advierte en un
fragmentario pavimento también bicromo de Mérida, de la primera mitad del siglo
111 d.C. (BLANCO 1978, nim. 7), donde, no obstante, los tritones situados en las
esquinas a no figurar afrontados ocupan € lado inferior del mosaico y probablemen-
te é superior, mientras nereidas sobre animales marinos decoraban los laterales, en
torno alarepresentacién central del triunfo de Neptuno (NEIRA, 1996b, tav. X1V, 1).

En otros pavimentos de mediados del siglo |1 y principios del 111 puede apreciarse
en cambio como los cuatro tritones acaban por erigirse en Unicos miembros de un
cortgo dispuesto en torno a una representacion central, concretamente en otro mo-
saico bicromo y también itdlico que fue tradadado a Zarskoje Sselo (KORSUNSKA,
1928, 360-371, fig. 1, 1am. 12), en un pavimento de las Termas Maritimas de Ostia
(BECATTI, 1961, nim. 212), en el citado mosaico policromo hallado en Santiponce®
(NEIRA, 1994, 359-367) y en otro ejemplar del Norte de Africa (FOUCHER, 1965,
142, nota 27, fig. 3). En estos mosaicos tanto los tritones como la representacion
central componen la decoracion del campo del mosaico, que no presenta otros moti-
Vvos ni compartimentacion alguna.

El mosaico de Alcolea se distingue de |os mosaicos citados al presentar |os tritones
no directamente en torno ala cabeza de Medusa, sino en los espacios resultantes de la
inscripcién del circulo, decorado con laroseta de triangulos curvilineos, en € campo
cuadrado. Sin embargo lgjos de congtituir un hapax, esta representacion documenta
una tendencia que, ajuzgar por la existencia de algunos paralelos, también debio
gozar de cierta difusén en la musivaria romana. En este sentido, las noticias del
descubrimiento de un mosaico afines del siglo XIX en Villa Casdli, en los alrededo-
res de Roma, nos refieren la representacion de cuatro colosales tritones sobre los
angulos de un campo decorado con diversos peces en torno a un circulo central deli-
mitado por unagreca, dentro del cual un disco de cipollino habria sustituido ya desde
antiguo a otro de un finismo mosaico policromo, de principios del siglo |11 d.C.
(LANCIANI, 1885, 341, 422; BLAKE, 1940, 95). Desconocemos las dimensiones
del mosaico, hoy perdido, y de las figuras, o que nos impide asegurar si dicho circu-
lo poseia un reducido diametro y enmarcaba Unicamente larepresentacion central, de
modo més cercano alos gemplares antes citados, 0 g, por € contrario, mostraba una
entidad semejante aladel mosaico de Alcolea. Unarelacidn evidente si se apreciaen
un mosaico policromo hallado en Trier, que ha sido fechado en € primer cuarto del
siglo 1V d.C. (PARLASCA, 1959, 55-56, lam. 53). A pesar del deterioro que presen-
tabayaen la épocadel descubrimiento y de su actua estado fragmentario, € mosaico

© Uno de los grabados més antiguos fue realizado por Demetrio de los Rios y ha sido recientemente expuesto
y reproducido en Las Excavaciones de Italica. Los dibujos de Demetrio de los Rios..Sevilla 1998.
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mostraba ademés de un friso rectangular con diversos animales un campo cuadrado,
en e que se inscribia igualmente un gran circulo, decorado con otros circulos apenas
visibles, y en los angulos resultantes de la inscripcion cuatro figuras de tritones, que
sostenian con las manos azadas el gran circulo central”.

No obgtante, € paralelo més estrecho para d mosaico de Alcoleadd Rio lo encon-
tramos en un mosaico de fecha smilar que, datado también en la segunda mitad del
sglo Il d.C, fue halado en Mitilene (Lesbos) (CHATZI, 1972, 588-591;
ASEMAKOPOULOS, 1973, 239, n° 43), en cuyo Nuevo Museo Argueol dgico actual-
mente se conserva’. Apenas conocido®, @ mosaico (fig. 3) fue descubierto durante las
excavaciones realizadas entre el 9 de febrero y € 26 de dbril de 1971, tras lanoticiade
hallazgos en € transcurso de las obras acometidas en la calle Potamonos, y pavimenta
ba originamente una estancia, de 4,48 (este-oeste) por 3,73 m., de una casaromana. El
pavimento contenia, de fuera a dentro, una banda ancha de teselas blancas, de 0,80 m.
de ancho en dos lados y de 0,40 en los otros dos, salpicadaen € centro por unafilade
crucecitas de tesalas negras; a continuacion, unabanda de teselas negras delimitando un
marco cuadrado, de 2,92 m. de lado, que aparecia bordeado ademés por una trenza 'y
otro marco de teselas blancas y negras, y en € gran cuadrado que delimitaba e campo
del mosaico lainscripcidn de un gran circulo de 2 metros de didmetro, decorado con €
motivo de larosetade triangulos curvilineos, desarrolladaen torno a un pequefio circulo
central completamente lagunoso, mientras en tres de los angulos resultantes de lains
cripcién del gran circulo en & campo cuadrado todavia se conservaban figuras de la
mitologia relacionadas con € mundo marino.

Larosetabicroma de mosaico de Mitilene estdcompuestapor 7 anillos concéntricos
de 24 triangul os curvilineos cada uno, siguiendo, por tanto, € trazado de unade las dos
seriesmésrepetidas, aguellasegiinlacua € mosaistahabriadividido lacircunferenciaen
seis partes tomando como medida e radio y partiendo después los sectores (LUZON,
1988, 219). Larepresentacion de estaroseta en € mosaico de Mitilene avala ademés €

" El Unico tritén que se ha conservado, aunque no e expone en & Landesmuseum de Trier (SCHINDLER,
1986, 110), pertenece ala variedad de tritones de aetas natatorias y su figurajoven e imberbe avanza, con €
torso casi de frente y la cabeza de tres cuartos, hacialaderecha. Al figurar en estaposicion y con las manos
azadas seinscribe entre los del tipo 5, que alin no siendo demasiado nuMerosos, se caracterizan por sostener
sobre su cabeza en sentido horizontal un atributo, un remo o un kantharos (NEIRA, 1992, 170). En este
sentido, llamalaaencién en € mosaico de Trier su papel, como soportes del circulo central, més propio de
las figuras de gigantes como en un pavimento de Horkstow (PARLASCA, 1959, 55, nota 3).

8 Queremos hacer constar aquil todo nuestro agradecimiento a Aglaia Archontidou-Argyri, Conservadora dd
citado Museo de Mitilene, quien nos ha brindado amablemente informacion sobre la localizacion actud dd
mosaico, asi como fotografias con detalles dd mismo.

® |gualmente queremos manifestar en estas lineas nuestra gratitud a la Dra. Alicia Villar, Profesora de griego
moderno , que nos ha prestado su ayuda en latraduccion de las noticias dadas por D. Chatzi.

234
--- Grupo de investigacion P.A.l. HUM 236 | http://www.arqueocordoba.com/publ/anales.htm ---



PARALELOS EN LA MUSIVARIA ROMANA DE GRECIA E HISPANIA...

seguimiento de unasreglasy unas medidasfijas en laaplicacién de este motivo, yaquesu
insercion en € pavimento no se ha adecuado a espacio a pavimentar, Sino que se ha
reproducido segun € model o, acudiendo abandas de mayor o menor anchura, las salpica
das por crucecitas, paracompletar la decoracion de la superficie restante por cubrir.

En cuanto alas figuras marinas situadas en los &ngulos, la que decoraba el inferior
izquierdo -seguin la orientacion marcada desde la puerta de acceso ala estancia, cuyo
vano es apreciable en € extremo izquierdo del lado sur- contiene la representacion
de un anciano y barbado centauro marino (Iam. 5), que, dotado de un par de antenas
de crustaceo, sobresaliendo entre sus cabellos, avanza hacia la derecha, visto de tres
cuartos, y, con los brazos fiexionados y hacia delante, sostiene con ambas manos un
ddfin. Pertenece a ya mencionado tipo 4 y concretamente a aquella serie de tritones
gue suden flanquear alaVenus marina, sosteniendo los extremos de su concha (NEIRA
1992, 168 ss), aunque € paralelo més directo lo constituye la representacion de un
maduro y barbado tritdn de al etas natatorias que aparece sosteniendo con ambas manos
la figura de un Eros dado y desnudo en actitud de tocar la lira en un fragmentario
mosaico bicromo de porta Collina, Roma (NEIRA, 1996, figs. 4-5).

En e angulo inferior derecho destaca, en cambio, unarepresentacion de Scylla (Iam.
6). Labellajoven, que habia sido transformada en un terrible monstruo marino de doce
patas, sais cudlos gigantescos y sais cabezas con tres lineas de dientes (Hom. Od. 12,
80-97) acausade los cdos de Circe, enrivalidad por e amor de Glaucos (Ov. met. 13,
900-968; 14, 1-74; Hyg.fab. 199) o segln otraversion por la envidia de Amphitrite
saberla amada por Poseiddn, aparece, segin una de las variantes de su iconografia mas
frecuente, como una figura de torso femenino, cuyaparte inferior del cuerpo adopta una
forma pisciforme con varias detas y dos enroscadas colas findizadas en cabeza de
perro (JENTEL, 1997, 1145). Su torso figura cas de frente, ligeramente de tres cuartos
haciala izquierda, como S avanzara en esa direccidn, aungue torna la cabeza, vista de
tres cuartos, con los cabellos cayéndole sobre los hombros, y su mano izquierda hacia
atrés, haciael apéndice canino, a tiempo que en laderecha, azada, sostiene & extremo
de su caracteristico timén de espadilla, dispuesto en sentido horizontal por detrés de su
cabeza. En lineas generdes, la Scylla de mosaico de Mitilene presenta las mismas
caracteristicas que d resto de las representaciones documentadas en la musivariaroma:
na, aunque ella aparece sosteniendo lavara dd timén con ambas manos alzadas tanto en
los pavimentos bicromos de Tor Marancia (NOGARA 1910, |am. XXI1) y lastermas de
Neptuno de Ostia (BECATTI, 1961, nim 71), como en los policromos de Acholla
(GOZLAN, 1974, fig. 58), Thaenae®® (MASSIGLI, 1912, lams. 11,1; 1112y IV,2), y

En este fragmentario mosaico, que pavimentaba €l frigidarium de las termas de Thaenae, se documentan
hasta tres medallones con la representacion de Scylla. Dos presentan una gran similitud y responden a tipo
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Sla, (GSELL, 1905, [&m. I; JENTEL, 1997, nim. 35)*. A este respecto, larepresenta-
cion de Mitilene es mas smilar ala de agunos relieves, como € de la coraza de una
estatua hallada en e Agora de Atenas, de principios ddl siglo I d.C. (JENTEL, 1997,
nims. 46-50, esp. 47).

Su papel, no obstante, en los mosaicos varia, ya que puede aparecer como figura
central en torno ala cua se dispone un cortejo de tritones y/o nereidas, como en los
mencionados de Ostia y Sla, o compartiendo protagonismo en diferentes esquemas
compositivos con representaciones de lanave de Ulises, unanereiday otros animales
marinos en Tor Marancia, con un gran cortejo de nereidas, tritones, divinidades flu-
videsy erotes sobre delfines en medallones dispuestos en torno a una representacion
centra del Triunfo de Neptuno en Acholla, con infinidad de nereidas, tritones, la
Venus marina y otras figuras relacionadas con la mitologia marina en medallones
hexagonal es dispuestos en torno a lafigura central de Arion en Thaenae, y de nuevo
con tritones, erotes y Venus marina en Gubbio, por lo gque no es de extrafiar, aunque
los g emplos documentados hasta aqui sdlo contenian en los angulos figuras de tritones,
gue se haya incluido en este mosaico una representacion de Scylla.

Ademas del mencionado tritén y Scylla, otra figura se conservaba aunque frag-
mentaria en el angulo superior derecho. De ésta solo restaba una sinuosa cola
pisciforme que ascendia por el lado superior, asi como un timén de espadilla dispues-
to en sentido horizontal tras la cabeza y cuyo extremo debia sujetar con su mano
derecha alzada. A juzgar por estos restos, podria tratarse de un tritén que, ademés de
portar un timén de espadilla en su mano derecha, figuraria avanzando hacia la iz-
quierday volviendo ligeramente su cabeza hacia atrés, vista de tres cuartos, mientras
su mano izquierda podria haber figurado en la cintura, como los pertenecientes a
tipo 1 (NEIRA, 1992, 141 ss.), 0 mas probablemente, extendidahacia atras, como los
dd tipo 2 (NEIRA, 1992, 153-163). Sin embargo, tanto los tritones del tipo 1 como
los del 2 no suelen aparecer representados con la mano - en la que portan un timon,
remo o atributo similar por detrés de la cabeza - tan alzada, sino ligeramente adelan-
tada, de modo que lavaradel atributo en cuestion se dispone en sentido diagonal y no

citado, segun el cual Scylla empufiaba con ambas manos la vara del timén en una actitud de ataque l6gica
ante la proximidad en los medallones colindantes de representaciones con la nave de Ulises, alusivas ala
leyenda narrada en La Odisea; mientras la tercera, en cambio, muy dafiada por una laguna, lo porta en
sentido diagonal hacia un lado.

" Otrarepresentacion de Scylla se documenta también en un mosaico policromo hallado en Gubbio (STEFANI,
1942, 372-373; NEIRA, 1992, n° 71, lam. CLVIII), donde en un alargado friso fragmentario aparece en compa-
fifade un eros alado y desnudo que cabalga de pie sobre un hipocampo, un tritén guiando las riendas de un toro
marino y de otros tritones que sostenian la concha de la Venus marina. En este pavimento, Scylla se muestra
igualmente bajo la forma de un torso femenino terminado en aetas de las que surgen, flanqueandola, dos
perros, pero una laguna que afecta a su cabeza nos impide saber si portaba el caracteristico timén de espadilla.
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tan horizontal como figura aqui y en la anteriormente mencionada representacion de
Scylla. En este sentido, dado, en primer lugar, que la laguna existente se cierne sobre
el centro y la parte izquierda de la figura, - donde hay espacio para otro apéndice
pisciforme - y en segundo lugar, que algunas de las citadas composiciones con figu-
ras de tritones situadas en los angulos responden a una similitud que puede reflgjarse
en los cuatro, como en los pavimentos ostienses de las Termas de Neptuno y las
Termas Maritimas, o por pargjas, como en Alcolea, cabria también la posibilidad de
gue, en lugar de un tritdn, hubiera figurado aqui otra representacién de Scylla, for-
mando «pendant» con laya citada (fig. 4). Ambas estaban orientadas d mismo lado,
en cuyo muro interior y en la parte central se podia apreciar a 1,60 m. sobre € suelo
una cavidad semicircular de 0,95 m. de longitud, 0.30 de anchuray 0,40 m. de altura,
revestida con una placa de marmol, segln los datos proporcionados por la excava
cién (CHATZI, 1972, 588, fig. 11). Segun esta hipétesis, es de suponer que otro
tritbn semgante al anciano y barbado centauro marino antes citado hubiera decorado
el cuarto dngulo dd campo, completamente afectado por una laguna ya en la época
de su descubrimiento.

Son, por tanto, evidentes las smilitudes que presentan los mosaicos de Alcolea del
Rio y Mitilene, en cuanto los dos muestran como motivo significativo laroseta bicroma
de tridngulos curvilineos y la disposicion sobre los angulos de figuras marinas, sean
tritones o tritones y representaciones de Scylla, que segln nuestra hipétesis responde-
rian por pargjas aun carécter idéntico. A dlo hay que afiadir lacombinacién de bicromia
- laroseta - y policromia - las figuras situadas en los angulos, asi como la cabeza de
Medusa en Alcolea - que destaca en ambos pavimentos. Esta peculiaridad esta bien
documentada en la musivaria hispanade la segunda mitad del siglo |1 d.C, donde, como
gemplos més sgnificativos puede citarse @ llamado mosaico del triunfo de Neptuno de
Itdlica(BLANCO, LUZON, 1974), con unaorladetipo nilético y un thiasos marino en
teselas blancas y negras y unarepresentacion central con latravesiadel dios dd mar en
policromia (NEIRA, 1996b, 567, tav. VII,2), 0 @ mosaico emeritense del Rapto de
Europa (BLANCO, 1978, nim. 4, 1am. 5), donde en una composicion geométrica de
carécter bicromo se inserta un pequefio cuadro figurado con la leyenda ddl rapto en
tesdlas de diversos colores. Asimismo la combinacién de bicromiay policromia apare-
ce en lamusivariaromana de Greciapor la misma época (ASEMAKOPOULOS, 1973,
216-254; WAYWELL, 1979, 293-321), explicandose igualmente como una evolucién
propia del ambito provincia, en € que junto alainfluencia de la musivaria itdlica de
carécter bicromo se comienza a experimentar € uso de la policromia

En estalinea, es muy significativa en los pavimentos romanos de Grecialarepre-
sentacion de la mencionada roseta de tridngulos curvilineos bicroma
(PANAGIOTOPOULOU, 1994, 370-371, figs. 4, 6-7) en torno a un motivo central
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policromo, tendencia en la que, atenor de las figuras policromas dispuestas sobre los
angulos del campo, se inserta el mosaico de Mitilene. A este respecto, sobre € moti-
vo o figura que habria decorado en origen € circulo central, no solo la similitud con
el pavimento de Alcolea, sino también la frecuencia con la que aparece como motivo
central de unaroseta de tridngulos curvilineos en los ya citados mosaicos de Carmona
(BLAZQUEZ, 1982), Museo Paul Getty de Malibu (VERMEULE, NEUERBURG,
1973, nim. 111), Roma (Emmanuele Huberto) y Ostia (LUZON 1988, nims. 14-
15), entre otros, y especialmente en mosaicos de Grecia, procedentes de Cnossos,
Patras y Thasos (PANAGIOTOPOULOU, 1994, 370-371) nos llevan a pensar en una
cabeza de Medusa.

La representacion de la Medusa cuenta ademés con gran tradicion en la musivaria
de Grecia, donde existen a menos una veintena catal ogadas (PANAGIOTOPOUL OU,
1994, 369-383), de las que 14 figuraban en & centro del campo, decorando € circulo
en torno a cua se disponia una roseta de triangulos o de escamas, tanto bicromas
como policromas. Inicialmente como representacién de la Medusa situada en € es-
cudo de Atenea, quien la habria colocado ali tras recibirla del victorioso Perseo,
Medusa (KRAUSKOPF, 1988, 285-330; PAOLETTI, 1988, 345-362) sera un simbo-
lo tradicionalmente apotropaico, que, aln perdiendo progresivamente sus rasgos
demoniacos, pervivird en época romana. En este sentido, la representacion de su
rostro orientado hacia la entrada de la estancia es frecuente en la musivaria romana
(McKEON, 1986) s bien es posible que acabarapor convertirse en un motivo comin
del repertorio decorativo (DUNBABIN, 1978, 163).

Suinclusién en € mosaico de Alcoleadd Rio, - vistacas defrentey ligeramente de
tres cuartos hacia laizquierda, dotada del caracteristico par de ditas sobresaliendo entre
sus dorados cabellos y mostrando un rostro afable -y probablemente en Mitilene en
unién de representaciones tan significativas como las de los tritones y Scylla refuerzano
obstante ese carécter apotropaico, que hos inclina a interpretar la decoracion de ambos
pavimentos como un simbolo conscientemente incorporado para evitar [os malos espi-
ritus y procurar a tiempo proteccion y buena fortuna a los habitantes de la casa.
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Fig. 2: Mosaico de Alcolea del Rio (Sevilla). Reconstitucion de Luz Neira. Dibujo: Esteban
Moreno (C.S.I.C.)
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Fig. 3: Mosaico de Mitilene en el momento de su descubrimiento por Chatzi. Dibujo: Esteban
Moreno (C.S.I.C.)
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Lam. 1: Fragmento central con la cabeza de
Medusa. Foto del autor.

Lam. 2: Fragmento del angulo inferior izquierdo con
triton. Foto del autor.

Lam. 3: Fragmento del &ngulo inferior derecho con
triton. Foto del autor.
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Lam. 4: Fragmento del angulo superior izquierdo.
Foto del autor.

Lam. 5: Mosaico de Mitilene.
Detalle del tritén. Foto: Cortesia
del Museo Arqueolégico de
Mitilene (Lesbos).

Detalle de Scylla. Foto:
Cortesia del Museo Arqueol6-
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