ESQUEMAS DECORATIVOS PICTORICOS
DE LA VILLA ROMANA DE EL RUEDO
(ALMEDINILLA, CORDOBA) ()

Rafael HIDALGO PRIETO

El trabgjo que agui presentamos se enmarca dentro de un proyecto de investigacion en
curso que, con €l titulo de: La decoracion arquitecténica delavillaromana de El Ruedo
(Almedinilla, Cérdoba): pinturamural, mosaicosy decoraci én marmarea, condituira
nuestra memoria de licenciatura

Es nuedtra intencion, a modo de avance, redizar ahora una aproximacion a dicho
conjunto, estudiando con td fin los esquemas decorativos pictdricos. Para esto, hemos
empleado tan solo los mlltiples lienzos de pintura murd conservados in situ en €
yacimiento. El estudio y reconstruccidn de los fragmentos de estuco pintado, recuperados
durante la excavacion arqueol égica, 1o abordaremos en otra ocasion.

|. Higoria delainvestigacion
|.l. Estado dela cuestion en Espafia

Lainvestigacién en d campo de la pinturamura romana espafiola se ha caracterizado
tradiciondmente por la fdta de publicaciones, tanto de conjunto como de hallazgos
epecificos. Esto es debido, por una parte, d md estado de conservecion en que,
normamente, suelen gparecer estas pinturas (dificulténdose en gran medidalainvestigacion)
y, por otraparte, d rdpido deterioro que frecuentemente sufren tras su extraccion. Por esta
razon, muchos vestigios, procedentes incluso de excavaciones relativamente recientes, no
< han conservado hagta la actudidad.

Laprimera obra digna de mencidn que trata globamente d tema de la pinturaromana
en Espafia, data de la primera mitad del siglo XIX y es debida a Ceén BermUdez (Ceén
Bermldez, 1832). Este, en su Sumario delasantigliedadesromanas que hay en Espafia,
recoge todos los testimonios referentes a pintura conocidos hasta d momento. Su obra
planteayad problemade que, en lamayoriade |os casos, las descripcionesincompletas y

(1) Esteyacimiento, objeto de nuestro estudio, fue excavado entre |os meses de octubre de 1988 y julio de 1989
por un equipo de investigacion adscrito al Area de Arqueologia de la Facultad de Filosofiay Letras de Cérdobay
dirigido por D. Vaquerizo y F. Quesada.
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los testimonios indirectos hacen imposible, 0 d menos muy complicada, laidentificacion
de la decoracion representada. Ademés, es también muy comiin que gran parte de las
pinturas muraes citadas por Ceén, hayan desaparecido por € transcurso del tiempo y las
dificultades de conservacion, sendo imposible verificar sus descripciones y completar su
testimonio.

Con posterioridad, y ya dentro dd siglo XX, existen varios intentos de crear obras de
conjunto:

En primer lugar, B. Taracena (Taracena, 1947) y P. Batlle (Batlle, 1947) presentan un
estudio dd arte romano y paleocristiano respectivamente, que se incluye dentro ddl volu-
men || del ArsHispaniae. Taracena, trata de forma someralas técnicas pictéricasy loses-
guemeas decoraivos conocidos apartir de "'l as poquisimas e incompl etas pinturas encontradas
en nuestra Peninsula’ (Taracena, 1947, p. 149), afladiendo aesto larelacién delostestimo-
nios conservados. El segundo, daa conocer |os escasos restos conocidos hastael momento.

Por otra parte, debemos citar la labor de JR. Mdida (Mdlida, 1955), que bgo d titulo
deEl arteen Espafia durantela épocaromana, seincluyeen e volumen |1 delaHistoria
de Espafia dirigida por Ramén Menéndez Pidd. Mélida lleva a cabo una recopilacion
incompleta de pinturas, tratando escasamente € estudio especifico de la pintura murd,
aunque hace dusién adlad abordar los grandes conjuntos arqueol 6gicos como Carmona,
Clunia, Mérida, etc. Al igual quelaobrade Cean Bermldez, carece detestimonios gréficos.
Estos serian de gran utilidad debido aque lamayoria de |los vestigios pictéricos citados se
hen perdido.

Deépocamésrecienteeslaobrade L. Abad (Abad, 1982) La pinturaromana en Espafia.
Condtituye sn duda € mayor compendio que, en lo que a pintura romana se refiere,
poseemos hasta d momento. Junto a un inventario pormenorizado en € que e tratan
individua mente todos | os testimonios existentes, presenta un completo estudio técnico 'y,
sobretodo, estilistico, en € que serecogen y clasifican todas |as decoraci ones documentadas
en Espafia

Recientemente, también se han desarrollado diversos estudios monogréficos sobre
conjuntos concretos.

F.J. Nieto Prieto (Nieto, 1974; 1977; 1979-1980) ha tratado € conjunto pictérico de
Ampurias, tanto en sus aspectos técnicos como en |os esquemas decorativos.

Por su parte, M.R. Puig hacentrado su labor en torno alapinturade Clunia (Puig, 1977),
Albdadgio (Puig, 1979) y Fornells (Puig, 1982).

A. Modtdac se ha dedicado tanto d estudio de modelos decorativos (Guird y otros,
1986), como d de conjuntos ddl tipo deCelsa (Mostaac, 1982) y Arcébriga (en prensa),
colaborando con otros investigadores como C. Guiral.

Finalmente, lareciente ceebracion dd / Col oquio de Pintura Romana en Espafia, en
febrero de 1989, supone un gran aporte paralainvestigacion en un ambito que, tradiciond -
mente, se havisto relegado a un segundo plano.

1.2. Estado dela cuestiéon enla Bética

En laBéticaexisten varios conjuntos pictéricos, conocidos y estudiados desde antiguo,
de los que s ha conservado gran parte.

La pintura de la necrépolis de Carmona, parcidmente perdida actuamente, fue
reproducidaen primer lugar por G. Bonsor (Bonsor, 1931 d), idedlizandolaen ciertamedida,
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y, mas tarde, por J. Rodriguez Jaldén en su obra Las artes decorativas en la necrépolis de
Carmona, donde reflgga mediante acuarela tanto el estado de conservacién como la
reconstruccién hipotética.

Mas recientes son los trabajos que, centrados principalmente en la tumba de Servilia,
realizaron L. Abad (Abad, 1978; 1979) y M. Bendala (Abad y Bendala, 1975; Bendala,
1976).

En Belo, acomienzos del pasado siglo, Paris, Bonsor, Laumonier, Ricard y Mergelina
(Parisy otros, 1923; 1926) excavaron parte de laciudad, publicando el conjunto pictérico.
L os fragmentos recogidos se conservan en el Museo Arqueol 6gico Nacional, mientras que
los conservados in situ se han perdido.

Por su parte, las pinturas de Osuna, perdidas con el tiempo, cuentan como Unico
documento para su estudio con la publicacién de Demetrio de los Rio (Rios, 1880).

En Itdlica, seconservan escasos vestigios de pinturamural. Esto se debe principalmente
al sistemético saqueo de ladrillos y materiales de construccion que ha sufrido laciudad. El
estudio de los restos localizados principalmente en laNova Urbs ha sido abordado por L.
(Abad, 1975; 1979).

Finalmente, procedentes de las excavaciones dirigidas por Bonsor a finales del siglo
XIX en Arva, se conservan algunos restos pictéricos. De estos, destaca la escena erética,
publicada por e mismo Bonsor (Bonsor, 1931b) y estudiada posteriormente por otros
autores (Abad, 1982, pp. 168-9y 341-2; 1978y 1979).

1.3. Vestigios procedentes de Cordoba

L os testimonios que, referentes a pintura mural romana, se conservan sobre Cérdoba,
son bastante escasos. Ademas, en su mayoria aluden arestos recuperados hace tiempo, con
lo que o estdn compl etamente perdidos o se encuentran en mal estado. Respecto ala capital,
Corduba, cuentacomo inconveniente con el tradicional saqueo de piedra paraconstruccion,
que, por su frecuencia, hace dificil que se conserven muros con pintura mural.

En Baena, Taracena (Taracena, 1947, p. 53) sefiaa la presencia de una "sepultura
enterradaen el sueloy varias otras cuevas con numerosas pinturas que Demetrio de los Rios
considerd cristianas, pese a su parecido con las de Carmona’.

Por otra parte, en las excavaciones realizadas por Valverde y Peraes (Valverde y
Perales, 1905, p. 167) en €l cerro del Minguillar, en las proximidades de Baena, se
encontraron restos de enlucido en mal estado que presentaba el fondo pintado en rojo, y
sobre él, restos de una decoracion en negro y ocre que, por lo fragmentario de su estado, no
se logré identificar.

Cercade Cérdoba, en la zonaconocidacomo El Encinarejo de los Frailes Jeronimos, fue
excavadapor S. de los Santos (Santos, 1955, pp. 43-54) unavillaromanadel siglo 1V d.C.
en la que aparecieron algunos restos de pintura mural:

Durante la construccion de la vivienda nimero 52 del nuevo "poblado agricola",
situado en este lugar, selocalizé un muro semicircular de 1'3 m. de altura "enlucido todo
con estuco fino de cuatro colores: blanco, rojo, amarillo y azul" (Santos, 1955, p. 50).

Enlaviviendanimero 3 se hall6 un "trozo de estuco, anaranjado, con dibujos vegetales
en blanco y rojo" (Santos, 1955, p. 50).

También en la provincia de Cérdoba se encuentra la villaromana de Fuente Alamo, en
el término de Puente Genil, atres kilémetros a noreste del casco urbano. En laexcavacion
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efectuada en este yacimiento se han encontrado restos de revestimientos de estuco, en
edtrato de colmatacion, de colores rojo, amaillo, verde y naranja, de los que no se
consarvabaninguno in situ (Lépez Paomo, 1985, p. 106).

Yaen Cérdoba capitd, los testimonios son ago més abundantes, haciendo ausion
principamente a datos puntual es procedentes de solares en construccién.

Existe una naticiaimprecisa de Taracena (Taracena, 1947, p. 51) enlaque dude ala
presencia en Cordoba de enterramientos en sarcéfegos de plomo, protegidos por obra de
abafiileria revestida con mamoles 0 estucos pintados. No concreta sobre la zona de
goaicion ni sobre las caracteridticas de lapintura.

Enlas excavacionesredizadas por S. delos Santos en unacasaromanaen lacalle Cruz
Conde niimero 16 (Santos, 1946, p. 85), sehallaron algunos fragmentos de estucos pintados
con decoraciones geométricas y flores policromas. Junto a éstos, otros sobre los que no se
especificad motivo decorativo, sdlo se dude ala utilizacion de los colores rojo vivo, gris
y pgizo.

Otro caso lo encontramos en la casa pa acio de los sefiores de Herruzo y Sotomayor, en
la calle Cabezas nimero 4. Aqui aparecieron (Ferndndez Chicarro, 1952, p. 404) unaserie
de fustes procedentes del peristilo de una casaromana, ldbrados sobre cdizay revestidos
de estuco pintado en rojo.

Demuy similares caracteristicas erad perigtilo que se encontrd en la calle Ramirez de
las Casas Deza nlimero 10 (Castgon, 1952, p. 222; Santos, 1955, p. 103), cuyos muros
estaban decorados con estucos rojos sencillos. Ademds presentabian recuadros verdes con
lineas blanco amarillentas sobre € fondo rojo. En latierra que cubria estas estructuras se
detectaron "abundantes placas de estuco pintado, de entre las cuaes habia dguna con una
flor" (Santos, 1955, p. 104).

Asmismo, también fue S. de los Santos quien supervisd las obras de congtruccién
efectuadas en la casaniimero 20 delacalle Cruz Conde. Segin este autor (Santas, 1955, p.
91), fueron encontrados gran cantidad de "trocitos de estuco pintado”, aungque no transmite
ninguna informacion sobre d tipo de decoracidn ni sobre los colores empleados.

De la zona de la necrdpalis, en d camino de la Cruz de Judrez, existen también
testimonios pictdricos, locaizandose dgunas molduras y sillares estucados en color rojo
(Vicent y Sotomayor, 1963).

Lasexcavacionesde A. Garciay Bdlido en e aeadd templo romano delacale Claudio
Marceo (Garciay Bellido, 1970) transmiten también ciertainformacion sobre € temaque
aqui nos ocupa. Se trata de restos muy fragmentados, debido a que formaban parte dd
relleno empleado para la cimentacion dd edificio.

En lacata I, Stuada en € pronaos, y dentro de un nivel congtituido por escombros
oriundos de la ciudad (nivel 111), se encontraron trozos pequefios de estuco con ' ‘pintura
negrade superficiemuy bastay granulosa' (Garciay Bellido, 1970, p. 19). End nivel V
gparecieron fragmentos de estuco "pintados en rojo, gris, verde en franjas paraéas, y
amarillo" (Garciay Bdlido, 1970, p. 19).

Delacatalll, d norte dd ara, comprendidos en los niveles 11 y IV, proceden "varios
trozos de decoracion parietal pintada. Algunos con restos de decoracion de recuadros.
Colores: rojo pompeyano, negro ceniza, blanco, rojo vinoso, verde sucio, amarillo, azul y
rosa' (Garciay Bdlido, 1970, p. 31).

Junto d ara, bgo d pavimento construido d norte de éstay frente d angulo noreste de
loscimientosdd templo, setrazdlacatalV. End nive IV selocalizd un “trocito de estuco
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en coloresrojo, negro y blanco. El negro con rayagruesablanca" (Garciay Bellido, 1970,
p. 35). Del nivel VI proceden varios "trozos de estuco con pintura verde, negray roja"
(Garciay Bellido, 1970, p. 36).

Finalmente, enlacataV1, ubicadaal sur del ara, se hallaron varios ' 'trozos pequefios de
estuco parietal, pintado, con rayas amarillas, pardas, azules, blancas, negras, etc." (Garcia
y Bellido, 1970, p. 42).

Enunsolar préximo al templo, a150 m. al noreste, enlacalle San Pabl o, inmediatamente
al estedelaiglesiadel mismo nombre, se recogieron algunos fragmentos de estuco parietal
pintado (Marcos y otros, 1977a, p. 206). Procedian de zanjas efectuadas por los constructores.

El mismo equipo de arquedlogos acometid laexcavacion arqueol dgica de un solar en la
avenida del Gran Capitan (Marcos y otros, 1977b, pp. 217-219). Se excavaron dos
habitaciones con pavimento de mosaico de las que, una de ellas, conservaba un zécalo de
estuco pintado bastante completo. "En laparte alta de la zona conservada se advertia una
zona horizontal de limite que nos da la altura del zécalo, decorado con grades roleos
vegetales de tallos, hojas curvadas y finas rosaceas, que parten de los lados de una cabeza
humana de excelente arte, todo ello bastante desvaido" (Marcosy otros, 1977b, p. 218).

Mas reciente es la excavacion arqueoldgica de urgencia efectuada en la sede de
I.N.S.S.,, en la calle Cérdoba de Veracruz, en 1985 (Ibafiez y otros, 1985). En esta
intervencion se recuperaron fragmentos de estucos pintados en azul, verde y amarillo, y
otros con fondo amarillo y decoraciones en rojo y verde.

Todaestapuestaa diasobre los vestigios conservados en Cérdoba, daidea de laescasez
de documentos conocidos. En este ambito, queda patente laimportanciaque puede revestir
laconservacion de un conjunto pictérico de lavaliade El Ruedo, convirtiéndose en un caso
anico en la provincia

I1. Esquemas pictoricos de El Ruedo

Los restos de pinturamural conservados in situ en estavilla, se centran en las estancias
VI VI, X, XV XV, XXXV LV, LVHL, LEX, LX, LXI, LXTH y LXVI (fig. 1).
Ocupan las zonas destinadas arodapié, zocalo y parte media, habiéndose derrumbado tanto
la parte alta de los muros como €l techo.

Il. 1. Las imitaciones de marmol

Los esquemas decorativos que hemos podido constatar varian segin las estancias,
siendo los mas frecuentes los basados en los distintos tipos de imitaciones de marmol. Se
trata de un recurso ornamental muy comin en épocaromana, su funcién es la de imitar la
auténtica decoracion parietal a base de placas de marmol, consiguiendo unos costes mucho
mas bajos.

Es preciso hacer hincapié en el hecho de que las imitaciones de marmol o "falso
marmol" no serefieren tan solo a marmol propiamente dicho, sino que también engloban
a aquellasrocas nobles que fueron utilizadas como elemento ornamental en épocaromana.

[1.1.1. Marmol moteado
Se realiza mediante aspersion con brocha o pincel de pintura de uno o varios colores
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sobrefondo liso. Es unatécnicaempleada paralaimitacion delos digtintostipos de marmol
mateado 0 como mero recurso decorativo. Normamente, aparece en unafranjacorridague
se gtlabgo d z6cdo y que condtituye & rodapié, aunque a veces puede ocupar también
parte dd mismo zAcalo.

Los moteados no son muy frecuentes en @ auténtico marmol, siendo més habitualeslos
monocromos'y policromos con veteados'y bandeados.

En El Ruedo, |asimitaciones de mémoles moteados | as encontramos principa mente en
lasestancias X VIII, LVIII, LIX, LX, LXI. Entodoslos casossestlaen € rodapi€, decolor
liso, sobre d que se ha redlizado la decoracién moteada. El rodapié, de una dtura entre
veinte y cuarenta centimetros, se pinta de blanco, ocre, amarillo o gris. Por su parte, €
moteado vaen rojo, negro o gris, dependiendo del color que predomineen @ pand superior
del zocao.

Seempre se redliza mediante aspersiones en horizontal, dando lugar auna serie de gotas
de forma més o menos ovoide, motas mas bien circulares, y manchas irregulares con
ramificaciones.

Lasimitaciones de moteado no suelen ocupar todo d rodapié sino que, enlamayoriade
los casos, condtituyen aspersiones aidadas. Su egtilo simple nos inclina a considerar que
quizas en El Ruedo no seintent6 imitar un tipo determinado de marmol moteado, sino que
e utilizo dicha técnica s6lo como recurso decorétivo.

En este grupo habria que incluir también la decoracion del stibadium, en la estancia
XVII. Sobre d fondo blanco proporcionado por d enlucido de ca se han dispersado
pequefias pincel adas en rojo claro que ocupan toda la superficie. Su finaidad debid ser la
de proporcionarle un aspecto més noble, imitando un materid congtructivo de mayor
cdidad. Iguamente, e muro de separacion entre la estancia XVII y € ninfeo (estancia
LXVII), se decoraen su cara sur de esta misma forma.

I1.1.2. Marmol veteado o jaspeado

Consiste en una decoracién monocroma o, con mayor frecuencia, policromaa base de
bandas o vetas, mas 0 menos sinuosas, en sentido vertical, horizontal u oblicuo. Existegran
variedad de formas de marmol veteado en funcion de la anchura de las bandas, Snuosdad
de su trazado, cromia, etc. Su empleo es bastante comin en la decoracién pictdricaromana

Se ubica normamente en € zbcao, aunque puede también representarse en la parte
mediay, en raras ocasiones, en labdveda

Su utilizacion esmuy frecuente en El Ruedo, consarvandoseenlasestancias VI X VI,
LVIII, LIX, LX. Lo encontramos sempre en lazonacorrespondiente a zocal o, presentando
agunas variantes.

- Fondo blanco sobre d que se ha pintado una serie de bandas regul ares para € as de unos
5 cm. de ancho, de trazado ondul ado, zigzagueantes y descendentes desde la parte superior
izquierda a la parte inferior derecha dd campo decorativo. Los colores empleados son €
rojo, d gris, € ocrey d negro (estanciaL VIII, muro 2 oeste).

- Pandles con fondo ocre sobre | os que se han efectuado trazos en rojo y negro de tamafio
irregular y de arribaaabgjo. El trazado tampoco esregular, presentando grandes Snuosida
des (estanciaL VIII, muro 90 este, fig. 2, [am. 1; estancia VII1, muro 9 sur).

- EnlaestanciaL X, muro 2 oeste, se utilizaun esquemaigud qued anterior, pero aon
los trazos en horizontd en lugar de en vertical.

- En laegtancia XVII, muro 30 oeste (fig. 3), se emplean también paneles blancos, y
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sobre estos, trazos irregulares rojos, descendentes de izquierda a derecha.

- Sobre fondo blanco se pintan grupos de vetas de un mismo color, gris 0 rgjo, de tono
cadavez mésclaro. El resultado esde gran parecido con d marmoal origina (estanciaL1X,
muro 96 sur).

11.13. Mé&rmol brocatel

Se caracteriza por presentar la superficie decorada con circulos y Gvaos de digtintos
tamafiosy colores. Suele aparecer en d z6ca o, aunque puede también emplearse en laparte
mediadelosmuros. Imitauntipo de marmol similar a jaspeado que, debido aladireccidn
de las secciones mediante las que se obtienen las |gas, adquiere su aspecto especial.

Es d elemento decorativo mas utilizado en la pinturamura de El Ruedo. Se aplicaa
placas de imitacion marmérea rectangulares, cuadrangulares, triangulares y romboidales.

Aparece formando parte de distintos esquemas decortivos. En d caso delascrustaeo
incrustaciones marméress, 10 encontramos congtituyendo un pand con incrustaciones en
formade rombo, con brocatel tanto en su interior como en & fondo. En otracrusta se disefia
un circulo sobre un panel 1iso de brocatel (estancia X XX VI, muro 99 sur). Por otraparte,
también gparece en grandes lgas rectangulares enmarcadas por bandas lisas rojas o negras.

El empleo ddl brocatdl, segin los coloresy lasformas decorativas usadas, permite hacer
una distincién en varios tipos:

- Sobre fondo blanco se disefian circunferenciasy Gvalosen rojo con doble nlicleo,  de
mayor tamafio, ocupando casi todo d interior del Gvalo, en ocre, y en su centro, un segundo
nlcleo de menor tamafio y en rojo. Los espaciosintermedios entrelos Gva os serellenan con
otros més pequefios sin decoracion en suinterior (estancial X, muro 10 oeste, fig. 4; XVII,
muro 30 oeste, fig. 3; LVIII, muro 90 este, fig. 2, 1&m. 1, muro 100 sur y muro 2 oeste).

- Unavariante de éste es la que presenta el nlcleo mayor en amarillo, manteniendo €
resto de las caracteridicas igud (etancia X VII).

- En otro gemplo, sobre fondo blanco se trazan circunferencias y dvaos negros con
doble niicleo, uno de mayor tamafio en gris, que ocupacas todalasuperficiedd évdo, y
otro en suinterior en negro. Lasuperficie entrelos dva os se rellena con otros més pequefios
gue mantienen & fondo blanco. Presentalas mismeas caracteristicasque  primer caso, pero
diferencidndose en la utilizacion dd color (estancia IX y LVIII).

- Mayor diferencia supone d uso de évaos con triple corona: laexterior en ocre claro,
laintermediaen ocreoscuroy lacentral enrojo. El fondo sesmantieneen blancoy losévaos
en rojo, utilizandose otros més pequefios parard lenar las superficies intermedias (estancia
XXXVII, 1am. 2).

- En las estancias LXI y XVII se consarvan adgunos panges con dvaaos de digtintos
tamafios, muy gpuntados, con forma de dipse, e inclinados hacia la derecha. Se han
redizado mediantetrazo negro 'y sin decoracidn en suinterior. El fondo se hapintado en ocre
0 gris claro con gruesas vetas de tono més oscuro que siguen lainclinacién de los 6valos.

- Por ltimo, en ladecoracién de crustae de peristilo, estancial X, muro 10 oeste, fig.
4, end interior de uno delosrombos, se conservan restos de un brocatel formeado por Gvalos
grises sobre fondo negro.

Ademés de las pinturas imitando brocatdl, también podemos encontrar en El Ruedo
auténticos panel es de este marmol, en laestancia X V11, muro 4 este, formando parte de un
zbcalo de placas marmdress rectangulares. El conocido "broccatello" es realmente una
brecha cal cérea cuyo centro de extraccion estuvo en Tortosa (Tarragona).
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[1.1.4. Incrustaciones marmoreas

Lasincrustaciones marmareas 0 crustae condtituyen un sisema decorativo muy usado
en época romana. Condste en la incrustacion y combinacion de placas de mamol de
didtintas clasesy formas (geométricas), creando motivos diversos. Su redlizacion en pintura
cumple lafnalidad de evitar |os € evados costes que traeria consigo su facturaen auténtico
méarmol.

Existen variedades segiin € disefio representado y laformaen que se decoren las placas.
Seglin d disefio, basicamente se puede distinguir entre rombos, losanges, rombos con
circuloinscrito, circulosy tridngul os. Por otra parte, estas placas pueden pintarse en colores
lisos, 0 bien imitar auténticos marmoles, presentando su superficie como marmoal jaspeado
0 brocatdl.

Norma mente se gplica a pand es rectangulares que pueden sStuarseen d zécdooenla
parte media

En El Ruedo, en d peridtilo (estancial X, muro 30 oeste, fig. 4) encontramaosincrustacio-
nes en formade rombo inscrito en un pand rectangular. Es un motivo muy comin entrelas
crustae, dd que se conservan bastantes gjemplos en Mérida (2). Sobre un rodapié rojo liso
se Stlaun zécao corrido en d gue se dternan paneles rectangulares imitando marmoal, y
otros también rectangulares en los que seinscribe un rombo. Tanto € fondo como & mismo
rombo estarian decorados con imitacion de brocatdl, aunque € ma estado de conservacion
del estuco impide en dgunos casos su comprobacion.

EnlaestanciaVIIl, muro 9 sur, encontramos otracrusta: sobre un pand rectangular que
imitaméamol veteado se hapintado un circulo central de 30 cm. de didmetro, enrgjo liso
y con coronaen negro. Se trata de un tipo més escaso que € anterior, Sendo una variente
uya

En d ninfeo, estanciaLX VI, se emplea una decoracion muy similar alas imitaciones
de crustae, pero sin llegar aincluirse propiamente en este grupo. Consiste en una serie de
recténgul os concéntricos unidos por os vértices y enmarcados por bandas en rojo, negro o
gris. Sobre una superficie blanca se han trazado una serie de lineas, intentando smular
placas y piezas de mamol ensambladas y conectadas. No se debe considerar auténtica
crusta marmorea debido a que la superficie de las placas no imita ningln tipo de marmal.

Otro modelo decorativo muy frecuente en El Ruedo esd querepresentagrandes pandes
rectangulares imitando méarmal, limitados por un marco. Estos se dternan con otros
edtrechos de superficie monocroma. Lo encontramos en las estancias VIII, LVIII, LX,
XXXVII y LXI, ocupando lienzos completos.

En primer lugar, en lo que d pand centrd e refiere, sude imitar marmol en sus
variedades de jaspeado o brocatel. Puede presentar un circulo centra monocromo o un
tondo con decoracion en su interior (estancia XXX VII, muro 99 aur, [dm. 2), que en la
mayoriade |os casos se haperdido.

Respecto alos marcos que ddimitan las grandes |gjas marmdreas, pueden ser monocro-
MOS en rojo, Negro o gris, o bicromos presentando una doble bandaen negro'y rojo o negro
y gris. Enlasestancias |X, XVII, XXXVII y LIX, aparecen algunos marcosimitando méar-
mol. Simulan pequefias placas rectangul ares, ensambladas por suslados menores, cubiertas
con jaspeadosde diversoscolores. Enlaestancia V111, muro 9 sur, se hautilizado otravarie-

(2) De esta decoracion encontramos una completa clasificacion y recopilacion en laobra de L. Abad (Abad,
1877-78; 1982, pp. 304y ss.).
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dad de marcos, y sobre fondo blanco se han trazado cenefas a base de semicirculos
enlazados.

Los pandesintermedios, mucho més estrechos (entre 15y 20 cm.), pueden pintarse en
rojo, negro, ocre o gris. A veces se delimitan con un delgado trazo en ocre de gpenas un
centimetro.

En ninguno de los lienzos decorados a base de pandles se utilizad sigematradiciond
de triparticion horizontal. Suden representarse entre cuatro y sais pandes con sus
correspondientes intermedios. Se trata de un esquema compasitivo muy comin en época
romana, tanto en imitacion pictorica como en auténtica decoracion marmérea (3).

11.2. Decoracion arquitectonica

Laencontramos en laestanciaL X1, en lazonamedia de cadalienzo. Ladecoracion de
esta estancia limita en su parte inferior con un estrecho rodapié rojo de 10 cm. Sobre este
se levantaun zécalo corrido alo largo de toda laestancia. El z6calo, esta formado por una
anchafranjaverde de 40 cm. sobre laque se han trazado, en la parte superior, una serie de
filetes en negro que marcan € limite con la parte media

Por encima, lazonacentral, que estaen gran parte perdidaaungue lo conservado permite
reconstruir € esquema empleado. Se utiliz6 agqui € sstemade paneles, y como medio de
metopacion € elemento arquitectdnico. Se representan pilastras de las que sdlo s ha
conservado la parte inferior. En élas, € frente conserva @ fondo blanco, mientras que €
lateral derecho se pintaen verde pararecacar € efecto de perspectiva. Dicho efecto se ha
provocado bés camente mediante un doble trazo en negro que smula un listel.

Lazonaentre pilastras presenta pane es rectangulares o cuadrangulares (4), sSempreen
verde oscuro, sobre fondo amarillo o gris aternos.

11.3. Decoracionfloral y vegetal

La decoracion floral se encuentra en la estancia LXI1, representada sdlo por algunos
fragmentos no conservadosin situ (5). Alrededor de un circulo centra rojo, se sitllan cuatro
pétal os lanceol ados verdes. Entre estos, otros cuetro rojos que terminan en forma acorazo-
nada, donde se les ha aplicado una pincdada ocre. Sobre cada uno de los péaos
acorazonados, unas volutas esquematizadas. Se trata de un motivo muy smilar a los
procedentes de la Casadd Mitreo de Mérdia (Abad, 1982, p. 54, fig. 39) y Cdsa (Bdtran,
1985, pp. 112-114) (6).

Respecto a la decoracion vegetal, slo se conservan escasos restos de talos muy
deteriorados que quizés fueron utilizados como elemento de separacion de paneles. Esta
decoracion ha sido yaestudiadapor D. Vaguerizo, F. Quesaday JR. Carrillo (en prensa),
a cuyo trabgjo remitimos para mayor informacion.

(3) El mismo esquema decorativo realizado en auténtico marmol lo podemos encontrar en la casa ostiense de
Amory Psique (Becati, 1961, pp. 27-29, tav. CCX).

(4) La pérdida de gran parte del alzado impide reconocer su forma

(5) A pesar dequelafinalidad denuestro trabajo eslapresentaci 6n delapinturamura conservadainsitu, citamos
la decoracion floral por su importancia en el estudio del esquema compositivo de la citada estancia LXII.

(6) El estudio de estos fragmentos y de los demés esquemas decorativos de la estancia L X 11, nos hace pensar
en laposibilidad de que, como en Celsa (Beltran, 1985, p. 112) ladecoracién floral ocupase el techo de laestancia.
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I1.4. Paneleslisos

Principa mente se han representado enlaestancia X V1, formando parte de un zécalo de
50 cm. dedltura, aunquetambién aparecen enlasestancias VIII, LVIIL, LXII, LXVI. Estan
pintados en colores lisos que pueden ser rojo, blanco, verde, amarillo o gris.

Se ddimitan por medio de marcos que varian segliin laestanciaen que se encuentren. En
laestanciaXVII, muro 30 oeste (fig. 3), los paneles no marcan ninguna separacion con €
adyacente, quedando patente la diferenciacion mediante d uso de colores distintos en
marcos adjuntos. El pand centra y € marco que lo circunscribe quedan separados por una
delgada bandade 2 cm.

115. Decoracionfigurada

Ladecoracion figurada congtituye unaminima parte dd repertorio pictérico conservado
en El Ruedo y, por desgracia, estacas completamente perdida.

S6lo en unaestancia, laXXXVII, muro 99 sur (Iam. 2), se congtatala presenciade este
tipo de decoracidn. Se encuentrainscritaen un tondo Situado en d centro de un panel de
brocatel. De este esquema con tondo central conservamas dos gemplos més en @ mismo
muro; posiblemente también representaban decoracion figuradaen su interior, aunque en
la actudidad no se conserva.

Dd tondo decorado solo contamos con su tercio inferior. En &, sobre fondo blanco se
observan unas piernas desnudas, restos de un persongie deteriorado, y alaizquierda, enla
parteinferior, un pequefio objeto de formarectangular y color rojo, de dificil interpretacion
debido a su estado de conservacion.

11.6. Guirnaldas

Como gemplo adscribible aeste grupo, contamas con una pequefia franja de estuco de
60 cm. delargo por 20 cm. de ancho, Stuadaen laestanciaX V11, muro 31 oeste. Enél, s2
observaun dobletrazo en negro, con ampliatrayectoriasemicircular querecuerdaun roleo,
pero que, desgraciadamente, se ha perdido en gran parte.

11.7. Pintura sobre marmol

Enlaestancia XVIl, muros 33 aur y 4 este, se conserva un zécalo corrido formado por
placas de mamol. Sobre éste, se colocaron estrechas lgas marméreas en posicion
horizonta sobre las que se pint6 unalinea continuaen rojo de 1 cm. de ancho (7).

Conduson
A pesar de que, como hemos dicho més arriba, la imitacién marmorea predomina

claramente en ladecoracion pictéricade lavillaromanade El Ruedo, debemos dudir ala
existencia de cierta diferenciacion decorativa segin las distintas estancias.

(7) Sobre su funcionalidad, posiblemente utilitaria, nos remitimos a articulo de J.R. Carrillo incluido en la
presente obra, donde trata la técnica edilicia.
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En este sentido, podemos reconocer un primer grupo que estaria condtituido por las
edancias VI, XXXVII, LVIII, LX y LXI. Aqui primalaimitacion marmérearedizadaen
grandes placasrectangulares, aunque hay quedigtinguir entrelasestanciasLVI11 y LX, con
motivas més smples congtituidos por paneles marmoneos y otros lisos intermediaos, y las
egancias VIII, XXXVII, y LXI, donde la decoracidon se hace més complga mediante la
utilizacion de circulos inscritos (estancia V) y tondos y marcos decorados (estancia
XXXVII, 1am. 11).

Un segundo grupo lo formarian las estancias LIX y LXII, en las que se denota un
manifiesto interés por conseguir una decoracion més cuidada, tanto por laredizacion de
imitaciones marmdéreas de mayor cdidad (sdlo enlaestancia LX), como por lautilizacion
de esquemas decorativos no representados en ninguna otra estancia.

Finalmente, un dltimo grupo incluirialas estancias IX y XVII, que congtituyen por si
solas unidadesindependientes. Laprimera, destaca porque ali se representa con exclusivi-
dad la decoracién de rombosinscritos en panel esrectangularesimitando crustae marmoress.
LaestanciaX VI, planteaun problemaaresolver motivado por laposiblerelacidn existente
entre la decoracion pictérica imitando marmol de muro 30 oeste y la utilizacion de
auténticas placas de mamol en & muro 4 este.

Edtadiferenciacion de estancias sagUin los esqjuemas decorativos empleados, probable-
mente relacionable con factores de funciondidad, deberd sr matizada y completada
medianted estudio delosfragmentos de estuco procedentes delos estratos de colmatacion
y de los esquemas decorativos musivos utilizados en las digtintas estancias.

Por otra parte, en cuanto d sstemade disefio previo mediante @ que se eshozaron las
digtintas decoraciones antes de su redizacion, hemos podido verificar que se efectuaba
mediante trazos muy finos en ocre claro, gecutados con pincel, que ddimitan los espacios
ocupados por cada color. Setrata de un sistema poco comin y dificil de congtatar debido a
gue la pintura que posteriormente se utiliza paracompletar la decoracion suele enmascarar
estos disefios previos. En El Ruedo hemos apreciado su uso enlaestancialLI X, muro 2 este;
aqui, bajo la capa de estuco donde e SitGia la pintura, aparece otra capa de estuco que no
Ilegd adecorarse compl etamente sino que sdlo se disefié parte de ladecoracién. Por alguna
razén que ignoramos este enlucido se desecho, cubriéndose con otroen @ que seredizd la
decoracidn pictérica

Por dltimo, en cuanto alacronologia, se conservan restos de estucos decorados desde
laprimerafase congtructiva (sglo | d.C), sendo mas abundantes los correspondientes ala
tercerafase (dglosiV-V d.C), enlaque se englobalamayor parte delo conservado (8). El
gemplo més antiguo es @ ubicado en laestanciaX V111, muro 32 sur, datableen d siglo |
d.C. y congtituido por restos de un zca o con imitacion de marmol moteado. Este tipo de
decoracion seguira utilizandose en fases posteriores, gpareciendo incluso junto a los
grandes panel es deimitacion marmérea con crustae de circulosy romboas, correspondientes
d sglolv d.C.

(8) Parael conocimiento de las fases constructivas identificadas en El Ruedo y su cronol ogia, debemosde nuevo
remitir a articulo de J.R. Carrillo citado en la nota anterior.
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Fig. 1: Croquis parcia de la planta de El Ruedo
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Fig. 2. Pintura mura de la estancia LVIII, muro 90 este.
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Fig. 3: Pinturamural de laestancia XVII, muro 30 oeste.

Fig. 4: Pinturamural de laestancialX, muro 10 oeste.
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Lam. |: Pintura mural de El Ruedo. Estancia LVIII. muro 90 este.

Lam. Il: Pintura mural de El Ruedo Estancia XXXVII, muro 99 sur. Detdle.
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