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RESUMEN

En este articulo damos a conocer seis hermas de pequefo
formato procedentes de Cordoba, Santaella, Palma del Rio y
Ecija, algunos producto de hallazgos antiguos, otros recuperados
en el transcurso de recientes excavaciones arqueolégicas. Dos
de las piezas revisten una especial importancia en lo referente
al repertorio de personajes y a la cronologia de los tipos.

ABSTRACT ‘

We present in this paper six decorative herms coming from
Cérdoba, Santaella, Palma del Rio and Ecija. Some of them are ancient
findings, others are recovered during recent archaeological excava-
tions. Two of these sculptures have special importance refering to
the repertory of characters and to the chronology of the prototypes.

“... la importancia que reviste la Cordoba romana en el seno de hermas de
pequeno formato, pues de ellas procede el mayor conjunto de piezas conocido de
un mismo yacimiento de Hispania...".

1] Queremos expresar nuestro agradecimiento a D. José Ramon Carrillo y a D* Elena Castro,
directores de la excavacion en el Colegio de Santa Victoria de Cérdoba, por permitirnos publicar las
piezas alin inéditas; a D. Manuel Nieto, Candnigo Archivero de la Catedral de Cordoba, por propor-
cionarnos las fotografias y los datos sobre el lugar de hallazgo de la pieza de Palma del Rio; por al-
timo, a D. Antonio Fernandez, director del Museo Histérico Municipal de Ecija, por facilitarnos in-
formacion sobre la procedencia de las piezas depositadas en el Museo.

(3]
-~
—_—




ANTONIO PENA JURADO

INTRODUCC[ON

Los hermas de pequeno formato constituyen
un tipo escultérico que ha gozado de una
cierta atencion desde antiguo. Las primeras
aproximaciones corresponden a comienzos del
siglo XX, cuando autores como S. Reinach, E.
’ais o R. Herbig abordan el andlisis de unas
peculiares figuras con casco, genéricamente
identificadas como representaciones de “mo-
narcas helenisticos” (REINACH 1906, PAIS
1926, HERBIG 1934). Anos mas tarde, desde
mediados de la centuria, otros investigadores
como S. de los Santos Gener o J. Serra Rafols
avanzan en el establecimiento del resto del re-
pertorio de personajes (SANTOS 1945, SERRA
1947). A partir de los anos 80 renace el interés
por estas figurillas, especialmente en Espana,
donde P Rodriguez Oliva se senala en la ca-
talogacion de un gran nimero de ejemplares
andaluces (R()DRi(,}UEZ OLIVA 1978, 1979,
1981, 1984-1985, 1988). No obstante, no es
hasta finales de los anos 90 cuando C. Riickert
emprende un andlisis de conjunto de la produc-
cién y plantea cuestiones hasta entonces poco
o nada tratadas por la investigacién (RUCKERT
1998). Sin lugar a dudas, ¢l de Riickert es el
trabajo de referencia para el conocimiento de
los hermas de pequeno formato.

Desde 1998, fecha de la publicacion de
dicho articulo, apenas se han escrito nuevos
trabajos sobre el asunto. En 1999 destacan
una nucva catalogacion de los c¢jemplares
hispanos, emprendida por M. Mayer, tomando
como base la va propuesta por Riickert (MAYER
1999); v un articulo de H. Gregarck sobre la
escultura ideal en marmoles de color, en ¢l que
recoge numerosos hermas de pequeno formato
(GREGAREK 1999). Por su parte, de 2002 es
¢l catilogo de una exposicién celebrada en
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Roma, dedicada al estudio de los marmoles de
color, donde figuran algunos hermas como de-
coracion de monopodia (DE NUCCIO-UNGARO
2002); una monogratia sobre las esculturas de
la provincia de Jaén, donde L. Baena v J. Bel-
tran estudian varias piezas (BAENA-BELTRAN
2002); un articulo de L. Bacna sobre un herma
con casco de Alameda, donde emprende una
nueva catalogacion de los cjemplares de este
tipo (BAENA 2002); v, por tltimo, un trabajo
elaborado por nosotros mismos sobre los ¢jem-
plares depositados en el Museo Arqueoldgico
Provincial de Cordoba, hasta ¢l presente la
tinica monografia dedicada expresamente al
tratamiento de estas cuestiones (PENA 2002).

Con respecto a las piezas que presen-
tamos, sc trata de seis ejemplares inéditos
aparecidos en diferentes localidades del valle
del Guadalquivir, entre las que se cuentan Cor-
doba, Santaella, Palma del Rio v Ecija. Algunas
de las piezas revisten un especial interés: con
respecto a los ejemplares cordobeses, fueron
localizados en el transcurso de una excavacion
arqueoldgica; e¢n cuanto a la picza de Palma
del Rio, se trata de una manifestacion mas
del grupo de figuras con casco interpretadas
genéricamente como monarcas helenisticos,
un problema iconografico que, a pesar de todos
los estudios a él dedicados, sigue siendo objeto
de polémica.

C ATALOGO

N° 1: SATIRO NINO (Ldams. I y II)

Museo Arqueoldgico Provincial de Cérdoba.
De las excavaciones en el Colegio de Santa
Victoria (Cérdoba). Encontrado sobre una calle
romana, en las proximidades de una taberna.
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Giallo antico®. Alt. 17’5 ¢cm, anch. 10’5 cm, grosor
5'5 ¢cm. Presenta el rostro anaranjado y algunas
partes negras por una probable exposicién al
fuego. Falta una pequefa porcién delantera del
busto y el lateral derecho del mismo. Las partes
posterior, laterales e inferior son lisas. Visto de
perfil, el busto aparenta estar un poco oblicuo.
Epoca neroniano-flavia. Inédito.

Busto de un personaje infantil de rostro
motletudo v regordete, boca entreabierta,
ligeramente rehundida en el rostro, y comisuras
a modo de surcos muy profundos; la nariz es
respingona, las cuencas oculares vaciadas —con
un tratamiento en la zona mds préxima a la
nariz semejante al ya visto en la boca- estaban
destinadas a albergar incrustaciones de pasta
vitrca?; las cejas oblicuas son muy marcadas.
Sobre la frente, el pelo es ondulado y se recoge
con una taenia (SAGLIO 1919, 19-20) en dos
hileras de tres rizos superpuestos. A los lados
del rostro, apreciamos rizos del mismo estilo.
Sobre ¢l erineo, los mechones también son on-
dulados, aunque se claboran en relieve. Como
tocado, el personaje porta una corona de hiedra
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v corimbos, cuyos clementos se distribuven
simétricamente a ambos lados de la cabeza,
de tres en tres. Cada corimbo se compone de
seis frutos; por su parte, las hojas de hiedra
son triangulares. Sobre ¢l hombro izquierdo se¢
conserva ¢l extremo de la cinta, decorada con
una hoja de hiedra. Por dltimo, ¢l personaje
porta un torques (REINACH 1919, 375-378)

LAMINA I: Herma de
satiro, n° 1.
Foto: Antonio Pena Jurado.

abierto rematado en su extremo derecho con
una cabecita de carnero v en cl izquierdo con
otra de serpiente. Rasgos como la nariz respin-
gona y el pelo erizado sobre la frente nos llevan
a identificar la figura como una representacion
de un satiro (RUCKERT 1998, 190).

2| Estas y otras consideracio-
nes hechas sobre el material en que se

han elaborado las piezas se basan en
inspecciones de visu de las mismas y
en su consiguiente comparacion con
las diferentes variedades de marmora
romana recogidas en los principales
repertorios sobre el asunto.

3| Los escasos ejemplos con-
servados muestran pupilas de color
azul-negro, verde o negro, mientras
que el globo ocular es blanco (MOSS
1989, 86-87: 569, A219; 572,
A221; 577, A220).
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En trabajos anteriores hemos puesto de ma-
nifiesto las dificultades existentes a la hora
de remitir este tipo de piezas a un prototipo
conereto (PENA 2002, 66-71). Por lo general
puede decirse que cada personaje adopta unos
rasgos fisionémicos de cardcter genérico, es
decir, aparece segtin el concepto que se tiene
del mismo. Por lo que al sétiro respecta, cuando
aparece como un nifo, su iconografia llega a
confundirse con la de Dionysos o Pan, aunque
cada uno queda perfectamente diferenciado por
los rasgos que le son propios (RUCKERT 1998,
190-192): en cl caso del sdtiro, cuando carece
de¢ cuernos, mas propios de Pan, nos referimos
a la nariz respingona v a las orcjas apuntadas,
aqui no visibles. Por lo. demads, resulta casi im-
posible buscar una réplica exacta o, al menos, lo
suficientemente parecida: en este sentido, qui-
z4 podamos cstablecer algunas afinidades con
un herma de Dionysos de Nueva Carteva (PENA
2002, 28-30, n" 4, lams. VIIVIII) o con un her-
ma de Pan de Loja (RUCKERT 1998, 215, S50,
Lam 26 ¢). Sin embargo, ciertos elementos de
su iconogratia, como la forma y decoracién de
los extremos del torques, estan completamente
inéditos en el repertorio de hermas de pequeno
formato, al menos en las piczas por nosotros
conocidas. En todo caso, algunas imdgenes de
Dionysos o de sétiros portan un collar decorado
con hojas de hiedra y corimbos, caso del citado
ejemplar de Nueva Carteya, de un herma de
Dionysos de la Casa dell’Efebo de Pompeya
(MAIURI 1927, 74 Fig. 40) o de un herma de
satiro del mercado de antigiiedades de Londres
(GREGAREK 1999, 224, D84; 89 Fig. 69).

Desde el punto de vista de la labra, existen
clementos que permiten situar la picza en la
misma ¢poca que los hermas del Museo Ar-
queoldgico de Cordoba, esto es, en el periodo
neroniano-flavio (PENA 2002, 84). Entre ellos
cabe citar ¢l recurso tan discreto al trépano a
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la hora de individualizar los mechones del pelo
o de separar cada uno de los frutos que integran
los corimbos: en el primero de los casos, vemos
lo mismo en el flequillo de un herma de Zeus-
Amon de Monturque (IBID., 35-36, n° 8, lams.
XV-XVI), estructurado de la misma manera; en
el segundo caso, el ejemplo mas caracteristico
es un herma de Pan (IBID., 21-24, n° 1, lams.
I-1I). Estos detalles de labra pucden contem-
plarse igualmente en diversas urnas cinerarias
(SINN 1987, 152-155, n® 243 y 245, Lam 45
a-b), en una cratera de marmol de Tarragona
(KOPPEL-RODA 1996, 142-147, 172 Fig. 7) o
en un herma de la Casa dei Vettii de Pompeya
(MASTROROBERTO 1992, 260, n® 181), obras
todas correspondicntes a finales de la época
julio-claudia o bien al perfodo flavio. Junto a
esta innegable comunién en cuanto al estilo de
época, no serfa descabellado pensar incluso que
esta pieza constituya un producto salido del mis-
mo taller que identificamos entre los ejemplares
del Museo (PENA 2002, 90-91): a favor de esta
hipétesis sefialamos las semejanzas cn el trabajo
del pelo o de los corimbos del personaje, que
van mds alla de la simple claboracion a grandes
rasgos de la pieza, caracteristica que comparten
la mayoria de los hermas de pequefio formato.

LAMINA II: Detalle del ‘torques’ del herma n® 1.
Foto: Antonio Pena Jurado.
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N© 2: PAN BARBADO (Lams. 11l y IV)

Museo Arqueoldgico Provincial de Cérdoba.
De las excavaciones en el Colegio de Santa Victoria
(Cérdoba). Hallado préximo a la cimentacion de
un pilar de un pértico. Giallo antico. Alt. 17 cm,
anch. 11’5 cm, grosor 7'5 cm. Falta la porcién
delantera del busto y una muesca en el lado iz-
quierdo del mismo. Las partes posterior, laterales
e inferior son lisas. Epoca flavia. Inédito.

muy esquemadticos realizados con ayuda del
trépano, sin apenas diferencias entre unos y
otros. Sobre el erianco figuran unos cucrnos de
cabra. Su cabeza va cefida por una corona de
hiedra v corimbos, cuatro v cuatro, dispuestos
simétricamente a ambos lados de la cabeza. Por
altimo, los dos surcos a ambos lados del cuello
podrian estar indicando la presencia de lemnis-
ci, cintas ornamentales enrolladas a la corona
(SAGLIO 1904, 1099-1100). El ceno truncido v,

Busto de un personaje adulto que muestra
una frente con suaves abultamientos, el ceno
fruncido con cejas divididas en pequenas partes

por incisiones, ojos levemente ahondados, con
puntos de trépano muy proximos a la nariz
-no son visibles de frente- para insertar in-
crustaciones de pasta vitrea, v boca de gruesos
labios. La barba v el pclo se componen de rizos
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LAMINA III: Herma de Pan n° 2.

Foto: Antonio Pena Jurado.

sobre todo, los cuernos de cabra sobre la cabeza
son distintivos de las representaciones de Pan
(RUCKERT 1998, 189).

[\%]
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Las mismas consideraciones de cardcter icono-
srifico hechas sobre la pieza n° 1 pueden apli-
carse a Pan. Por lo que a éste respecta, comparte
ciertos rasgos con los silenos, quienes en ocasio-
nes pueden mostrar pelo, aunque estos carecen
de los cuernos de cabra (IBID.). En cuanto al ti-
po, la figura sc aleja considerablemente de las
creaciones mds frecuentes de este personaje en
el seno de los hermas de pequeno formato (GUI-
TART 1974). En éstas, lo normal ¢s encontrar un
personaje con barba v pelo de largos mechones
—erizados los que aparecen sobre la frente—, y no
de pequeiios rizos. Por su parte, los cuernos sue-
len elevarse sobre la frente, no apoyarse sobre el
craneo, como se observa aqui.

Respecto a los detalles de la labra, si bien
va hemos indicado que la elaboracion a grandes
rasgos es un distintivo de la produccion, en
nuestro caso, la tosquedad de la ejecucion
es considerable v manifiesta. El artesano ha
recurrido casi exclusivamente al trépano para
“dar vida” a la figura, como se aprecia en el
pelo o en la barba. Esta cjecucion tan sumaria
s6lo es comparable, aunque a otra cscala, con
los conocidos peinados femeninos de la época
flavio-trajanea  (FITTSCHEN-ZANKER 1983,
49-50, n° 63, Lam 80; AMADIO 1987, 205-200,
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R160), donde los grandes casquetes de rizos in-
dividualizan sus componentes con la ayuda del
trépano. Por lo demads, en los rizos no se indican
los cabellos; los corimbos no se diferencian en
gran medida de cualquier otro rizo; los posibles
lemnisci se hacen realidad practicando un surco
en el marmol, detalle que también vemos en los
hermas cordobeses (PENA 2002, 21-26, n® 1-2,
lams. 1-IV), fechados en época neroniano-flavia.
Por ultimo, el busto se ha convertido en esta
picza en mero soporte para la cabeza.

LAMINA IV: Detalle de los cuernos de cabra del
herma n® 2. roo: ;\mmlio Penia Jurado.

[gnoramos a qué se¢ debe
exactamente esta ejecucion
tan sumaria de la picza:
bien por falta de habilidad
por parte del artesano, o bien
porque tampoco le interesa
hacerlo mejor, en aras de una
| “produccién seriada”. En nuestra
opinién, no existen argumentos
suficientes que permitan conside-
rar la labra de hermas de pequeno
formato como una “producciéon en
seric”, va que este apelativo requicre unas
connotaciones que no se dan en la produceion,
sobre todo en lo referente a la existencia
de muchos ¢jemplares que respondan a un
mismo tipo y que presenten caracteristicas
muy afines (IBID., 70). En nuestra opini6n,
nuestro  herma puede ser perfectamente
considerado como una creacién provincial en
vista de las caracteristicas de labra que pre-
senta, puesto que resulta muy dificil aceptar
la utilizacién de un marmol de importacion,
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como es el giallo antico, para una ejecucion
tan sumaria de la pieza.

N° 3: DIONYSOS (Lam. V)

Museo Arqueoldgico Provincial de Cérdoba.
De las excavaciones en el Colegio de Santa
Victoria (Cérdoba). Hallado en el interior de
un vertedero de época emiral. Caliza blanca de
tonos amarillentos y anaranjados y patina gris.
Alt. max. 5'5 cm, anch. 10 cm, grosor 5’5 cm.
Carente de la cabeza, sélo conserva el arranque
del cuello. Falta igualmente la porcién derecha del
busto. Las partes posterior, laterales e inferior son
completamente lisas. Muestra en sus laterales dos
pequefios agujeros para encajar los cunei. Siglo 1
d. C. Inédito.

LAMINA V: Herma de Dionysos n° 3.

Foto: Antonio Pefia Jurado.

Busto de un personaje del cual s6lo vemos
una trenza ondulada que le cae sobre el hombro
izquierdo v que puede suponerse presente en
la parte perdida de la derecha. El hallazgo del
busto solo no sucle ser nada frecuente, pues lo
habitual es encontrar la cabeza del personaje.
Sin embargo, conocemos algin cjemplo de lo
contrario con las mismas caracteristicas de
nuestra pieza, caso de un herma de Alhaurin el
Grande (ANDERICA 1980). Por otra parte, ¢n
el lateral del busto se observa un orificio para
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la insercion de los cunei, piezas marméreas que
en ¢l pilar hermaico gricgo constituian una
esquematizacion de los brazos del personaje re-
presentado (WREDE 1986, 2). Algunos hermas
de pequeno formato también presentan estos
orificios: asi ocurre ¢n un ejemplar de Sentroma
(GUITART 1974, Lam I1, 1) 0 en un herma doble
de Porcuna (BAENA-BELTRAN 2002, 132-133,
n® 126, Lam 54, 3-4). A pesar de la ausencia
de la cabeza, cabe realizar una propuesta de
identificacion del personaje, para lo cual es de
vital importancia la presencia de la trenza sobre
el hombro. Dentro del repertorio de hermas de
pequeno formato, tales trenzas dnicamente se
asocian a Dionysos y a Amén (RUCKERT 1998,
189-191, Lim 28). Ahora bien, teniendo en
cuenta la escasez de representaciones de este
altimo en el seno de la produccion?, pensa-
mos que lo mds probable ¢s que nos
encontremos ante una imagen
de Dionysos, bien barbado o
bien imberbe.

El tnico elemen-
to de labra a partir
del que deducir la
cronologia de la pie-

7a es la trenza ondula-
da del personaje. No obstante, este elemento
¢s a todas luces insuficiente, de modo que esta
cuestion no puede precisarse. En ¢l mejor de
los casos, podriamos pensar que sc trata de
una labra del siglo I d. C., teniendo ¢n cuenta
que no estdan nada claros los argumentos esti-
listicos que hablan de hermas del siglo 11 d. C.,
mientras que por el contrario es incuestionable
la cronologia del siglo 1 d. C. para los hermas

solo menciona un  herma  del
Museo de Compiégne (RUCKERT
1998, 223, F7).

4] Dejando a un lado los
hermas dobles, caso de la citada
pieza de Monturque que represen-
ta a Amon y a Dionysos, Riickert

277




ANTONIO PENA JURADO

LAMINA VI: Herma con casco n° 4.
Foto: M. Nicto Cumplido.

hallados en las ciudades sepultadas por el
Vesubio que, hoy por hoy, son la mayoria de los
conocidos (PENA 2002, 81-82). Por otra parte,
puesto que ¢l material utilizado para la figura
no aparenta ser un marmol de importacion, es
muy probable que estemos nuevamente ante
una produecion provineial.

N° 4: FIGURA CON CASCO (Lam. VI)

Localizacién desconocida. Supuestamente
hallado junto a la Ermita de Santa Lucia (Pal-
ma del Rio, Cérdoba). Material desconocido.
Dimensiones desconocidas. Sélo ha perdido un
fragmento del lado derecho del busto y las cintas
que caen sobre los hombros. Epoca neroniano-
flavia. Inédito.
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Busto de un personaje juvenil en cuyo
rostro se atisban ciertas dosis de patetismo,
acentuadas por la boca levemente entreabierta,
los ojos muy abiertos v la arruga que se¢ forma
sobre la nariz. Con respecto a su atuendo,
el personaje estd tocado con casco calcidico
(ACUNA 1980, 137) compuesto por una visera
levantada, dos cuernos de carnero, una cimera
v dos colgantes sobre las orejas en forma de ca-
becitas de carnero. En su interior, el casco estd
provisto de un forro de cuero del que parten las
paragndtides metdlicas. Sobre el pecho porta
una coraza con escamas v unas cintas que le
caen sobre los hombros.

Nuestra figura se inserta dentro de una
larga serie de hermas con casco, algunos
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de los cuales se hallan bastante proximos al
nuestro. Es indudable que todos ellos derivan
de¢ un prototipo comin, muy probablemente de
comienzos de la época helenistica (IBID., 136),
pucs fue en ese momento cuando surge esta
iconografia asociada en un primer momento a
Alejandro Magno y, mds tarde, a otros monarcas
helenisticos (RODRIGUEZ OLIVA 1984-1985,
141-147). Algunas de las piczas son mas detallis-
tas, pues sobre la visera del casco presentan una
decoracion en forma de denticulado, caso de un
cjemplar de Jena (ACUNA 1980, Lam VI, figs.
1-2), o unos remaches para fijar las paragnatides
al forro de cuero, como se apreeia en un herma
de la antigua coleccion Dattari (REINACH 1906,
1 Fig. 1); en cambio, la ejecucion de otros es
mucho mas somera, caso de un herma de To-
rredonjimeno (BAENA-BEL’I‘RKN 2002, 141, n°
140, Lam 63, 4). Como paralelos mas cercanos
a nuestra picza destacan los hermas de Sierra de
Aznar (ACUNA 1980, 138-139, n° 1, lams. I-II)
v de Espera (MARTIN-BUENO 1979-1980), asi
como un herma de Porto Torres (EQUINI 1979,
38, n® 28, Lam XXIX, 1-2).

Desde el punto de vista estilistico, nos
encontramos ante una labra bastante plana
realizada con ayuda del cincel, cn la que los
detalles del casco v de la coraza se indican
mediante incisiones. Este tratamiento de las
superficies es comparable al trabajo de la tdnica
del citado herma de Pan del Musco Arqucold-
gico de Cordoba, fechado en época neroniano-
flavia; con un herma de la coleecion Heredia
Espinosa, fechado en época flavia (NIEMEYER
1993, 379, Lam 172 a-¢) comparte la misma
ejecucion de las cintas que caen sobre los hom-
bros del personaje. En virtud de estas afinidades
pensamos que el herma de Palma del Rio puede
ser datado en época neroniano-tlavia. En esta
ocasion no contamos con elementos de juicio
suficientes para determinar si se trata de una
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pieza importada o de una produccion provin-
cial: por una parte, desconocemos ¢l material
que se ha utilizado en su elaboracion; por otra
parte, la picza cuenta con cercanos paralelos
tanto cn Hispania como en Italia. En cualquier
caso, merece la pena comentar que de los 12
ejemplares hispanos hasta ahora conocidos, 10
de ellos proceden de la Bética®.

N° 5: DIONYSOS BARBADO (Ldm. VII)

Museo Histérico Municipal de Ecija. Su-
puestamente de Cerro Perea-El Empalme (Ecija,
Sevilla). Giallo antico. Alt. 17 c¢m, anch. 10 cm,
grosor 6 c¢m. Faltan la trenza derecha y algunas
muescas en el dorso y en la porcidn derecha del
busto. Las partes posterior, laterales e inferior
son completamente lisas. Epoca neroniano-flavia.
Bibliograffa: Mayer 1999, 361, n° 87.

Busto de una figura masculina de edad
adulta. Muestra una luenga barba con me-
chones lisos v otros mas pequenos en forma
de gancho que, junto al bigote, enmarcan la
boca del personaje. En las cuencas oculares,
completamente vaciadas, no se observa ningiin
puntcado de trépano, de modo que en lugar de
las incrustaciones de pasta vitrea comentadas
en relacion al herma n® 1, es probable que en
este caso el globo ocular s¢ hubiera pintado,
como demuestran algunos ejemplares pom-
pevanos (MAIURI 1927, 73 figs. 37-38). El
personaje presenta un peinado de raya central
con cabellos ondulados, pequenos tirabuzones

5] A los ya citados de
Sierra de Aznar, Espera y Torre-
donjimeno, debemos anadir los de
Montilla, Tocon y Beas de Segura
(ACUNA 1980, 139-141, n° 2, 3
y 5), Cartama y Torrox (RODRI-

GUEZ OLIVA 1984-1985, 147-
153). Tarragona (KOPPEL 1985.
135, n° 303), Cordoba (MAYER
1999, 363, n® 109, Fig. 1), Al-
munécar (MOLINA 2000, 199) y
Alameda (BAENA 2002).
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LAMINA VII: Herma de Dionysos n° 5.

Foto: Antonio Peia Jurado.

dispuestos delante de las orejas vy dos trenzas
onduladas que caen sobre sus hombros. Sobre
la frente, el cabello estd cenido por una taenia
que sujeta dos hojas de parra dispuestas sobre
los parietales y un tallo con cuatro hojas de
hiedra vy dos corimbos ubicados sobre la ca-
beza. Entre los tirabuzones v los mechones sc
aprecian sendos racimos de uvas. Todos estos
elementos permiten identificar al personaje
como Dionysos (RUCKERT 1998, 189).
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El dios se mucstra segiin el esquema icono-
grafico habitual en sus representaciones, esto
es, en una actitud hieratica y solemne, en la que
abundan los rasgos de arcaismo, especialmente
notables en la disposicion de la barba v en el pe-
lo. Si bien en este caso tampoco cabe remitir la
pieza a un prototipo conereto, si que podemos
rastrear algunos de los clementos que compo-
nen su iconografia en otros hermas de pequeno
formato. Es el caso de la cinta del pelo, portada
por un herma de Sagunto (IBID., 219, S74, Lim
29 a-b), o los racimos dc¢ uva, presentes en un
cjemplar de Archidona (GARCIA Y BELLIDO
1963, 186, 185 Fig. 9). Sin embargo, ¢l mejor
paralelo para nuestra picza viene dado por un
herma de Ampurias (ALMAGRO 1953, 217-
220), en ¢l que figuran todos los clementos que
integran la iconografia del ejemplar astigitano.
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A pesar de tratarse de una escultura exenta,
el tipo de labra utilizada le confiere un cierto
ardcter de relieve. Para la indicacion de
ciertos detalles, el artesano sc sirve de un
discreto punteado de trépano, perfectamente
apreciable en los mechones que enmarcan la
boca, en los esquematicos racimos de uva y en
las hojas de parra. Como dijimos al tratar el
herma n® 1, esta forma de trabajar el marmol
esta perfectamente documentada en época
neroniano-flavia tanto en urnas cinerarias
(SINN 1987, 152-155, n® 243 y 245, Lam 45
a-b) como en criteras de marmol (KOPPEL-
RODA 1996, 142-147, 172 Fig. 7) o en algunos
hermas (MASTROROBERTO 1992, 260, n°
181). Junto a ello, los elementos de arcaismo
presentes en el peinado nos sitdan igualmente
hacia mediados del siglo I d. C., momento
culminante en la utilizacion de dichos rasgos
tanto cn la retratistica como en producciones
decorativas (HERDEJURGEN 1968, 223.226).
En nuestra opinion, el recurso al giadlo antico
para la ejecucion de la pieza no supone ningiin
obstdculo para su consideracién como produc-
¢ion provineial.

N° 6: SATIRO NINO (Lam. VII)

Museo Histdrico Municipal de Ecija. Supues-
tamente del Cerro de la Mitra (Santaella, Cérdoba).
Giallo antico. Alt. 13'2 c¢m, anch. 8'2 c¢m, grosor
4'5 cm. La figura estd ligeramente desgastada.
Falta el corimbo izquierdo y una muesca en la
parte anterior del busto. Las partes posterior, la-
terales e inferior son completamente lisas. Epoca
neroniano-flavia. Bibliografia: Mayer 1999, 361,
n° 88.

Busto de una figura infantil masculina,
de rostro mofletudo, boca entreabicerta, nariz
respingona v orejas apuntadas. Las cuencas
oculares estan ligeramente vaciadas, con pe-
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queios puntos de trépano proximos a la nariz,
orificios destinados a recibir incrustaciones de
pasta vitrca. Los cabellos del personaje apenas
se intuyen; en cambio, si se aprecia perfecta-
mente la corona de hiedra y corimbos que cifie
su cabeza, cuvas hojas se disponen sobre el
craneo v los corimbos se sitilan a ambos lados
de la cabeza. Sobre los hombros caen unas cin-
tas lisas, quizd interpretables como lemnisci,
como en el herma n° 2. La nariz respingona
v las orejas apuntadas permiten identificar al
personaje como un sdtiro (RUCKERT 1998,
190).

Segin se deduce del catdlogo de C.
Riickert, las representaciones de satiros no
parecen ser muy habituales en ¢l repertorio de
hermas de pequeio formato. Esta investigado-
ra alemana apenas menciona algunas piezas en
museos de Alemania e Italia (IBID., 221-231,
D12, D21, D25, D45, 126, 1119, 1127, 1143,
1145 ¢ 1154), mientras que no documenta nin-
guna en la Peninsula Ibérica (IBID., 208-221).
No obstante, en esta region al menos cabe
hablar de cuatro sitiros, los dos va conocidos
de Cérdoba y Bujalance (PENA 2002, 30-32, n®
5, lams. IX-X; 43-44, n° 12, lams. XXIII-XXIV)
mas los otros dos que damos a conocer en este
trabajo (n° 1y 6). Desde ¢l punto de vista ico-
nografico, las mismas consideraciones hechas
para el herma n® 1 son perfectamente aplica-
bles a esta pieza de Santaella. Entre otros, sus
paralelos mds cercanos son los citados hermas
de Nueva Carteva v de Loja, asi como el propio
herma n® 1.

Desde el punto de vista estilistico, presenta
afinidades con el herma n® 5. En ocasiones sc
utiliza el trépano para lograr sutiles punteados
en la superticie. Con respecto a la corona, tanto
el tallo como las hojas se separan levemente del
fondo, de modo semejante a lo visto en ciertas
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LAMINA VIIL.: Herma de sdtiro n° 5.

Foto: Antonio Pena Jurado.

urnas cinerarias (SINN 1987, 152-155, n° 243 v
245, Lam 45 a v b), en la critera de Tarragona
(KOPPEL-RODA 1996, 142-147, 172 Fig. 7)
o cn algunos hermas del Musco Arqueoldgico
de Cordoba (PENA 2002, 28-30, n® 4, lams.
VIIVIID). En todos los casos se trata de pro-
ducciones fechadas en época neroniano-flavia,
cronologia muy apropiada para este herma.
El trabajo a grandes rasgos de la figura, espe-
cialmente notable en ¢l tratamiento del pelo,
permite pensar en una produccion provincial.
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Y ONSIDERACIONES  GENERA-
LES

De todo lo expuesto hasta el momento, tres
cuestiones merecen un comentario detenido.
Nos referimos al hallazgo en una excavacion
arqueoldgica de las tres piezas de Cordoba, al
problema iconografico que suponce la interpre-
tacion de la figura con casco de Palma del Rio v
al tipo de collar que porta el herma n® 1.
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Salvo algunas excepciones ilustres, como los
hermas hallados en las localidades itélicas de
Cosa (COLLINS 1970, 31; 146-150, n° 21),
(JASHEMSKI 1993,
pussim), o los ejemplares hispanos recupera-
dos en Porcuna (ARTEAGA Y OTROS 1990,
227, figs. 7-8), Lleida (PEREZ 1991), Valencia
(JIMENEZ 1994-1995) o Almedinilla (VAQUE-
RIZO-NOGUERA 1997, 130-137, n® 6-7), el
conocimiento del contexto arqueolégico en el

Pompeya y Herculano

que se insertan los hermas de pequeno formato
no suele ser nada habitual, pues la mayoria de
las piezas conocidas ingresaron en los musecos
por hallazgos casuales o como consecuencia de
excavaciones antiguas en las que la estratigrafia
no solia tenerse en cuenta, de modo que en el
mejor de los casos sélo quedaba constancia del
lugar de hallazgo. En este sentido, ¢l caso de
Cordoba resulta paradigmatico. Desde comien-
zos del siglo XX se fueron incorporando a los
fondos del Musco Arqueoldgico Provincial los
15 hermas que integran la coleccion. De todos
ellos, por lo general tenemos constancia del lu-
gar de hallazgo, pero no del contexto exacto de
aparicién. Esta circunstancia pone de manifies-
to la importancia que revisten los hermas en-
contrados en el Colegio de Santa Victoria pues
se trata de los primeros cjemplares aparecidos
en Cordoba en el transcurso de una excavacion
con metodologia arqueolégica moderna.

Segin se desprende del informe de exca-
vacion (CARRILLO-CASTRO 2001, 99-115),
el solar estuvo ocupado en ¢l siglo I a. C. por
estructuras de cardcter doméstico. En époc:
augustea se produce una primera remodelacion
del espacio, con la construccion de una calle
porticada y de varias cstructuras pertenecien-
tes a una domus. Algunas décadas mds tarde,
en ¢l dltimo tercio del siglo 1 d. C., una segunda
transformacion afecta al portico, comparti-
mentado interiormente para la construccion
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de tabernae; v a la domus, donde se configura
una estancia con un estanque pavimentada con
losas de marmol. En cuanto a la localizacion
especifica de las piezas, los hermas n° 1 y 2
se hallaron en un estrato de finales del siglo
Il d. C. en las proximidades de las tabernae,
puesto que la primera aparecié sobre la calle v
la segunda lo hizo junto a un pilar del antiguo
pértico; por su parte, la n° 3 se localizé en cl
interior de un vertedero de época emiral.

Aunque en Pompeva se conocen algunos
ejemplos de hermas en tabernae, empleados cn
¢l culto doméstico como elementos integrantes
de los lararios (FROHLICII 1991, 250-251, L3,
n. 1; 332-333, F63) o bien como decoracion de
los monopodia utilizados para la exposicion de
las mercancias (MOSS 1989, 290-292), lo cier-
to es que la mayoria de las piezas recuperadas,
igualmente procedentes de Pompeya v Hercu-
lano, se han hallado en domus: en ellas, los
hermas pueden aparecer al aire libre, dispues-
tos generalmente sobre pilarillos en jardines y
peristilos, o bien en el interior, utilizados como
decoracién de monopodia (PENA 2002, 95-96).
Por esta razon, vy puesto que ninguna de las pie-
zas ha aparecido dentro de las tabernae, pare
razonable pensar que la domus sea el contexto
de exposicion original de las mismas, sin que
podamos precisar su funcién concreta.

e

El herma de Palma del Rio permite traer
una vez mds a colacion el espinoso problema
iconogrifico que supone la correcta interpre-
tacion de las figuras con casco. Los primeros
estudios al respecto, realizados durante la
segunda mitad del siglo XIX, interpretaron
la figura como una representacién del dios
Marte (R()DRI’GUEZ OLIVA 1984-1985, 138).
Anos después, durante ¢l primer tercio del
siglo XX, la investigacion propuso relacionar
¢stos personajes con Alejandro Magno, Pirro del

283




ANTONIO PENA JURADC

Epiro o con otros monarcas helenisticos (IBID.,
138-140). Desde entonces, la mayoria de los
autores que han tratado el asunto se ha adhe-
rido a esta interpretacion, si bien C. Riickert
ha sugerido la posibilidad de identificar a estos
personajes como Dionysos con casco, en alusion
a su periplo victorioso por la India (RUCKERT
1998, 195-196). Muy recientemente, J. Beltrdn
retoma la hipétesis tradicional al identificar
al personaje que aparcce en un herma doble
de Porcuna con Alejandro Magno, por portar
la kausia macedonica y por su asociacion con
Zeus-Amon (BAEUA-BELTR[\N 2002, 133-134,
n® 127, Lam 55).

Por nuestra parte, estamos de acuerdo con
la mavoria de los investigadores en que esta ico-
nografia alude en primera instancia a Alejandro
Magno y en tltimo término al propio Amén.
Ahora bien, como sefiala Riickert, parece claro
que no puede hablarse de retratos en relacion a
estas piezas puesto que, salvo contadas excep-
ciones, caso del herma de la antigua coleccion
Dattari (REINACH 1906, 1 Fig. 1), nos encon-
tramos siempre ante rostros completamente
idealizados, en ocasiones perfectamente com-
parables a los de ciertos hermas de Dionysos
juvenil, identificados claramente con el dios
por la presencia de coronas vegetales, como se
aprecia en una picza de Cordoba (PENA 2002,
32-33, n° 6, Lidm XI-XII) o en otra de Bruselas®
(GREGAREK 1999, 236, D156, 94 Fig. 79). Es-
tas consideraciones nos llevan inevitablemente
a preguntarnos por ¢l sentido que tienen las re-
ferencias a Alejandro y a Amén en un repertorio
de cardcter marcadamente dionisiaco. Como
bien apunta S. Sande, la respucsta a la cuestion

6] Aunque Gregarek la
considera una ménade, por

hechas por C. Riickert sobre la
inexistencia de figuras femeninas

nuestra parte pensamos que se
trata mas bien de un Dionysos
femenil, segun las observaciones
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en el repertorio de hermas de pe-
queno formato (RUCKERT 1998,
193-194).

la encontramos en el Egipto tolemaico, pues es
alli donde se relacionan estrechamente Alejan-
dro, Amén y Dionysos (SANDE 1993, 194).

Cuando en el ano 331 a. C., Alejandro
visitd el ordculo de Amén cn el oasis de Siwa,
los sacerdotes del dios lo proclamaron hijo de
Amén (LECLANT-CLERC 1981, 667). Desde
entonces, los cuernos de carnero que simboli-
zan a la divinidad se convierten en atributo del
monarca maccdonio, como se aprecia cn las
monedas acufiadas por sus generales Tolomeo,
Seleuco v Lisimaco entre los anos 321 y 300 a.
C. (POLIGNAC 1984, 33-34, 37-40). Tras su
muerte, Alejandro se convierte en una figura
mitica en ¢l reino fundado por Tolomeo v sélo
en Egipto mantiene su importancia el culto a
Amoén (LECLANT-CLERC 1981, 667). Por otro
lado, a lo largo del siglo 111 a. C. se introduce
el culto a Dionysos en la corte de la monarquia
ldgida. En época de Tolomeo Il (283-246 a. C.),
Alejandro es puesto en relacion con Dionysos en
virtud de sus conquistas en la India (POLIGNAC
1984, 41). Si bien tras su equiparacion en
Cirene con Zeus, Amon se convierte en padre
de Dionysos (LECLANT-CLERC 1981, 666), una
serie de leyendas gestadas probablemente en
época de Tolomeo IV (221-203 a. C.) refuerzan
los lazos entre ambas divinidades: segtin éstas,
Dionysos, rey de Egipto, habria perecido de sed
cen el desierto libio de no ser por la aparicion de
un carnero, simbolo de Amén, que lo condujo
hasta un manantial de agua. En recompensa por
la ayuda, Dionysos fundé el santuario del dios
en el oasis de Siwa (IBID., 667-668). También
Tolomeo IV desea asemejarse a Alejandro y
pasar por hijo de Amén, al mismo tiempo que
se proclama Nuevo Dionysos (POLIGNAC 1984,
41).

La época augustca, momento clave en la
creacion de los hermas de pequeiio formato
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segin se deduce de un herma de la localidad
italiana de Cosa, fechado por estratigrafia a
finales del siglo I a. C. (COLLINS 1970, 31;
146-150, n® 21), serfa también el momento
ideal para la gestacion del prototipo de las
figuras con casco. Tras la conquista de Egipto
en el ano 30 a. C., Roma sc abre a las influencias
del antiguo reino tolemaico. Ast por ejemplo,
la imagen de Amon se incorpora rdapidamente
a la esfera oficial, como ponen de manifiesto
los clipeos con cabezas del dios que decoran
los dticos del Forum Augustum (ENSOLI 1997).
Junto a otros objetos, es probable que de la ca-
pital del reino, Alejandria, llegaran imédgenes de
Alejandro, entre ellas algan retrato del siglo 111
a. C. —como sc observa en una gema de Viena,
donde aparece el monarca tocado con un casco
atico decorado con una cabeza de Amén (FUR-
TWANGLER 1984-1985, 250-251, Lam 53, 1)~,
que serviria como modelo para el tipo; en esta
misma linea también se manifiesta S. Sande,
quien propone la existencia de un prototipo
alcjandrino de finales del siglo Il a. C. (SANDE
1993, 190, 194). Desconocemos si s¢ hizo una
copia del mismo en hermas de pequerio formato
o mas bien sélo se copi6 la iconogratia. La alu-
sion a Alejandro se explicaria por los rasgos que
tiene en comin con Dionysos: por una parte,
Dionysos fue considerado como distribuidor
de alegria v abundancia (JEANMAIRE 1985,
356), ideas que en cierto sentido se asocian a
Alejandro, considerado cn la Antigiiedad como
talismén y signo de buena suerte (POLIGNAC
1984, 47-48; SANDE 1993, 194); por otra parte,
su periplo victorioso por la India hace de ellos
conquistadores v pacificadores del universo
(JEANMAIRE 1985, 356). Tales valores son
perfectamente asumidos por Augusto, quien
los convierte en la base sobre la que cimienta
el edificio ideologico del saeculum aureum
(ZANKER 1992, 208-229). Sin embargo, no
serd hasta la segunda mitad del siglo I d. C.
cuando el tipo adquiera mayor importancia,
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coincidiendo con la maxima expansion en la
produccion de hermas de pequeno formato,
segun testimonia el gran ndmero de piezas
que comparten los mismos detalles de labra
con retratos v producciones decorativas de esta
misma época (PENA 2002, 85).

En virtud de todo lo expuesto hasta ¢l
momento, podemos definir ¢l tipo de hermas
con casco como una obra ecléetica que combina
una iconografia propia de Alejandro Magno v sus
sucesores inmediatos con un rostro completa-
mente idcalizado utilizado en los hermas de
Dionysos juvenil. No puede hablarse por tanto de
Alejandro?, como defiende la hipotesis tradicio-
nal, puesto que no estamos ante un retrato; pero
tampoco puede hablarse de un Dionysos con cas-
co, como propone C. Riickert, puesto que no se
conocen imédgenes del dios con atuendo militar
(GASPARRIVENERI 1986; GASPARRI 1986). Por
su parte, S. Sande ha optado por una propuesta
intermedia, al considerar que no se trata de un
retrato de Alejandro, sino mds bien de un tipo,
de la imagen de cémo debia ser el macedonio
(SANDE 1993, 193). En nuestra opinion, en
la época de mayor produccion de estas piezas,
probablemente la scgunda mitad del siglo I d.
C., mds que una referencia a una personalidad
concreta, estos hermas podrian ser considerados
como una alusion a Egipto a través de los cuer-
nos de carnero, simbolo de Amon.

Las aportaciones egipcias al repertorio
de hermas de pequenio formato se ponen

7| Puesto que la iconogra-
fia se asocia en un primer mo-
mento con Alejandro, si hay que
reconocer en estas piezas a algun
personaje historico, ése debe ser el
caudillo macedonico, pues se trata
del \inico personaje que reviste
una notable importancia en la

época de gestacion del prototipo:
recuérdese al respecto la admira-
cion que siente el propio Augusto
por Alejandro (Suet., Aug. XVIII,
1: L; XCIV, 6-7). Pirro del Epiro,
Filipo V de Macedonia o Mitrida-
tes VI del Ponto apenas serian
recordados en aquellos anos.
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nuevamente de manifiesto al contemplar el
collar del herma n° 1. Como senalamos en el
comentario de la pieza, se trata de un torques
cuyos extremos se decoran con una cabeza de
carnero y otra de serpiente. Tales motivos tie-
nen un significado muy particular: el carnero es
simbolo de Amon, micntras que la serpiente lo
es de Dionysos (GASPARRIVENERI 1986, 416).
Sc origina asi una relacion de padre ¢ hijo, en
virtud de la equiparacion que en Cirene se hizo
de Amoén con Zeus, o bien de dios v rey, segiin
las tradiciones del Egipto lagida, que en abso-
luto resulta sorprendente; mds adn si tenemos
en cuenta que ambos personajes son a menudo
asociados en hermas dobles (LECLANT-CLERC
1981, 680-682, n® 135), también en ¢l caso de
varicdades de pequeno formato, como vemos en
¢l mencionado ¢jemplar de Monturque (PENA
2002, 35-38, n” 8, lams. XV-XVT).

Lo verdaderamente extrafio en esta repre-
sentacion es el tipo de collar portado por el sati-
ro. El torques ¢s un objeto utilizado en el mundo
celta, escita o persa como signo de distineion
social, pues tnicamente lo llevan personajes
importantes dentro de estas comunidades: buen
ejemplo de lo dicho lo tenemos en el mosaico
de Alejandro de la Casa del Fauno de Pompeya,
donde figura ¢l rey Dario portando un torques
cuyos extremos adoptan la forma de dos cabezas
de serpiente afrontadas (REINACH 1919, 375-
376). En el mundo grecolatino, al que este
objeto de adorno personal fue completamente
ajeno, el torques s6lo se incorpord a raiz de las
relaciones de Roma con estas poblaciones. Por
esta razon no seria de extranar que el artesano
congibiera el prototipo en época augustea —se-
gun se desprende de las referencias a Egipto a
través del carnero—, momento en que proliferan
los contactos con estos pueblos: recuérdese
al respecto la situacion vivida en la Galia, en
cuvo territorio surgen en el ano 27 a. C. las
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provincias Aquitania, Bélgica v Lugdunense, o
en Asia Menor, donde en el ano 25 a. C. se crea
la provincia de Galacia (BECHERT 1999, 125-
130; 135-136).

Como conclusion de todo lo expuesto hasta
¢l momento nos gustaria destacar dos ideas
principales. Por una parte, la importancia que
reviste la Cérdoba romana en el seno de hermas
de pequerio formato, pues de ella procede el ma-
vor conjunto de piezas conocido de un mismo
vacimiento de Hispania: a los siete cjemplares
depositados en el Museo Arqueoldgico Provin-
cial de la ciudad (PENA 2002, 1n°1,2,3,5,6,9y
10) debemos sumar las tres piezas recuperadas
en el Colegio de Santa Victoria, con lo que la
némina de hermas asciende a 10 ejemplares.
Por otro lado, los hermas n® 1 y 4 ponen de
manifiesto la influencia que ejercen los aconte-
cimientos histéricos de la época en la gestacion
del repertorio de hermas de pequeiio formato:
en conereto, nos referimos a la conquista de
Egipto en ¢l ano 30 a. C. v a la provincializacién
de la Galia v de Galacia entre los anos 27-25
a. C. Esta altima constatacion representa una
interesante linea de investigacion sobre la que
trabajar en el futuro.
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