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Resumen

Se analiza la figura de la Virgen Maria a través del poema popular religioso chipriota
El lamento de la Virgen, con el propdsito de conocer la imagen de la santa en distintos
textos poéticos escritos en griego. Para ello, las diferentes versiones de la composicién
son comparadas entre si y con otros poemas populares (los cuales proceden de Archan-
gelos de Rodas y Kato Panagid de Cesme), asi como con El lamento de la Deipara de Ioan-
nis Plousiadinds y Los dolores de la Virgen de Kostas Varnalis. En consecuencia, a pesar
de las diferencias existentes, se observa que la Virgen es representada constantemente
como la madre santa que se lamenta, padece e incluso desea morir por su hijo divino.
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Abstract

It is analysed Saint Mary’s figure in the religious folk song Saint Mary’s Lament, with the
purpose of understanding the saint’s image in different poetic texts written in Greek.
To this end, the different versions of the composition are compared between them and
with other folk songs (these come from Archangelos in Rhodes and Kato Panagia in
Cesme), as well as The Deipara’s Lament by loannis Plousiadinos and The pains of Saint
Mary by Kostas Varnalis. Consequently, despite the differences, we obverse that Virgin
Mary is constantly depicted as the holy mother that laments, suffers and even wishes
to die for her divine son.
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Introduccién

Andnima en su origen, la ‘cancién popular’ constituye una forma de expresién
artistica habitualmente vinculada a la poesfa, la musica y la danza’. En la isla de
Chipre, donde el dialecto chipriota de la lengua griega se distingue claramente
desde el siglo XV?, este le aporta sus principales caracteristicas lingiifsticas con
elevada asiduidad. Asimismo, como elemento que expresa la cultura y el alma
del pueblo que la compone?, dicho género manifiesta su identidad cultural tra-
dicional. En dicho sentido, y haciendo referencia en especifico a sus composi-
ciones de caracter religioso, son muestra inequivoca de la fe y la religiosidad
cristianas ortodoxas grecochipriotas.

Estas manifestaciones artisticas aluden a diversos personajes femeninos,
siendo la Virgen Maria el mds eminente de todos ellos*. No en vano, la madre
deJesus se trata de la figura mas querida de cuantas son veneradas en el mundo
griego cristiano®. Por este motivo, se aprecia que un corpus destacable de can-
ciones grecochipriotas alude a ella de manera altamente significativa. En dicho
caso, destaca por su popularidad la composicién titulada 0 Oprjvog tng Navayiog
(El lamento de la Virgen), la cual consta de numerosas versiones, como las siete
presentadas en la antologia Kvnpiakd Snuotikd tpayovdia, es decir, Canciones po-
pulares chipriotas®.

Dada la especial relevancia del mencionado Lamento de la Virgen, en el cual
se evoca el intenso dolor de la santa ante la pasién y la muerte de su hijo, asf
como de otras composiciones escritas en griego que también aluden a temas
muy semejantes, a continuacidn se presenta la comparacién del Lamento entre
sus propias versiones —aquellas que se encuentran en el citado poemario— y la
de este con otros textos destacables de la literatura griega —el 6privog tng
@eotdkov (Lamento de la Deipara) de loannis Plousiadinds” y Ot mévor tn¢ Mavayiog

Epatoofévng Kapwuévog, Anuotikd tpayoudt. Mia Siwpopetiky mpooéyyion (Atenas:
Exddoeig Matdkn 1999), pp. 17-21.

José Antonio Moreno Jurado, Poemas de amor chipriotas del siglo XVI (Malaga: Centro
de Ediciones de Diputacién de Madlaga CEDMA 2002), p. 10.

Mephg Zapudg, Inyés tne Kumpiakris Anuotikris Movoikrjg (Nicosia: Kévtpo Meletv
Iepdg Movrg Kokkov 1993), p. 10.

Ana Maria Martin Vico, «Personajes femeninos en la poesia popular religiosa de
Chiprey», Estudios Neogriegos. Revista de la Sociedad Hispanica de Estudios Neogrie-
gos 21 (2022), pp. 41-55, disponible en http://ojs.shen-org.es/index.php/est-
neogr/article/view/253/253 [dltima consulta 26/07/2024].

MavOoAng Tep. BapPovvng, Ewaywyrd otn Opnokevtiki Axoypagioc 1. Axikd
Bponokevtikdrnra ko mapadooiaky Gonokevtiky cvunepipopd (Tesalénica: EkSotikdg
oiko¢ K. & M. Avt. ZtapoVAn 2017), p. 159.

Néapyxog KAnpidng, Kvmpiakd Snuotikd tpayovdia (Nicosia: ‘Tdpuua Néapyov KAnpidn
2017), pp. 105-165.

Ioannis Plousiadinds, himndgrafo y compositor cretense del siglo XV, escribié el
llamado @prvog thg Ocotdkov (Lamento de la Deipara). La composicién se encuentra
en el Cédice IV 435 de la Biblioteca Real de Bélgica, se considera que es un manus-
crito del propio Plousiadinds y que pudo haber sido escrito entre 1450 y 1467. Véase
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La Santisima Deipara en ‘El lamento de la Virgen’

(Los dolores de la Virgen) de Kostas Varnalis®—, en relacién tnicamente con la
figura de Marfa de Nazaret. Nétese que, para ello, se han tenido en considera-
cién los elementos que son propios de los poemas seleccionados, pero también
los elementos compartidos y/o semejantes de los mismos, sobre el aspecto in-

dicado.

1. Comparacion entre las versiones chipriotas del ‘Lamento de la Virgen’

En los versos 1-3 de la primera versién del Lamento de la Virgen’, la voz de la
Virgen Maria presenta el tema de la composicién. Indica que ha recibido una
noticia atroz y que el dia es triste. En consecuencia, se atribuye a s{ misma el
participio moAomikpauuévny (muy dolida) y considera que vive opgaveuévn
(huérfana). Dicha referencia tanto a tal dfa y tal noticia como al primer partici-
pio indicado también se encuentra en los versos 106-107 de la sexta versién del
poema. De igual modo, se considera que vive huérfana, en el verso 102 de la
segunda versidn, en el verso 11 de la quinta y en el 7 de la séptima®®.

I1. BaatAeiov, «O autoypdgog «®privog Thg Oeotdkov» Tov lIwdvvn ITAovetadnvouvy,
disponible en https://media.ems.gr/ekdoseis/ellinika/Elli-
nika_32_2/ekd_peel_32_2_P.Vasileiou.pdf [tltima consulta 15/06/2024].

Kostas Varnalis (1884-1974), poeta, critico literario y traductor griego nacido en la
ciudad actual de Burgas (Bulgaria), escribi6 el poema titulado O névor tn¢ Mavayiog
(Los dolores de la Virgen), perteneciente a la parte primera de la obra ZxAdfor
MoAopknuévor (Esclavos sitiados), la cual se publicé por primera vez en 1925 bajo el
seudénimo de ‘Kostas Giavis’. Véase Kévrpo EAANVikNG TAWGG0G, «ZUHQPAGTIKOL
Mivakeg Aé€ewv yia Meiloveg NeoéAAnveg Montég. Kwotag BadpvaAng», disponible
en  https://www.greek-language.gr/digitalResources/literature/tools/concor-
dance/index.html?cnd_id=4 [dltima consulta 23/07/24]; y Kwotag Bdpvalng, Ot
mévor tne Mavayiag, Kévtpo EAAnvikrg TAwooag, disponible en https://www.gree-
klanguage.gr/digitalResources/literature/tools/concor-

nce/br html?cnd_id=4&text_id=466 [tltima consulta 25/07/2023].

La primera version del poema El lamento de la Virgen, conocida como To avakdAiouay
tn¢ Havayiag, fue hallada en un manuscrito de Papapetros Oikonomos. Segiin consta
en el mismo, el documento fue elaborado entre el 28 de diciembre de 1861 y el 1 de
enero de 1862 en el pueblo chipriota de Agros. Véase Néapxog KAnpidng, Kvmpiakd
Snuotikd tpayoudi (Nicosia: 1dpupa Néapyov KAnpidn 2017), pp. 104-110.

La sexta version del poema El lamento de la Virgen, encontrada en Nicosia, se conoce
por el titulo de Emtdgiog Oprivoc (Lamento epitdfico). Véase Néapxog KAnpidng,
Kvmpiakd Snuotikd tpayoudi (Nicosia: ‘1dpupa Néapyxov KAnpidn 2017), pp. 151-158.
La segunda versién del poema El lamento de la Virgen fue recogida por Kliridis du-
rante el otofio de 1948 en el pueblo chipriota de Planistasa, donde se cantaba tras
la ‘Liturgia del Viernes Santo’ y la procesién correspondiente. Véase Néapxog
KAnpidng, Kvmpiakd Snuotikd tpayoudia (Nicosia: ‘Tdpupa Néapxov KAnpidn 2017),
pp. 111-120. La quinta versién del poema El lamento de la Virgen procede de Agios
Epiktitos. Véase Néapxog KAnpidng, Kvmpiakd Snuotikd tpayoudia (Nicosia: T8puua
Néapyov KAnpidn 2017), pp. 143-150. La séptima versién del poema El lamento de la
Virgen, la cual procede del pueblo de Pachna, se conoce por el titulo de 0 6privog tn¢
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Por otro lado, en los versos 7-9 de la primera versién del Lamento, Maria se
dirige a las mujeres que son madres, les pide que la consuelen y que le digan
ddnde se encuentra su hijo. Sin embargo, la respuesta que recibe es una antite-
sis del alivio anhelado, pues de forma muy detallada refieren la imagen de Jesus
crucificado.

MavAdeg KOUPEPKIAOTE e, TETE MOV TTOV 'V 0 Y10G HOL
K1 €imav pov dikAnoce PnAd kat ’de Tov oTavpwuévoy,
YUUVOV, e dixwg Admnony, oto EOAOV Kap@wuévov.

Madres, consoladme, decidme dénde esta mi hijo,
y me dijeron vuelve tus ojos hacia lo alto y lo verés crucificado,
desnudo, sin pena, en el madero enclavado.

Anadase que esta informacidn aparece de forma casi idéntica en los versos
112-114 de la sexta versién del poema.

La busqueda del consuelo por parte de la Virgen también se encuentra en
los versos 127-130 de la segunda versién del Lamento de la Virgen. En este caso,
Maria se dirige a su hijo rogadndole piedad.

—«Y1€ pov, TNV Untépa cov 1€ tnv Kat Anmrjcov,
KOl YIATpePe TOV TOVOV TNG, TNV Hdva 6ov oTtAaxvicouy.,

—«Hijo mio, a tu madre mirala y de ella compadécete,
cura su dolor, de tu madre apiddate».

Incluso se pueden distinguir versos en los que Maria desea ser consolada
verbalmente por su hijo, tal como sucede en los versos 211-214 de la tercera
versién del Lamento' —antes, en el verso 163, el primer consuelo que busca es
visual—.

En el verso 21 de la primera versién del Lamento, Maria alude a su materni-
dad diciendo «yévvnoa tov jAto» («alumbré al sol»). La afirmacidn, ya que iden-
tifica a Jesus con el sol metaféricamente, manifiesta la importancia de la per-
sona a la que dio a luz. Algo mas adelante, en el verso 26, y siendo el referente
el contenido semdntico del verso 22, «/'Evav dsvtpdv ePAdotnoev o
gvomAayvog v1dg pov/» («/Un arbol que hizo brotar mi compasivo hijo/»), Ma-
rfa indica que «/x1 n Ppvon nov to néTla Auovv eyw n Eévn/» («/y la fuente
que lo regaba era yo, la extrana/»). Sin embargo, en el verso 29 de la quinta

Ynepayiog Ocotdkov (El lamento de la Santisima Deipara). Véase Néapxog KAnpidng,
Kvmpiakd Snuotikd tpayoudix (Nicosia: 18pupa Néapyov KAnpidn 2017), pp. 159-165.
La tercera version del poema El lamento de la Virgen es del pueblo de Agros de Lima-
sol. Véase Néapxog KAnpidng, Kuvmpiakd Snuotikd tpayovdir (Nicosia: "18puua
Néapyov KAnpidn 2017), pp. 121-132.
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versidn, se especifica que esa fuente —que produce leche— es su pecho; y en el
verso 38 de la séptima versidn del poema, la fuente se identifica con la vida
entera de Marfa.

De nuevo en el verso 29 de la primera versién del Lamento, «/ka1 to devtpdv
10 dpooepdv €V’ 0 povoyeviig wov/» («/el drbol frondoso es mi unigénito/»), se
infiere la maternidad de la Virgen. En este caso, sin embargo, el aspecto que se
especifica es que la santa solo fue madre de un hijo. Ello también sucede en el
verso 27 de la quinta versidn y en el 141 de la sexta.

Precisamente en otro texto, en los versos 212-213 de la cuarta versién del
poema'?, se alude a Jestis como el hijo tinico de Dios encarnado por la Virgen.

Y166 kat Adyog Tov @€00, uévog Tov Katedéxon
avOpwmVNV eVvadpkwaotv Kat ek [apBévou eTéExON.

Hijo y Verbo de Dios, él solo fue recibido,
con forma humana se encarnd y por la Virgen fue alumbrado.

Ademds, en los versos 48-50 de la sexta versién del poema, se recuerda la
Anunciacién del arcangel Gabriel, quien le comunicé a la Virgen que concebiria
por obra del Espiritu Santo (Lc 1: 26-38), lo cual hubo de ser motivo de felicidad
para ella debido a que su hijo liberaria a los condenados al infierno. Sin em-
bargo, en los versos 122-123, Maria le reprocha al arcédngel el tono alegre de su
Anunciacién —este tipo de reproche también se encuentra en los versos 15-20
de la quinta versién del poema—. Ciertamente, la Virgen habria deseado que el
arcangel le hubiese anunciado cudnto padeceria por su hijo. En efecto, ello se
distingue en el verso 17.

KdaAAov Oa nOela va melg: Aéxtov tov Bavatdv cov.

Mejor habria querido que me hubieras dicho: Acepta tu muerte.

Cabe afiadir que, en los versos 20-21 de la primera versién del Lamento, la
voz de Marfa refiere su alegria por haber alumbrado a Jestus y sefiala la finalidad
de que con ello Herodes no perdiese su reino. No obstante, en los versos 18-20
de la quinta versidn, la santa alude a esa dicha y, a continuacién, a modo de
antitesis, sefiala el miedo que sintié otng BnOAeéu to onnfAiov (en la cueva de

2 La cuarta versién del poema El lamento de la Virgen procede de Dali de Nicosia y fue

recogida por Kliridis en algiin momento entre 1935 y 1938, cuando trabajé alli como
maestro. En el dltimo verso del poema, se hace referencia a Jrisanthos de Dali como
la persona que transcribié el texto y que posiblemente lo modificé a su gusto,
siendo este el administrador del pueblo, el fundador del Templo de San Adrénikos
de Dali y el tio del poeta Vasilis Michailidis. Véase Néapyxog KAnpidng, Kvmpiakd
Snuotikd tpayoudi (Nicosia: 1dpupa Néapyov KAnpidn 2017), pp. 133-142.
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Belén) y el mismo asunto sobre dicho rey —esta informacién también se distin-
gue en los versos 28-30 de la séptima versién—.

En el verso 32 de la primera versién del Lamento, «/Ax, tékvov pov
YAvkOtatov kat yvaota twv kapdiwv/» («/Ay, dulcisimo hijo mio, conocedor
de los corazones/»), Maria, para dirigirse a Jests, emplea vocativos que de-
muestran la ternura y el amor que el pensamiento popular grecochipriota con-
sidera que ella le profesa a su hijo —ambos vocativos también se disciernen en
el verso 171 de la tercera versidn, el 153 de la cuarta, el 131 de la quinta y de la
sextay el 41 de la séptima—. Asimismo, este tipo de recurso también se encuen-
tra en otras composiciones: por ejemplo, en el verso 109 de la segunda versién
del poema, se distinguen los vocativos kavakdpn pov (mimado mio) y
akpiBavadpeppévov (bien criado); y en el verso 124 de la cuarta versién, se em-
plea el vocativo moudi pov ayannuévov (querido nifio mio).

En el sentido anterior, incluso se pueden encontrar referencias a la primera
infancia de Jesus. Asi, en los versos 148-149, se hace alusién a que Maria lo ama-
mantaba, se alegraba por él e incluso se enorgullecia.

‘Otav og yahotdtpepa elxeg @O0V TV XdpLv,
£0WpPOLV G€ K1 EXALPOVUOLY, KL EKPATOLV GE KAUAPLV.

Cuando te amamantaba, tenfas la gracia de Dios,
te miraba y me alegraba, te tenia por orgullo.

De hecho, como se alude antes, en los versos 27-28 de la quinta versidn, se
distingue la mencionada referencia a Jestis como arbol frondoso, al mismo
tiempo que Marfa afirma que «k1 n Bpvon mov tov nétila ydAa "wov to Puliv
pov» («y mi pecho era la fuente que le daba de beber leche»).

Otra manera mediante la cual se expresa el amor de Marfa hacia su hijo —
junto a su pena— es indicando que se lo quitaron de sus propios brazos. Un
ejemplo de ello se encuentra en los versos 40-41 de la quinta versién del poema
—también se encuentra en el verso 49 de la primera versién y en el 59 de la
séptima—, donde ella exclama lamentandose.

Ax! Tov ayamnuévov Hov, TOL EXX WG 0TA HATLA,
NpOav kal Tov enfpavorly Tov ta J1KE 1 ayKdAla.

jAy! A mi querido, que yo tenfa luz en los ojos,
llegaron y lo cogieron de entre mis propios brazos.

En los versos 34-37 de la primera versién del Lamento, la voz de la Virgen
declara cudl es su estado psicoldgico tras la negacién de Pedro y la huida de los
apostoles ante la inminente pasién de Cristo —este tema también se encuentra
en los versos 175-176 de la tercera versidn, los versos 155-157 de la cuarta, los
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versos 133-134 de la quinta y los versos 43-46 de la séptima—. Ciertamente,
siente soledad, una profunda tristeza e incertidumbre, lo cual se manifiesta a
través de sus sollozos.

0 Métpog o€ apvrBnkev, opoiwg Kat o1 dAAot
andotolot epuyaotv pe @oPov kat pe (GAny,

Kal Hovaxnv 1 aprkaot ue OAIPy W amopiav,
e oTeEvaypoug Kat ddkpua TV Taneviiv Mapia.

Pedro te negd, al igual que los otros
apdstoles se marcharon mareados y asustados,

sola me dejaron, triste y perpleja,
gimiendo y llorando, a la humilde Marfa.

Los versos 38-39 de la primera versidn del Lamento, indican que, en el mo-
mento en el que la Virgen contempla a su hijo crucificado, desea su propia
muerte.

Twpa o€ PAENw VIOVAAT HOV £1¢ TOV 6TALPOV ATIEVW,
mapd va {w LIOVAAN pov, KAAALOV VeV TOBAVW.

Ahora te veo, hijito mio, arriba en la cruz;
en vez de vivir, hijito mio, mejor serfa que muriera.

Cabe anadir que los versos 47-48 de la séptima versién son muy semejantes
a estos ultimos.

En los versos 40-42 de la primera versién del Lamento, la Virgen se dirige a
la cruz en la que se encuentra su hijo para pedirle a la misma que se acache y
ella pueda besarlo.

Q, navoePdote otapé, EOAovV evAoynuévov

OmoL PTG KAl TOV XPLOTOV TTAVW GOV KAPPOUEVOV,
oKUYE 0" UV’ TNV SVGTUYN VA GE KATAPIATOW.

Oh, muy respetada cruz, madero bendito,

que sostienes a Cristo sobre ti enclavado,
inclinate hacia mf, la desdichada, para que mucho te bese.
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No obstante, en los versos 136-137 de la quinta versién del Lamento —estos

se parecen a los versos 52-53 de la séptima versién—, Maria le dirige la palabra
a su hijo para besarlo y despedirse de él.

TkOPe adi pov, va o€ "dw, va g YAUKOPIARow,
tov [MAGotnv pov Kat KUplov va tov "ToxatpeTiowy.

Inclinate, mi nifio, para que te vea, para que te bese dulcemente,
para que de mi Creador y Sefior me despidan.

Curiosamente, en la tercera versién del Lamento, se puede distinguir el dl-
timo tema indicado junto a otros que aqui se sefialan. Luego en los versos 163-
168, la santa le ruega piedad a su hijo, le pide que vea tnv mAnywuévnv tng
kapdidv (su corazén herido), se desmaya y se echa al suelo llorosa, inmévil y
muda; y en los versos 209-210, le pide que él se agache para besarlo y despedirse
de su Dios y Creador.

En los versos 85-88 de la primera versién del Lamento, la voz poética refiere
cémo, tras la confirmacién de que Jests descenderd a los infiernos —a través de
sus propias palabras en los versos 81-84 de dicha versién—, lo cual significa que
morird, la Virgen manifiesta su dolor golpeandose dramaticamente el pecho.

H Aéomorva e6TEKETOUV KOVTA 0ToV Iwdvvny

ka1 €depvev o 0TrBog TG e Tévov Kat ue {GAny,
TEPKIUOV KAt TNV AUTtOel T OTAAXVIKOV THG TEKVOV
va unv 'mofdvet kat to det ounpdg thg ‘mobappévov.

La Doncella se encontraba cerca de Juan

y se golpeaba el pecho dolida y mareada,

ojala se compadezca de ella su compasivo hijo

para que no se muera y no lo vea muerto frente a ella.

No obstante, este dramatismo también se distingue en los versos 101-104 de
la segunda versién del mismo poema. En este caso, los sintomas de la amargura
que siente la Virgen se detallan mds especificamente, llegando al punto en el
que la santa incluso pierde los sentidos.
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Téte n Havayia pag e0TéKETOLY KAQuéV,

OAtppévn Kat TepIAVTIOG, UGV KL OpPAVEUEVT.
Tpa&Bav paAAid Thg KEQAANG, To 6TNBOG TNG EKTUTAY,
oUTe Tov KOopov £PAemev, 00TE PWVEG aypoikav.

Entonces la Virgen se quedé llorosa,

triste y afligida, sola y huérfana.

Llorando se tira de los cabellos de la cabeza, el pecho se golpea,
ni al mundo vefa, ni voces escuchaba.
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Sin embargo, en los versos 129-130 de dicha segunda versidn, la Virgen se
desvanece y cae al suelo. Asimismo, més abajo, en los versos 144-145, el plaido
de la santa se vuelve a indicar, sugiriendo una intensidad mayor.

Avo Bpuoeg ekatrvtnoav ta dvo TG aupddKia,
70 6TN00G Kot TEG POUKKES TNG TA EKAUEV KOUUADKIAL.

Dos fuentes mermaron sus dos mejillas,
el pecho y las mejillas le hicieron anicos.

Otros versos en los que la Virgen también se desmaya, plafe y pierde los
sentidos son los versos 130-135 de la tercera versién —en el verso 133, se indica
que se encuentra «/OAupévn kot epiAvmn kat kakokapdiaouévn/» («/triste,
afligida y angustiada/»)—, los versos 112-115 de la cuarta versién y los versos
123-126 de la quinta versién.

Los versos 96-99 de la primera versidn del Lamento constituyen una mani-
festacién intensamente dramatica de los padecimientos de la Virgen Maria
ante la muerte de su hijo, pues se acumulan simetrias en las que la santa se
pregunta retéricamente dénde puede encontrar ciertos elementos con los que
podria acometer su propia autolisis.

Téte 1 Havayia pov eotéketovy ue (GANV

7 e /4 4 4 Ié
Kat W éva kKAdpa @oPepdv PaAAel pwviv peydAnv.
—«Kat mov payxaipty va 6@ayd Kat ol KpeUUOS va dow
Kai oV motdpty vav’ 0oAdv otnv SimAnv tov va dow;»

Entonces la Virgen Maria se encontraba mareada

y entre tremendos llantos fuerte grité.

—«;Dénde el cuchillo con el que matarme, dénde el precipicio al que
[ofrecerme,

dénde el rio que sea turbio para a él ofrecerme?».

De un modo semejante al anterior, en los versos 111-112 de la segunda ver-
sién del poema, la Virgen se plantea preguntas parecidas, haciendo referencia
al cuchillo, al precipicio y al rio que, en este caso, es especificado mediante el
adjetivo Pouvpkwtdv (turbio). Sin embargo, los dos versos siguientes, aludiendo
a un dolor tremebundo, narran metaféricamente que es un cuchillo el que se
hiende en el corazén de la santa y devasta sus entrarias.

Eival paxaipty Ko@tepdv mov UnrKe oty Kapdidv pov,
EUMIKEV KAl KATAKOYEV HEGH TA 0wOIKA pov.

Es un cuchillo afilado el que se hendié en mi corazén,
se hendidé y mucho corté dentro de mis entrafias.
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Ademis, este mismo tema también se puede encontrar en los versos 143-144
de la tercera versiéon —mads adelante, en los versos 313-314, la propia Virgen
pide un cuchillo para quitarse la vida—, en los versos 126-129 de la cuarta ver-
sién —donde se refieren el cuchillo y el precipicio—, en los versos 156-159 de la
quinta versién —donde se detallan las amarguras de la Virgen—, en los versos
156-159 de la sexta versién —donde la intencién de Maria al pensar en su
muerte es la de olvidar a Jesus en su pasién— y en los versos 105-107 de la sép-
tima version.

Por su analogia metaférica con dicho cuchillo, anddase —a modo de conte-
nido parentético— que también se recuerda la profecia del anciano Simeén (Lc
2, 25-35), donde el santo vaticina que una espada atravesaria el corazén de Ma-
ria. Asi, en el verso 155 de la segunda versién del poema, el arma es mencionada
como una pougaia mopivy (ronfea de fuego), propia de los dngeles més desta-
cables. Asimismo, la espada se menciona entre los versos 189-192.

Un sintoma mds que expresa el dolor de Marfa es el temblor que invade y
derrumba su cuerpo. Asi, en el verso 76 de la primera versién, le tiemblan los
huesos y se le rompe el corazén, mientras en el 145 de la tercera versidn, se
indica «/Tpéuovv dAa ta uéAn pov, To oWua Hov onapdooet/» («/Tiemblan to-
dos mis miembros, mi cuerpo se abate/»).

Otro modo con el que Maria se enfrenta a la crueldad de la pasién de su hijo
es interrogandose sobre aquello que contempla y negando la posibilidad de ha-
berlo llegado a esperar en el pasado. Asi, por ejemplo, en los versos 137-139 de
la tercera versién —el mismo tema se indica con brevedad en el verso 76 de la
segunda versién y en los versos 118-119 de la cuarta versién, donde el suceso
se califica de Béaua téoo OAPepdv (tan triste espectdculo)—, se indica lo si-
guiente.

Ti etvat Tovto ov Bwp), Tov dev 6 "da TOTE Yov.
Aev to ’Amla, dev 6 "Aeyq, TOUTA VO OV TA TOVGLY
oUT ot mpdpa oPepdv T’ appddkia pov va dovotv.

Qué es esto que veo, que nunca antes lo habia visto.

No me lo habria esperado, no lo habria dicho, si me hubieran contado
que tal terrible cosa mis ojos verfan.

Los versos 105-107 de la primera versién del Lamento hacen referencia al
apoyo —tanto fisico como psicoldgico— que la Virgen recibe por parte de las
mirdforas y el arcangel Miguel en la pasidn de Jesucristo.

K1 ot Mupo@dpeg Tou XpLoToU EGTEKOLVTAV KOVTA THG,

N P Paotd Ta XEpla TNG KL AAAN TNV Kapdidv Thg,
K1 0 MixaA Apxdyyehog mov tnv de€idv pepidv trg.
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Las miréforas de Cristo se encontraban cerca de ella,

una sujeta sus manos, otra su corazén
y el arcdngel Miguel estd a su derecha.

Afiddase aqui que, en los versos 122-124 de la séptima versidn del poema,
tanto el arcangel Miguel cono el arcangel Gabriel se encuentran junto a la Vir-
gen cuando se desmaya, solloza y desea morir. Ciertamente, en los versos 126-
130, el arcangel Miguel le explica a Maria por qué no debe suicidarse.

O MixanA Apxayyehog otn Aéomova pag Aéet:
«Kvpia pov, eav opayeig, o@dalet’ o kOopog Ao

KL 1] YN TIGEL KL XAVETAL, KAl TOL 0UpavoD 0 BOA0G.

K1 €60 Kupd pag av mviyelg, mviyovat ot paveg OAeg
TIOU KATOLKOUV TTAVW 0TN Y1 0€ OAEG TIG XWPEGH.

El arcangel Miguel a la Doncella le dijo:

«Seflora mia, si te matas, se mata el mundo entero,

la tierra va y se pierde, y la béveda celeste.

T4, sefiora nuestra, si te ahogas, se ahogan todas las madres
que habitan sobre la tierra en todos los paises».

Sin embargo, en los versos 311-312 de la tercera versién del Lamento, justa-
mente después de haber sepultado a Jesus y de que la Virgen se desmayase, las
mirdforas la asisten ofreciéndole agua. Este mismo gesto de dichas santas mu-
jeres se encuentra en los versos 145-148 de la cuarta versién del poema y en los
versos 160-163 de la sexta —en estos dltimos una miréfora le seca las lagrimas
con un panuelo—. Al respecto del agua, en los versos 86-88 de la séptima ver-
sidén, es la Virgen Maria quien se apresura a ofrecerle agua a su hijo cuando este
la pide estando en la cruz.

A pesar de que el siguiente segmento no presenta muchos detalles, la Virgen
Maria también es asistida por las mir6foras en los versos 160-163 de la quinta
version.

Ademds, también en los versos 93-95 de la quinta versidn, se explicita que, a
pesar de que la Virgen se desmaya en siete ocasiones, no encuentra a ningin
apostol que la consuele.

E@td @opég Aoywvetat, ndet va EePpuyxoet
K1 ard Toug anootdAovg Tov dev Ppiokel va pwtroel,
Kavéva, va Ppedel exel va tnv mapnyopnoel.

Siete veces se desmaya, va a expirar,

y de entre los apdstoles no encuentra al que preguntarle,
a ninguno encuentra alli para que la consuele.
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En los versos 136-140 de la segunda versién del Lamento, la Virgen Mar{a ma-
nifiesta su inquietud ante su futuro sin Jests, acumuldndose de este modo hasta
cinco preguntas —asimismo, esta inquietud también se discierne en los versos
177-178 de la tercera versién del poema y en los versos 157-158 de la cuarta—.
Sirvan de ejemplo los versos 137-138 de la segunda versidn, los cuales consi-
guen evocar al apéstol san Juan, quien fue designado por Jests para acompafar
a sumadre (Jn 19, 26-27).

Tivog o omitiv N TTwXN TV KEQAANV va KATvw;
o6V va £xw GUVTPOPOV, va KaBouat va kKAaiw;

¢.En casa de quién la pobre cabeza voy a reposar?
A quién voy a tener por comparfiero, cuando me siente a llorar?

Con respecto al discipulo amado, tanto en los versos 216-222 de la segunda
versién como en los versos 221-224 de la tercera, se indica que el apdstol la
acogid, lallevé a su casa y, a pesar de ello, la santa no encontré consuelo. Por el
contrario, en los versos 93-94 de la cuarta versidn, Jesucristo —después de ha-
ber pedido agua en la cruz y sin que su madre se haya lamentado todavia— le
dice a esta que calle y no llore, pues la ayudaran y tendrd cuanto quiera. Cier-
tamente, en los versos 96-98, Jesus confia a su madre al apSstol san Juan.

En los versos 188-191 de la segunda versién del Lamento, 1a Virgen se encuen-
trajunto a Nicodemo y José de Arimatea, cuando le piden permiso a Pilatos para
recuperar el caddver de Jesds. Como indica el verso 191, la santa derrama l4gri-
mas arrodillada ante el prefecto romano, pues se afirma que «/k1 n Mavayia
yovatioth ékAaiev gunpootd tov/» («/y la Virgen lloraba arrodillada frente a
él/»). Asimismo, esto también sucede en los versos 235-238 de la tercera ver-
sién del Lamento. Por su parte, de un modo bastante similar al de la primera
versidn en sus versos 110-125, en el verso 168 de la quinta, la propia Virgen pide
que la lleven ante José de Arimatea; en los versos 173-176, le solicita que él in-
terceda ante Pilatos; y en los versos 196-200, es ella quien habla con el prefecto
—este ultimo hecho también se observa en los versos 157-160 de la séptima ver-
sién del poema—.

Destaquese que, en la cuarta version del Lamento, desde el verso 163 hasta el
180, el tema anterior se desarrolla muy en detalle. As{ se hace referencia a que
la Virgen Maria le rogé a José de Arimatea que le pidiese a Pilatos el cuerpo de
Jesus; que José no se demord en cumplir con el ruego; que las mirdforas fueron
rapidamente en busca de Nicodemo; y que este también hablé con el prefecto.

Segun los versos 225-228 de la segunda versidn, habiendo descendido el
cuerpo de Jesus de la cruz, la Virgen besaba su rostro, suspiraba y lloraba tanto
que «/etpéxactv T apuddkia Tng oav Tpéxouv ot pouvtdaveg/» («/sus ojos co-
rrieron como corren las fuentes/»). Igualmente, esta imagen y metéfora tam-
bién se encuentra en los versos 281-282 de la tercera versién del Lamento.

En cuanto al santo entierro de Jesus, en los versos 289-292 de la tercera ver-
sién del Lamento, se refiere que José de Arimatea y los dngeles le salmodiaron al
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cadédver de Jesus, mientras la Virgen les seguia afligida. Pero en los versos 213-
214 de la quinta versidn, tanto las miréforas como Marfa perfuman el cuerpo
de Jesus, de modo que la santa participa de forma activa en la tanatopraxia del
cadaver.

Caracteristico de los versos 177-178 de la quinta versién es el hecho de que
se refieren varias advocaciones de la Virgen: Aéonova twv ayyéAwv (Doncella
de los dngeles) y Baciliooa tov ovpavov (Reina del cielo).

Finalmente, se debe aludir que, en los versos 343-344 de la tercera versién
del poema, la voz poética de la composicién le ruega a la Virgen por su propio
amparo. A partir de ello se deduce una vez mas el papel de la Virgen como santa
protectora de sus fieles devotos.

MapakaA® o€ AEOTIOLVA, OKETE KL QUAATTE e,
€€ a0pdTWV K1 0patV eX0pwv Kat okEMAlE Le.

Te ruego, Doncella, que me protejas y me guardes,
de los enemigos visibles e invisibles que me protejas.

2. Comparacién con distintas versiones griegas del ‘Miroloyi de la Virgen’

En la obra titulada Le mirologue de la Vierge. Chansons et poémes grecs sur la Passion
du Christ. I. La chanson Populaire du Vendredi Saint (El miroloyi de la Virgen. Canciones
y poemas griegos sobre la pasion de Cristo. I. La cancién Popular del Viernes Santo)®, el
autor (Bertrand Bouvier) presenta los resultados de su tesis doctoral sobre los
denominados Miroloyia de la Virgen. Estos textos —llegé a encontrar mas de 150
a lo largo de 25 afios— son andlogos a las distintas versiones del Lamento de la
Virgen de la antologfa de Kliridis. Debido al elevado niimero de composiciones
encontradas, y considerando el interés de su contenido, en este articulo se han
seleccionado dos.

A diferencia de lo que sucede en los poemas chipriotas, en El miroloyi de la
Virgen que procede del pueblo de Archangelos de Rodas, publicado original-
mente en 1935 en el libro Chansons du Dodécanése (Canciones del Dodecaneso) de
Samuel Baud-Bovy', y concretamente en los versos 7-8, se presenta a una Vir-
gen Maria que reza por su hijo antes de que dé comienzo su pasién, cuando él
queria orar en el huerto y celebrar ‘la cena mistica’.

Kt ) Mavayia Aéonova kaBovta povaxn tg,
TAG TPOOEVKAG TNG EKAUVE Y1 TO HOVOYEVT] THG.

¥ Bertrand Bouvier, Le mirologue de la Vierge. Chansons et poémes grecs sur la Passion du

Christ. 1. La chanson Populaire du Vendredi Saint (Ginebra: Institut Suisse de Rome
1976).
Bouvier, Mirologue de la Vierge, pp. 84-116.

14
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Y la Santisima Doncella, estando sola,
sus oraciones hizo por su unigénito.

En los versos 14-19 del miroloyi de Archangelos, la crucifixidén de Jesus, que
es descrita al detalle, es la causa del desvanecimiento de la Virgen y el motivo
por el que necesita agua en exceso —en la tercera, la cuarta y la sexta versién
chipriota del Lamento de la Virgen, también se alude dicho uso del agua—. En este
miroloyi de Archangelos, incluso se emplea perfume para que la Virgen vuelva
en si®.

—«Bdpte Ta duo oTa XEPLx TOv, TX SV 0T SV TOL TTOdIAL,
70 TEQPTO TO PapUaKePS, Papte TO 6TV Kapdi&v tov,

va Tp€€n aipa kat vepd amd Ta CWTTIKA TOU».

K1 N yava tov 6av T GKovoe Enmece Kol Atycon.

Trapvi vepo Thg pi€ave, tpia kavid TOU pdoko

Kol TEVTE pe poddotapo yix va 'pt’ 6 Aoyiopdg tng.

—«Ponedle los dos en las manos, los dos en los dos pies,

el quinto el envenenado, ponédselo en el corazén,

que corran sangre y agua de sus entrafas».

Y sumadre, al oirlo, se cayd y se desmayd.

Un céntaro de agua a ella le echaron, tres jarras de perfume
y cinco de agua de rosas para que le viniese el pensamiento.

En los versos 20-22, se alude el deseo que tiene la Virgen de fallecer. Como
en las versiones de los poemas chipriotas que se han mencionado arriba, se
hace referencia al cuchillo que Marfa necesitaria para suicidarse. Sin embargo,
en este caso también se alude al fuego, elemento que no se distingue para tal
causa en los otros poemas.

Kai odrv T ApT” 6 Aoytoudc kai odv tfg Apt’ 6 volg g,
{Ntel paxaipt va o@af], @wTid va Td va Téo,
(NTET KPNUVO VA KPNUVLIOTH] Y1 TO MOVOYEVT] TNG.

Y al venirle a ella el pensamiento y al venirle a ella la mente,
pide un cuchillo para matarse, fuego para en él arrojarse,
pide un precipicio para precipitarse por su unigénito.

A diferencia de lo que sucede en la tercera versién del poema chipriota,
donde la Virgen busca el consuelo verbal del Sefior en tono de stplica, en los

> Enlos versos 152-153 de la sexta versidn chipriota de El lamento de la Virgen, se indica

que la santa fue aliviada con tres navetas de mirra y perfume de rosas después de
desmayarse hallandose ya en la casa del apdstol san Juan. Véase Véase Néapxog
KAnpidng, Kvrpiakd Snuotikd tparyovdior (Nicosia: T8puua Néapyxov KAnpidn 2017), p.
156.
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versos 35-36, Maria se dirige a su hijo crucificado y le reclama melifluamente
que no le dirige la palabra.

Kt n Havayid mAnciace, YAUk& tov epwtovoe:
«Ag pov WIAGG, TatddKkt pov, de pov WAL, Tadl pov;»

Y la Virgen se acercé, con dulzura le pregunté:
«;No me hablas, ninito mfo, no me hablas, mi nifio?».

De manera semejante a como sucede en El miroloyi de la Virgen de Archange-
los, en aquel otro que procede del pueblo de Kato Panagia, actual ciudad turca
de Cesme, situada en la provincia de Esmirna'®, y aunque no se distingue en los
poemas chipriotas mencionados, la Virgen Marfa ora por su hijo en los versos
92-94 después de que él se haya despedido de ella.

Kdtw otd T'epocdAvpa kal 6to0 Xptotol Tov Tdgo,
€Kel KAOeT 1| Aéomotva, uévn kat povayr tg,
TNV TPOCEVXN TONG KAVE Y14 TO HOVOYEVT] TONG.

Abajo en Jerusalén, en el sepulcro de Cristo,
allf se sienta la Doncella, sola y solitaria,
su oracién hacfa por su unigénito.

Continuando con dicho poema de Cesme, en los versos 113-115 del mismo,
la Virgen se desvanece y le ofrecen agua y perfumes para que se recupere, lo
cual se ha observado antes en el poema de Archangelos.

\ /&) 4 4 e /4 7
Zav 16 'kovoev 1 Aéomotva, NOPEON Atywuévn,
OTAMVIX VEPO TNV TEPEXODV, TPIA KAVIX TO UOTKO,
T€00€pa TO POdOOTAO, (GTIOV VA CUVEPEPT).

Al ofrlo la Virgen, se vio desmayada,
un cantaro de agua le dan, tres jarras de perfume,
cuatro de agua de rosas, hasta que se mejora.

En los versos 116-118, se hace referencia a los cuchillos que se clavan en el
corazén de Marifa. Sin embargo, al contrario de lo que se ha observado antes
con respecto a las composiciones de Chipre y la de Rodas, también se mencio-
nan las espadas y el elevado nimero de heridas que ella tiene en su interior.

Kai mévw 1mob cuvépepe, Toito To Adyo Aéet:
«Kai '8¢ yaxaipia kal omabia o "Xw UEG 6TNV Kapdid pov
KL AKXV EKATO TANYEG HEGK OTA GWTIKA LOL!»

16

Bouvier, Le mirologue de la Vierge, pp. 84-97.
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Y justo cuando se recupera, estas palabras dice:
«jY mira los cuchillos y las espadas que tengo en el corazén
que me hicieron cien heridas en las entranas!».

En los versos 173-177, tal como sucede en los versos que se han mencionado
anteriormente en relacién con este tema, se refiere el desmayo de la Virgen y
su recuperacién. Asimismo, no falta el verso en el que la santa se pregunta
dénde se encuentran los elementos con los que podria acometer su autolisis.
No obstante, el poema de Cesme afiade un nuevo matiz, el que ni siquiera existe
una muerte injusta para ella que le quite la vida.

‘H Aéomorva oav £10eve nOpEON Atywuévn

OTAUVLY VEPO TNV TEPEXOTV, DOTE VA GUVEPEPT,

Kal VW TOL GLVEQPEPE TODTO TO Adyo AéyetL:

«AgV ExeL paxaipt V& 6@a®, YKPEUVO Yid VA YKpEUViow,
d¢v &’ ddikoBdvato v’ adikoBavatiow;»

La Virgen al mirarlo se vio desmayada,

un céntaro de agua le echan, para que se mejore,

y justo cuando se mejora, estas palabras dice:

«;No hay cuchillo para que me mate, ni precipicio al que precipitarme,
no hay muerte injusta que yo me mate injustamente?».

En los versos 179-180 de dicho poema, se distinguen palabras muy semejan-
tes a las que aparecen en los versos 101-104 de la primera versién chipriota del
Lamento de la Virgen, en lo versos 162-163 de la quinta y en los versos 127-128 de
la séptima. No obstante, el elemento diferenciador es que es Jesus quien las re-
fiere.

Mava pov, 6a 6@afic €60, 6pdlet’ 0UAOG 6 KOGUOG,
o@alovvtal udveg yia ondid Kol T maidid yid uaveg.

Madre mifa, si td te matas, se mata el mundo entero,
se matan las madres por sus hijos y los hijos por las madres.

3. Comparacién con ‘El lamento de la Deipara’ de Ioannis Plousiadinds

Como se ha mencionado con respecto al Lamento de la Virgen de Chipre, en los
versos 5-6 del poema de Plousiadinds, Maria se dirige a su hijo con vocativos
afectivos. Igualmente, como se ha indicado antes con respecto a la tercera ver-
sién del Lamento, la santa le pide que le hable. Ademds, ella misma se califica
como una madre humilde, calificativo que aparece en los versos 37, 126, 161 y
46 de la primera, la segunda, la tercera y la séptima versién del Lamento chi-
priota, respectivamente.
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O TéKVoV Hov YAUKDTATOV, @ QGG TGOV dQOAAUGVY Hov,
OpiAnedv pot, tékvov pov, Tfig Tameviig cov udavag!

oh, dulcisimo hijo mio, oh, luz de mis ojos,
héblame, hijo mio, a tu humilde madre!

En el verso 90, la Virgen se lamenta del prendimiento de su hijo, al que iden-
tifica metafdrica y muy amorosamente con «las hojas de su propio corazény, lo
cual no sucede en ninguno de los poemas populares chipriotas referidos.

K’ EMfpav HOL TO TEKVOV Hov, TA GUAAa TAG Kapdidg pov!

y me cogieron a mi hijo, las hojas de mi corazén!

En los versos 95-100, la Virgen se dirige a la naturaleza para que este tema
la ausencia de Jesus y pide que se llore por su persona, debido a la pérdida del
mismo, lo cual muestra su necesidad de ser compadecida y aliviada.

Bouva kai 6pn kai Aaykoi tipa cuxaAacOiite,
tpopaéete T& ovunavTa, SAa okoteVIaoOfTE,

K’ Euévav kKAaOoeTe TKPE, TV AUTNUEVHV Udva,
kai ddkpua otadd€ate mikpd Kal HOTWUEVA,
dratl twpa xwpiobnka Eva viov kai pdvov,

OV 'INoodV TOV GKAKOV, TO TOBEVOV Uov TEKVOV!

iMontes y montafas y lagos, hundiros ahora,
temed al mundo, todo se oscurecid,

y a mi lloradme con amargura, a la madre triste,
lagrimas, derramaos con amargura y sangre,
pues ahora me he separado de mi unico hijo,

el buen Jests, mi deseado hijo!

Este dltimo tema se asemeja al hecho de que la Virgen también se comunica
con la naturaleza en otros textos. Ciertamente, ello sucede en el verso 44 de la
primera version del Lamento, donde les exhorta a las montafias que suspiren y
a los arboles que se marchiten; en el verso 33 de la quinta, donde también ex-
horta a las montanas y, en este caso también, a que las piedras se rasguen; y en
el verso 54 de la séptima, que es idéntico al 44 de la primera version.

En los versos 103-105, la Virgen se plantea preguntas sobre su futuro sin Je-
sts. Como se aprecia a continuacién, Plousiadinés centra el tema en el lugar al
que podrd regresar y en el cémo podrd vivir «huérfana». Como se ha indicado
antes, este tipo de preguntas también se aprecian en los poemas chipriotas.

1] TG <€yw> XWPIG EGEV 0TO OTTIV VA Yupiow,
T®OG va yopiow f tamevi Eévn kal moveusvn,
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1N TG v {Now, TEKVOV LoV, 1] TAPATIOVEUEV;

o0 cdmo voy a volver <yo=> sin ti a casa,
cémo voy a volver, la humilde, extranjera y dolida,
o cémo voy a vivir, hijo mio, la que se lamenta?

Ademds, en los versos 106-107, la madre de Cristo propone descender al Ha-
des para estar con su hijo estando viva, lo cual no sucede en los poemas popu-
lares chipriotas indicados.

A€yw va pm@ oTo Uvijua 6ov, va "pat W’ €cEv Ouadt,
Kal va katéPw aOpuxn, culwvtavn otov Adnv

Digo de entrar en tu tumba, de estar en tu compafifa,
y de bajar con toda el alma, vivisima, al Hades

3. Comparacién con ‘Los dolores de la Virgen’, poema de Kostas Vdrnalis

En el verso 2 del poema de Varnalis, se refieren los padecimientos fisicos y psi-
quicos de la Virgen, siendo los segundos superiores en ndmero a los primeros.

[évot pov o@alovv to Kopui, pa tnv Puxn pov mio moAAoi

Dolores me matan el cuerpo, pero el alma mfa muchos mas

Esta especificacién no se distingue en los poemas populares chipriotas,
donde, sin embargo, si se aluden sufrimientos de ambas naturalezas. Recuér-
dense los versos 145-146 de la tercera version del Lamento de la Virgen.

Tpépovv OAa ta uéAn pHov, TO GWUA UOL GTIXPATTEL,
TNV TOVEUEVIV MOV Kapdidv T ViwOw Tov alpdooeL.

Tiemblan todos mis miembros, mi cuerpo se abate,
siento que mi corazén dolorido se desangra.

En los versos 6-8 del texto de Varnalis, la Virgen se dirige a la tierra, ele-
mento que tradicionalmente evoca un posible lugar de reposo tras la muerte.
Le pide que se deshaga de su amargura ofreciéndosela a las hojas del pino que
obtiene el agua de ella —evidentemente, a través de sus raices—. La razén de
dicha peticidn es que la santa se sume simbdlicamente en la tierra, como si hu-
biese fallecido, cuando siente el tormento «mortifero» de la pérdida de su hijo
en el interior de su cuerpo. Luego, deshaciéndose la tierra de la amargura de la
parca, Maria podria aliviar su profundo dolor en ella.
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Q XWua, TOL TPAYoLdIETA o€ Tivel 0 TEVKOG o Padig,
000 ToL Umdpoapo KPS oTa YUAAX TOL Va GoVPWOEIS,
UEGK GOV XWVOUAL KL £YW, TA OTAGX VA YAUKAVE Hov.

Oh, tierra, que melédicamente de ti bebe el esbelto pino,
de todo el bdlsamo amargo despréndete en sus hojas,
que en tu interior también hundo yo mis entrafias, carifio mfo.

Este contenido semantico tan complejo no se distingue en los poemas popu-
lares religiosos de Chipre referidos, pero procede mencionar que en ellos exis-
ten alusiones a la tierra que rememoran el versiculo 51 del capitulo 27 del Evan-
gelio seglin san Mateo. Ejemplo de ello son los versos 14-15, 91-94, 120-127, 105-
106, 119-120y 21-22 de las versiones primera, segunda, tercera, cuarta, sextay
séptima, respectivamente. A continuacidn, se refieren los versos 93-94 de la
tercera version.

H yn 6An eoeioBnkev, ta uvrpat’ avorxdikav
Ol TETPEG £pAYLoONTAV, KOUUATLA EYLVAKAV.

Toda la tierra tembld, los sepulcros se abrieron,
las piedras se resquebrajaron, afiicos se hicieron.

Continuando con el texto del poeta, en los versos 13-15, se aprecia el tipo de
cuidados llenos de afecto que Jesus habria recibido en su infancia, en concreto,
el hecho de aportarle un brezo de madera fragrante iluminado en primavera.

W' dxepa, Adomn kat waAAL eotr wALd Kpeudet,
TNV KOUVIX 60V, TatddKL Hov, pe E0AX PKLdVWw evwdepd
Kat Pavw Tpooke@dAL cov tov NAto Tov AvBoudn.

con paja, barro y lana cédlida un nido cuelga,
tu cuna, nifito mio, con madera la perfumo
y pongo en tu cabecero el sol del mes de marzo en flor.

En las versiones chipriotas del Lamento de la Virgen, no se menciona ninguna
informacién semejante a esta tltima. De hecho, solo en los versos 3-6 del poema
chipriota To dveipov tn¢ Havaing (El suefio de la Virgen)Y, se menciona el pesebre
de]Jesus, lugar humilde en el que —al amparo de un buey— se habria encontrado
siendo un neonato.

7" Néapxog KAnpidng, Kumpiakd Snuotikd tparyovdiar (Nicosia: T8pupa Néapyxov
KAnpidn 2017), pp. 44-45.
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T onAIOV EKATOIKNOEV
LOVOYEVHV EYEVVNOEV,

o€ piav Tayvny tov £Palev
T’ évag Boug Tov EyAerev.

En una cueva habitd,
un unico hijo alumbrd,
en un pesebre lo puso
y un buey lo lamié.

En los versos 19-20 de la composicién del poeta griego, la Virgen califica a
su hijo Jestis como «el primero, lo cual implicarfa que no serfa unigénito, segiin
la consideracién piadosa de que Marfa es madre de todos los hombres —por ser
estos considerados hermanos de Jests—.

eAATE KL GAAN pia @opd, Tielte pov va unv to Eexvaw,
Twg to Tadi, Tov KAPTEPW, TO TPWTO, Oar 'V’ aydpt.

venid una vez mas, decidme que no lo olvide,
que el nifio, al que espero, al primero, sera vardn.

Como se ha indicado arriba, los poemas chipriotas aluden a Jests como el
unico hijo de Marfa, al mismo tiempo que hacen referencia al discipulo amado,
quien —a consecuencia de la pasién y muerte de Jestis— se convierte en «el
nuevo hijo de la santay.

En el verso 26, antes de lamentarse, Marfa comienza a dirigirse al arcangel
Gabriel de forma muy poética, con un elogio que no se observa en los poemas
populares chipriotas.

"Hoouv wpaiog oav dyyeAog pe Svo @TePOUYEG AVOLXTES,

Eras bello cual d4ngel de dos alas abiertas,

A suvez, y en contraposicién al aspecto anterior, en el verso 31, la Virgen se
lamenta por el hecho de que la Anunciacién fue gloriosa, a pesar de que el des-
tino de Jesus es la muerte, lo cual se asemeja al reproche de Maria que se ha
mencionado anteriormente.

Ma yrati pov "deiéerg, kaA€, §6&a ToAAR yia to mandi;

Ay, ;pero por qué me muestras la gloria del nifio?
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En los versos 42-43, hablandole a Jesus, la Virgen le afirma que lo protegera
de toda persona y bajo cualquier circunstancia, desde el momento en el que se
encuentre en el mundo.

Ba o PUAGW OO PATIA KaKT KL aTtd KAKOV Kalpo,
amnd to mpWTo EAPviacua thg EuTVNUEVNG VIGTHG.

te guardaré del mal de ojo y de los malos tiempos,
desde el hervor primero al despertar tu juventud.

Esta proteccién que Marfa le habria brindado a Jests no se menciona en las
versiones chipriotas del Lamento de la Virgen. No obstante, la concepcién de la
santa como valedora no es ajena a los textos populares de Chipre. Ello se ob-
serva, por ejemplo, en el verso 3 del "Yuvos otnv Havayiav (Himno a la Virgen)'®,
donde la voz poética le ruega que extienda su mano y ampare al mundo.

Finalmente, en los versos 56-57, se distingue de nuevo la referencia a los
multiples cuchillos y espadas que se clavan en el corazén de Maria. A diferencia
de lo que sucede en los versos mencionados arriba, donde la santa es aliviada
con agua y/o perfumes, Vérnalis confirma el dolor que ella padece retirdndole
el liquido de su boca.

‘Oxov, pov unryelg otnv kapdid, xiAa paxaipie kot onadid.
TN YADooa pov Eepaivetat To odAL0, oav TKpH aiOid!

Oh, me clavaste en el corazén mil cuchillos y espadas.
iEn mi lengua se seca la saliva, como ajenjo amargo!

Conclusiones

En la poesia popular religiosa chipriota, las distintas versiones del poema El la-
mento de la Virgen muestran en su conjunto una imagen de la santa segun la cual
se destaca su figura como la madre de Dios, su unigénito. As{, su maternidad se
evidencia constantemente y, en el contexto de la pasién de su hijo, se aprecia
su intenso dolor psiquico reflejado en su lamento plafiidero y dramatico, asi
como en los sentimientos de tristeza, soledad y abandono que la invaden, y en
su imposibilidad de encontrar alivio para su amargura.

En lo que respecta a las composiciones de Archangelos y Cesme, las nume-
rosas analogias que presentan con respecto al poema chipriota El lamento de la
Virgen son indicio de la existencia de un tema comun en toda la cancién popular
griega, el cual se encuentra perfectamente expresado por los titulos de las com-
posiciones en las que deriva, incluso a pesar de las diferencias que hay entre los

18

Néapxog KAnpidng, Kvmprakd Snuotikd tpayovdior (Nicosia: ‘Tdpuua Néapyxov KAnpidn
2017), p. 41.
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textos. A su vez, dichas composiciones demuestran el fervor de la religiosidad
popular hacia la Virgen Marfa, quien de nuevo es representada como la deipara
que sufre amargamente por su hijo.

En relacién al poema de Ioannis Plousiadinds, las analogias que se disciernen
con respecto a los poemas populares referidos sefialan al tema popular antes
mencionado como fuente de inspiracién del himnédgrafo para escribir El lamento
de la Deipara.

En lo que concierne al poema de Kostas Varnalis, también se aprecia el eco
de la misma inspiracién. Sin embargo, los versos revelan una poesfa que no se
aleja ni de la musa ni del ingenio mas personal del poeta. Ciertamente, las figu-
ras literarias son mds complejas e incluso se transmite la psique de la Virgen
con mayor sutileza.

En lo que atafie tanto a los poemas populares indicados como al poema de
Plousiadinds y al de Varnalis, todos son muestra del desarrollo de composicio-
nes que tienen como primer referente a la Virgen y de la evolucién del estilo
poético con que aquellas se realizan a lo largo del tiempo.

En definitiva, en todos los textos referidos, aparecen rasgos que contribuyen
ala creacién de una imagen de la Virgen Maria como la Santisima Defpara, in-
cluso a pesar de quién sea su demiurgo.
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