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Resumen: En este articulo estudiamos un motivo con el que¢epdemos recalcar que
el califa omeya al-Wad | aparece como un soberano interesado en reatatsas
tradiciones principescas sasanida y bizantinapadiv al propio tiempo como promotor
de un lenguaje artistico propio en el seno del opeder arabe islamico.

Abstract: Our aim in this article is to study a motif to ehasize the idea that the
Umayyad caliph al-Wadl appears like a ruler, who is interested in dagidioth the
Sassanid and the Byzantine court traditions. Atstu@e time, the monarch acts like a
promoter of a specific artistic language in therhefthe new Islamic power.
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El yacimiento arqueolégico conocido coriabet al-Mafar es un palacio de
época omeya ubicado en el Valle del Jordan, ercdasanias de Jeric6. Es un
complejo arquitecténico amurallado que comprends tzonas principales, la
mezquita, el palacio y la sala de musi&n este conjunto palaciego encontramos

! Su acceso esta flanqueado por torres semiciesuldEn la cresteria de sus muros se utilizan
merlones dentados de tradicion sasanida. En el murode la mezquita se abre un mihrab
conformado por un nicho céncavo. La edilicia destaar el empleo de la fabrica de silleria, y la
decoracién de mosaicos y estucos labrados. Conliogvdifia basica sobre el yacimiento pueden
consultarse los siguientes trabajos: RMHTON, Khirbat al-Mafjar. An Arabian Mansion in the
Jordan Valley(Oxford, 1959); R. ETINGHAUSEN, From Byzantium to Sassanian Iran and the
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uno de los mejores ejemplos de lenguaje decoratafoorado durante el califato
omeya de Damasco.

En el yacimiento destacan, por su gran interéselesientos arquitectonicos
relacionados directamente con la puesta en esanzoder del califa, el cual se
nos muestra como el receptor de tradiciones sasnicizantinas. Y de entre
todos los espacios del yacimiento destaca la “slamusica”, conocida
tradicionalmente por la historiografia como “el ban

Un ejemplo de “arquitectura del poder” es el quégmoos encontrar en el
pequefio espacio cuadrangular absidado del angrdeste de la “sala de musica”,
identificado por Hamilton con la camara suntuosaod@nada en los textos como
“bahw”.® Ewert ha apuntado que el mosaico que decora ki dekébside de esta
pequefia estancia, con posible interpretacién corbol &bsmico, cobraria su
pleno sentido con la presencia fisica del céliRelaciona, ademas, este valor
simbdlico con la representacion escultérica delesmiio parado encima de dos
leones situada al exterior del portico de accesta Escultura, de acuerdo con
Ewert, serviria de anuncio de su presencia fisical enterior>

En nuestra opinidn esta representacion figuradaalgh también puede tener
una relacion directa con la presencia de escultleayes sasanidas en pérticos
de acceso a edificios publicos, como es el casdastio en relieve labrado en
estuco del rey Sipur 11 (309-379 d. C.), procedente del pértico dettsario de
Anahita en HajiabafiLa influencia saséanida es notable y se manifiestamas,
en el hecho de que el califa esté situado sobréedass y una posible coroha.

Islamic World (Leiden, 1972), pp.17-65; A.ERERSEN Dictionary of Islamic Architecture
(London, New York, 1996), pp.147-149; MOBEN-AYALON, Islamic Art and Archaeology of
Palestine(California, 2006), pp. 46-52.

Un ejemplo significativo de esta iconografia lecentramos en la Gran Mezquita Omeya de
Damasco, F. B.oob, The Great Mosque of Damascus. Studies on the Makihgn Umayyad
Visual Culture(Leiden, Boston, K&ln, 2001).

R. HamiLTON, Walid and his Friends, an Umayyad Tragedy. Oxforadd®s in Islamic Art, VI
(Oxford, 1988), p.38.

Una descripcién pormenorizada de este mosaictepuerse en: R. AMILTON, Khirbat al-Mafjar,
pp.337-339.

C. BWNERT, “Precursores de Madinat al-Zahra. Los palaciogyas y abbasies de Oriente y su
ceremonial aulico”Cuadernos de Madat al-Zahe* 3 (1994), pp.123-163.

M. AZARNOUSH, The Sasanian Manor House at Hajiabad, Iran. Mesapid, Il (Florencia,
1994), p.68.

Nos limitamos a apuntar esta influencia sasadielido a que la profundizacion en el tema
escaparia a la extension de esta nota.
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Segun Ettinghausen este gran espacio abovedadssponderia a una sala del
trono, que a su vez serviria como lugar de bangu&t interpretacion estd basada
en el hecho de que en el eje de la sala se abnéchia, en el que colgaba una
cadena de piedra, de la cual posiblemente penaeaiaorond.

El excavador del yacimiento, y principal conocedet mismo, Hamilton, ha
demostrado que este gran espacio correspondia salmae musica, de acuerdo
con las cualidades acusticas de ésta, asi comlapaioticias transmitidas en los
textos de la épocaEn ella habria un lugar destinado a la entroniradiel
soberano, que coincidiria en parte, con la intégprén de Ettinghausen, aunque
Hamilton niega que pendiera una corona de la cadenpiedra, ya que lo que
cuelga es una piedra sin labrar. Segun Hamiltoesarpiedra que colgaba sobre el
trono se refleja la ruptura con la representaciéinpdder por medio de la corona
pendiente, lo cual seria un gesto simbolico paepdel califa.

Creemos que la hipétesis de Ettinghausen es laag#tada, ya que el hecho
de que se conserve como Ultimo eslabén de la cagiemgiedra sin labrar no
impide que esta pieza sirviese de anclaje a unanaometdlica. Por lo que, en
nuestra opinién, el califa se mostraba ante sutantss cubierto por una pesada
corona colgante en la que posiblemente se mostramrsimbolos reales y
sagrados de la tradicion preislamica como formkegiémacion de la dinastia.

En la exedra o nicho absidado encontramos quevimpatacion de mosaico
presenta un enorme interés, pues en ella los etemenincipales se resaltan por
medio de un marco decorativo formado por disefi@sngéricos secundarios. Se
trata de los dos elementos mas importantes delaogavimentacion de la sala de
musica, que ocupan el lugar principal.

8 R. ETTINGHAUSEN, From Byzantium to Sassanian Irgm17. La tradicion de las coronas colgantes

sobre el trono se remonta a los reyes sasanidgs,epemplo paradigmatico es el de Cosroes. De
enorme trascendencia es la relacion entre las asrgnsus simbolos sagrados, y su paso a la
arquitectura. En el caso de los merlones dentagwesentan a los dioses Ahura Mazda y Anahita,
y como simbolo profilactico aparecen como crestatfaenada en accesos y circundando el
perimetro de edificios publicos y religiosos. Ennexdas sasanidas en las que se representa al rey
coronado destaca también la presencia de coronamedones dentados, tal es el caso de algunas
piezas acufiadas por@pir | (241-272 d. C.). Segin M. Alram el uso de esteslones dentados

en las coronas se relaciona con atributos progdssidioses Ahura Mazda y Anahita. La corona
de rayos seria propia del dios del sol Mitra, MRAM, “El arte en el Imperio Sasanida”, €800

afios de arte persa. Obras maestras del Museo Nalkitnlran(Barcelona, 2003), p. 255.

® R. HamILTON, Walid and his Friends
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El primero de los motivos del mosaico del nichoidddo es un rosetén que
ocupa el centro del nicho, el cual se halla enndarcpor un semicirculo
concéntrico al trazado del abside. Este motivoetiana clara analogia con el
rosetdén existente en la fachada, asociado a lageptacion escultérica del califa,
ubicandose debajo de éste y entre los leones. ngularidad de su situacién
confirma su importancia. Segin Ewert, este motivede estar relacionado con su
interpretacion como simbolo del poder califal carnoona mistica.

En nuestra opinién, este simbolo, situado a los geela estatua del califay a
los pies del trono en el mosaico, podria trataesdadcorona de rayos del dios
Mitra. Su interpretacion podria ser doble, por adol como legitimacién de la
dinastia omeya hundiendo sus raices en la trad&aS@dnida, y por otro en la
primacia del califa y el islam sobre los diosesgaiais. Nos inclinamos por la
primera interpretacion, ya que el califa se rodedadla una simbologia de raices
saséanidas, cuyo mas claro exponente es la cortgent® sobre el trono.

Debajo de este rosetdn/corona encontramos un casgadrangular, que ocupa
el lugar central de la cenefa recta que delimitacekso al espacio absidado. Los
elementos representados en este casetén han st me la extrafieza de los
investigadores, ya que su sentido resulta evidé&#e.por ejemplo, ha servido a
Hamilton para confirmar la cronologia fundacional yacimiento en el califato de
al-walid 1, hipétesis mantenida por este investigador elesd primeros trabajos.

La interpretacion dada por Hamilton a los motivepresentados en este
casetén del mosaico esta basada en la analogia &sttvs y la frecuencia de
inscripciones musivas alusivas al patrono en |esigs bizantinas, no en vano en
Hirbet al-Magar fueron empleados operarios griegos, 0 muy piebeante
maestros griegos, como se deduce de los graffégs encontrados.Por ello,
Hamilton busca la interpretacion del motivo comanbee cifrado de un califa
omeya que seria el patrono de esta construccidnueAtro juicio, esta hipétesis es
todo un éxito cientifico, ya que ha podido asolbarelementos representados con
el califaal-Walid | (Walid ibn Yazad b. ‘Abd al-Malik b. Marwan), cuyo califato
abarca los afos 705 a 715 d.C.

10 R. HamILTON, “Who built Khirbat al-Mafjar?”, Levant 1 (1969), pp.61-67; R. AMILTON,
“«Khirbat al-Mafjar»: The Bath Hall Reconsideretd&vant10 (1978), pp. 126-138.

1 Garth PWDEN & Elizabeth Key BWDEN, Studies on Hellenism, Christianity and the Umayyads
«Melegmata» 37 (Atenas: National Hellenic research Fotimia2004), p. 116. Debo este dato a
J.P. Monferrer-Sala
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Segin Hamilton, el nombre estaria cifrado como emhl pictdrico,
incorporado como punto focal en el pavimento deaicosde la sala de mdsica.
Este emblema comprenderia tres elementos: un kychina forma vegetal
evidentemente femenina y embarazada”, y un “frondesfio” emergente desde
el extremo inferior de aquélla.

Este autor ha comprobado que si bien como imagenalliesta composicién es
incomprensible, entendida como acertijo cifradoresulta tan oscuro. Y asi lo
interpreta como un nifio nacido de la imagen eatlizde una madre, flanqueada
por el jeroglifico abstracto de su esposo, queriastapresentado por el cuchillo.
En nuestra opinidn, la intuicion de Hamilton esrtama, aunque creemos que no
ha aclarado del todo los simbolos empleados.

La dificultad de su interpretacion ya fue reconacbr Grabar, el cual dice
textualmente que “no se ha encontrado ninguna @qiin aceptable para esta
extrafia representacion de una fruta y un cuchifio”.

El sentido que da Hamilton a estos elementos derfgosicion del casetén es
la de “recién nacido”, lo cual resolveria el agertpues en arabe ese término se
expresa comal-walid, que coincide con el nombre del califa en cuestion

Obviamente, el dilema del enigma es el térnahwalid, aunque creemos que
los simbolos disfrazan un sentido distinto al madb por Hamilton. Una de las
claves podemos encontrarla en la interpretacion téehino walid, el cual
pertenece al campo semantico de la fecundidadrgpeoduccion, por lo que la
idea de un nifio a punto de ser alumbrado parewgéoapropiadd’

Partiendo de este concepto los elementos repreesnéa el emblema cifrado
se nos muestran mas claros y resultan mas explidia como sefialamos a
continuacion:

1. El cuchillo no posee un doble sentido, es logspieepresenta, un cuchillo.

2. El brote vegetal puede tener un doble sentidmocelemento naciente y, por
ello, nuevo, o bien como elemento que representarddn umbilical.

2 0. ®RABAR, La formacion del arte islamicgMadrid, 1990), p. 187.

13 R. HamILTON, Walid and his Friendspp.18-19.

14 Una forma de ocultar lo evidente es hacer queif®d aparezca dentro de la bolsa, haciendo
semejante el parto de un nifio y el de animalesl@®gue estaban familiarizados en la sociedad
islamica de la época.
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3. La forma bulbosa no es un elemento vegetal gresenta a una madre, sino un
auténtico nifio nonato, que se halla dentro de lsabamniotica. Este nifio se
vislumbra a través de los volimenes, aln sin dasveh la zona superior
tendriamos el circulo de la cabeza, mas abajodo®tos y en la zona inferior
apareceria delimitada, casi perfectamente, la disjgm alargada de las dos
piernas.

Se trata, por lo tanto, de la representacion deasimiento en el que un nifio
esta a punto de aparecer, y junto al cual estadsitel instrumento que ayudara a
su alumbramiento, el cuchillo. El nifio que nacejimmente, recibe el nombre de
al-walid, cifrando de este modo el nombre del califa.

Este emblema cifrado logra, por tanto, mostrarnues realidad que afecta a
diversas culturas, el deseo consciente de losmastrde obras monumentales o de
los soberanos constructores de perpetuar su pro@moria y la de sus
realizaciones a través del tiempo. En este castaliéh no se ha contentado con
colocar una inscripcién musiva, siguiendo el modddolos obispos bizantinos
dedicantes de iglesias, sino que ha lanzado unaretes contemporaneos y a los
futuros visitantes de su sala de musica, el enigifrado de su nombre, logrando
no hacer evidente lo obvio.

El califa ha buscado, por tanto, el juego indireetdre el observador y la
informacion latente contenida en el jeroglifico. Bste modo lo que podriamos
calificar de “simbologia onomastica” adquiere uiehld funcion: crear un enigma
a descifrar y, no menos importante que éste, airsiih practica epigrafica
habitual.

De ser acertada nuestra propuesta de interpretagsfariamos antes un
momento histérico en el que el califa se nos maeasimo soberano que recoge y
reelabora las tradiciones principescas sasanidzaytina, y actia como promotor
de un lenguaje artistico que combina lo mejor dbaaradiciones artisticas: los
mosaicos, la arquitectura y la escultura en estuco.
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