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cién de las obras del dramaturgo britdnico Pe-
ter Shaffer en las culturas espafolas. Durante el
franquismo, ayudaron a introducir temas tabtes
en los escenarios, tales como la homosexualidad
(Five Finger Exercise | Ejercicio para cinco dedos)
o el desnudo integral (Equus). Las sucesivas re-
presentaciones, ediciones y adaptaciones cine-
matogrdficas de las piezas de Shaffer (en parti-
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el decurso literario del pais hasta nuestros dias.
Siguiendo la metodologifa TRACE, se analiza en
primer lugar el catdlogo de traducciones de los
dramas de Shaffer, prestando especial atencién al
proceso de censura, y posteriormente se estudia
el corpus textual disponible, utilizando la herra-
mienta Taligner. De esta forma, se pretende ofre-
cer una visién de supervivencia en Espana desde

1959 hasta 2016.

Abstract: This article focuses on the integration
of the works of British playwright Peter Shaffer in
Spanish culture. During the Franco period, this
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1. INTRODUCCION®

En 2016 se anuncia la muerte del dramaturgo britdnico Peter Shaffer,
y el mismo ano el publico espanol puede asistir a una nueva reposicién
de Equus’. Shaffer ha muerto pero su obra sigue viva en nuestra cultura
gracias a un proceso de integracién que habia comenzado casi sesenta
afos atrds con la traduccién de Five Finger Exercise (Ejercicio para cinco
dedos)?, estrenada en Londres en 1958. En Madrid se presentd en el Tea-
tro Beatriz, en marzo de 1959 Peter Shaffer asisti6 al estreno y, con su
figura, ayudé a subrayar lo que para muchos seria un hito: el debut en un
teatro comercial de un drama con sutiles connotaciones a un tema tabd,
la homosexualidad®.

En los anos sesenta del siglo pasado las representaciones de Shaffer en
coliseos espafoles se suceden, coincidiendo con periodos de cambio en la
cultura de nuestro pais. Asi, su obra Eguus marca un antes y un después:
se trata del primer desnudo integral masculino (y femenino) autorizado
por la censura para su exhibicién en una sala comercial, poco antes de la
muerte de Franco. El efecto de dicho estreno entre el publico y la prensa,
salvando una distancia de treinta y tres anos, recuerda el revuelo generado

1 Grupo TRALIMA/ITZULIK, GIU 16/48, Universidad del Pais Vasco, UPV/
EHU (http://www.chu.eus/tralima/ www.chu.eus/es/web/tralimaitzulik); proyecto
IDENTITRA, MINECO, FFI2015-68572-B, G15/P75.

2 http://ferroviaria.net/equus/

3 Peter Shaffer, Five Finger Exercise, London, Samuel French, 1958. Peter Shaffer,
Ejercicio para cinco dedos, Madrid, Escelicer, 1961.

4 hup://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1959/02/20/054.
html

5 Raquel Merino Alvarez, “La homosexualidad censurada: estudio sobre corpus de
teatro TRACEt (desde 1960)”, en Traduccion y censura en Espaia (1939 1985).
Estudios sobre corpus TRACE: cine, narrativa, teatro, ed. Raquel Merino Alvarez,
Bilbao, UPV/EHU/Universidad de Leén, 2007, pp. 243-286, https://addi.chu.es/
handle/10810/10169. En Raquel Merino Alvarez, “Building TRACE (Translations
Censored) Theatre Corpus: Some Methodological Questions on Text Selection”,
en Translation and Cultural Identity: Selected Essays on Translation and Cross-Cul-
tural Communication, coords. Micaela Munoz Calvo y Carmen Buesa Gémez,
Newcastle, Cambridge Scholars Publishing, 2010, pp. 129-154, https://addi.ehu.
es/handle/10810/17411 se reproduce en el Apéndice I el cuadro “Homosexuality
appears on Spanish stages via censored translations”.
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alrededor de la produccién en Broadway de Eguus, con Daniel Radcliffe
en el papel principal. También en Estados Unidos la obra, y su autor,
siguen vigentes y suscitando polémica.

Si la produccién de Ejercicio para cinco dedos supuso la entrada de Sha-
ffer en Espafia y la de Eguus su consolidacidn, la integracién de la obra
de este autor britdnico se verificaria con el estreno de Amadeus en 1982.
La huella del dramaturgo britdnico en nuestro solar se asienta con las re-
presentaciones y reposiciones sucesivas, asi como mediante la publicacién
de sus textos traducidos al espanol o al cataldn, e incluso el estreno y cir-
culacién de peliculas basadas en sus obras®. De forma provisional valdria
establecer el limite temporal de este estudio en 2016, por coincidir tanto
con la muerte de Shaffer’” como con la reciente produccién de Eguus ya
mencionada. En todo caso, huelga insistir en que el rastro de Shaffer en
Espana, mds alld de su introduccién durante el siglo XX, es un hecho
constatable en el XXI.

2. PETER SHAFFER: UN AUTOR INTEGRADO EN LA CULTURA ESPANOLA

Shaffer forma parte de una larga némina de autores extranjeros cuyas
obras vertidas al espanol ayudaron a integrar temas considerados polémi-
cos por la censura vigente. Traducciones de obras de Edward Albee, Gra-
ham Greene o Tennessee Williams® fueron piezas clave en la renovacién
de temas como la moral sexual (adulterio, homosexualidad) en los esce-
narios espanoles’. A cargo de dichos traslados descuellan los nombres de

6 Ejercicio para cinco dedos, 1963; El ojo piiblico, 1972; Equus, 1978; Amadeus, 1984.
heep://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/areas-cultura/cine/industria-cine/base-da-
tos-peliculas-calificadas.html.

7 hetps://elpais.com/cultura, 7 de junio de 2016.

8  Marfa Pérez Lépez de Heredia, Traducciones censuradas de teatro norteamericano en
la Espana de Franco (1939-1963), Bilbao, UPV/EHU, 2004.

9  Raquel Merino Alvarez, “A Historical Approach to Spanish Theatre Translations
From Censorship Archives”, en lberian Studies on Translation and Interpreting, eds.
Isabel Garcia Izquierdo y Esther Monzé, Oxford, Peter Lang, 2012, pp. 123-140.
Véase de la misma cultura Raquel Merino Alvarez, “La historia de las traducciones
de teatro inglés en Espafia en el siglo XX: perspectiva desde el proyecto TRACE”,
en Lengua, traduccion, recepcion: en honor de Julio César Santoyo, coords. Rosa Ra-
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Alberto Martinez Adell, José Méndez Herrera o dramaturgos como José
Lépez Rubio, cuya mediacién result6 clave'. En tanto que intermedia-
rios y agentes de la introduccién de textos fordneos en las tablas peninsu-
lares, productores, directores y actores argumentaban con frecuencia que
el éxito de publico en el exterior podria ser aval de un éxito en Espana,
al tiempo que hablaban de homologar nuestro teatro con el producido y
representado en Londres, Paris o Nueva York.

Asi, en el contexto de los estudios TRACEti', se ha podido catalogar, a
partir de la informacién contenida en los archivos de censura (AGA, Archi-
vo General de la Administracién'?), cientos de traducciones que se presen-
taron para su autorizacién, en una cantidad en ocasiones similar a las de los
dramaturgos espanoles. Tanto es asi, que menudean las referencias al males-
tar de nuestros hombres de teatro por el posible trato de favor dispensado a
las obras extranjeras por parte de las instancias censoras:

Mejor suerte corren, sobre todo a partir de mediados de los sesenta
(debido a la politica supuestamente “aperturista” liderada por Ma-
nuel Fraga Iribarne como ministro de Informacién y Turismo), los
autores extranjeros; especialmente aquellos cuyo prestigio hace in-
cuestionable, de cara a la imagen pseudo-democritica que se intenta
vender al exterior, su presencia en las carteleras espanolas'.

baddn, Marisa Ferndndez Lépez, Trinidad Guzmdn Gonzdlez, Leén, Universidad,
2010, pp. 357-384; y “Traducciones (censuradas) de teatro inglés en la Espana de
Franco. TRACE: una perspectiva histérica”, TRANS. Revista de Traductologia, 13
(2009), pp. 19-31.

10 Raquel Merino Alvarez, “Censura, traduccién e integracién en el teatro de la época
franquista: José Lopez Rubio, hombre de teatro y traductor”, Hispanic Research
Journal, 17, 4 (2016), pp. 303-321; Raquel Merino Alvarez, “The Censorship of
Theatre Translations under Franco: the 1960s”, Perspectives: Studies in Translatology,
23, 3 (2015), pp. 303-321; y Olaia Andaluz Pinedo, Zeatro y traduccion (inglés-
espaniol). Andlisis comparativo de traducciones comerciales. Whos Afraid of Virginia
Woolf?, 2015.

11 Raquel Merino Alvarez, “Traduccién y censura: investigaciones sobre la cultura tra-
ducida inglés-espafiol (1938-1985)”, Represura. Revista de Historia Contempordnea
espariola en torno a la represion y la censura aplicadas al libro, 2 (2017), pp. 139-163.

12 http://www.mecd.gob.es/cultura—mecd/areas—cultura/archivos/mc/aga/fondos—
documentales.

13 Berta Munoz Ciliz, “Censurado por el franquismo”, £/ Cultural (2006). hetp://
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El anilisis de los catdlogos generales de teatro traducido (TRACELti) nos
ha permitido aislar casos representativos en cuanto a autor extranjero (Al-
bee'4, Greene, Miller, Shaffer", Williams)'¢, tema (adulterio, homosexua-
lidad, cuestiones politicas) o traductor (Lépez Rubio) V7. Shaffer es sin
duda un nombre clave, habida cuenta de que la puesta en escena de sus
obras sirvié como ariete que ayudé a importar temas prohibidos o mds
que controvertidos en el panorama espafiol. Como veremos mds adelante,
la cronologia de la introduccién, consolidacién e integracién de su obra
en Espafa coincide con un periodo (1959-1982) crucial en la historia de
nuestra cultura. Asimismo, la pervivencia hasta hoy de producciones y
publicaciones de sus obras son indicadores del profundo enraizamiento
que esta ha tenido en nuestra trayectoria.

Conforme al marco metodoldgico establecido en el entorno TRACE'®,
procederemos primero a repasar el catdlogo de obras de Shaffer traducidas
en Espafa; luego analizaremos su paso por la censura y, finalmente, nos
centraremos en el corpus textual compilado hasta la fecha, con especial

observancia de las modificaciones textuales vinculadas a los expedientes
consultados en el AGA.

www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmcfx948

14 Raquel Merino Alvarez, “Building TRACE (Translations Censored) Theatre Cor-
pus: Some Methodological Questions on Text Selection”; y Olaia Andaluz Pinedo,
op. cit.

15 En Raquel Merino Alvarez, “Mapping Translated Theatre in Spain through Cen-
sorship Archives”, en Global Insights on Theatre Censorship, eds. Catherine O’Leary,
Diego Santos y Michael Thompson, Oxford, Routledge, 2016, pp. 176-190; “A
Historical Approach to Spanish Theatre Translations From Censorship Archives”; y
“Traducciones (censuradas) de teatro inglés en la Espana de Franco. TRACE: una
perspectiva histérica’, donde ya se apuntaba la conveniencia de abordar, desde la
perspectiva de la censura, el estudio de las obras de Shaffer traducidas para la escena
espafiola.

16 Maria Pérez Lépez de Heredia, op. cir.

17 Raquel Merino Alvarez, “Censura, traduccién e integracién en el teatro de la época
franquista: José Lopez Rubio, hombre de teatro y traductor”.

18 Raquel Merino Alvarez, “Traduccién y censura: investigaciones sobre cultura tra-
ducida inglés-espafiol (1938-1985)”; Raquel Merino Alvarez (ed.), Traduccion y
censura en Esparia (1939-1985): Estudios sobre corpus TRACE: cine, narrativa, teatro,
Ledn, Universidad de Leén, 2007. Véase asimismo Rosa Rabaddn (ed.), Traduccion
y censura inglés-espanol: 1939-1985: estudio preliminar, Len, Universidad de Leédn,
2000.
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Para el catdlogo y el corpus textual seleccionado (en Apéndice), tomare-
mos como referencia la divisién en sub-periodos que propone Munoz Cé-
liz"? respecto al funcionamiento de la censura durante el franquismo. Tras
el periodo de autarquia (1939-1945) y el que Mufoz Ciliz rotula como
“primeras voces disidentes” (1946-1958), tendriamos uno de desarrollo,
enmarcado por los limites de la denominada “apertura” (1959-1968); un
ciclo de decadencia y aislamiento critico (1969-1975), y a partir de 1976
comenzaria la desapariciéon de la censura, que culmina, desde el punto de
vista legislativo, en 1977 y 1978, aunque en lo relativo al archivo burocri-
tico de expedientes de teatro (de ordenacién y calificacién) se cerraria en
1985 con la profunda reorganizacién del Ministerio de Cultura.

La entrada, consolidacién e integracién de la obra de Shaffer en la
cultura espanola se puede pues abordar segtn la divisién en periodos an-
tedicha, en concreto a partir de 1959, hasta la desaparicién de la censura
franquista, que tanto rastro ha dejado en forma de expedientes, textos
y documentos de gran valor. El Archivo General de la Administracién
(AGA) es para los estudiosos de la historia de la traduccién al espanol
un rico yacimiento documental, en ocasiones la Gnica fuente de infor-
macién sobre autores y textos extranjeros que fueron traducidos y repre-
sentados en nuestro pais. Un repaso somero a pricticamente cualquier
historia del teatro, como ya se ha apuntado, da fe de los grandes vacios
de informacién con respecto al componente traducido de nuestra cultu-
ra dramdtica. De ahi que nos hayamos servido de fuentes como el AGA,
el Centro de Documentacién Teatral, la Biblioteca Nacional, el ISBN
y la Red de Bibliotecas Publicas del Estado y de Bibliotecas Universita-
rias (REBIUN), junto con bases de datos sobre cine del Ministerio de
Cultura, compilaciones de criticas aparecidas en la prensa diaria, como
la acometida por Francisco Alvaro®, para desentrafiar cudles fueron los

19 Berta Mufioz Cdliz, “El teatro silenciado por la dictadura franquista”, Per Abbat.
Boletin Filoldgico de Actualizacion Académica y Diddctica, 3 (2007), pp. 85-96; Ex-
pedientes de la censura teatral franquista, Madrid, Fundacién Universitaria Espanola,
2006; y El teatro critico espariol durante el franquismo, visto por sus censores, Madrid,
Fundacién Universitaria Espanola, 2005.

20 Francisco Alvaro, El espectador y la critica. El teatro en Espania en 1975, Valladolid,
ed. del autor, 1975; El espectador y la critica. El teatro en Espana en 1967, Valladolid,
ed. del autor, 1967; El espectador y la critica. El teatro en Espana en 1964, Valladolid,
ed. del autor, 1964; y El espectador y la critica. El teatro en Espania en 1959, Vallado-
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autores y los titulos que se deslizaron por el teatro espanol para comple-
tarlo y conformarlo.

Sin los exhaustivos archivos de censura del AGA no habriamos podi-
do fundamentar este estudio, ni tampoco cotejar textos publicados con
libretos alli guardados, para asi completar una parcela de la historia del
devenir escénico en Espana y en espafol (original y traducido). El teatro
escrito originalmente en inglés fue, sin duda, la principal fuente de la que
bebieron los coliseos espanoles. En este sentido, la obra de Peter Shaffer
es representativa del colectivo que encabezan, atendiendo a la cantidad
de sus obras registradas en el AGA, autores como William Shakespeare,
Samuel Beckett, Tennessee Williams, George B. Shaw, Edward Albee,
Arthur Miller y Graham Greene®'.

Del mismo modo, el conjunto de la obra de Shaffer en espanol resul-
ta significativo a la luz del teatro difundido en el circuito comercial en
Madrid o Barcelona, siguiendo la estela de Londres o Nueva York, y por
tanto orientado al publico mayoritario. Si a todo ello unimos el hecho de
que, desde la primera representacion (Ejercicio para cinco dedos, 1959),
la temdtica de su teatro y la propia identidad del autor fueron utilizados
como revulsivo para poner sobre la mesa temas espinosos, el estudio de
las piezas de Shaffer traducidas al espanol es sin duda representativo de un
periodo presidido por la censura, y de un modo de renovar nuestro teatro
mediante la traduccién de dramas extranjeros.

2.1. Shaffer en Espana, 1959-1968: Ejercicio para cinco dedos, El oido
privado / El ojo publico, El apagén

El 20 de febrero de 1959 se publicé en ABC la resefia del estreno de Ejer-
cicio para cinco dedos en Madrid, seis meses después del debut londinense
y diez antes que la produccién neoyorkina, completando asi un proceso
iniciado con la solicitud de permiso de representacion, presentada por Al-
berto Gonzélez Vergel (director) el 9 de enero ante las instancias censoras.

lid, ed. del autor, 1959.

21 Remitimos a Raquel Merino Alvarez, “Mapping Translated Theatre in Spain through
Censorship Archives”, pp. 183-184; y Raquel Merino Alvarez, “Traducciones (censu-
radas) de teatro inglés en la Espafia de Franco. TRACE: una perspectiva histdrica”.
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Como veremos mds abajo, la tramitacién por parte de los organismos en-
cargados de juzgar obras teatrales fue rdpida, aunque no exenta de trabas.
La autorizacién de la puesta en escena de esta obra, como en otras oca-
siones, venia precedida por el aval del éxito londinense, si, pero también
—y de esto tenemos pocas evidencias documentales— del polémico halo
que destilaban algunos pasajes y de la propia condicién del autor, que era
conocida, aunque no aireada, y si compartida en los ambientes teatrales.

Seria arriesgado afirmar que las leves connotaciones a causa de la ho-
mosexualidad que afloran en la obra hayan sido la principal causa para
la eleccién del autor y la pieza por parte de productores y empresarios.
En todo caso, cuando en 1975 se estrené Los chicos de la banda, de Mart
Crowley, el propio Francisco Alvaro, entre otros criticos, se encargaria de
establecer los antecedentes de dramas que se hubieran ocupado ya de tan
resbaladizo tema en los escenarios espafioles, y Ejercicio para cinco dedos es
un claro referente y antecedente: “El tema no es nuevo en nuestra escena.
Se ha tratado en 7é y simpatia, en Ejercicio para cinco dedos™.

Si la presencia de Shaffer en el estreno de su primera obra traducida
al espanol (febrero de 1959) es por si mismo un dato muy significativo,
el homenaje que se le tributé en abril del mismo ano supone el refrendo
del mundo teatral (empresarios, directores, criticos o dramaturgos), tal y
como podemos constatar en la breve nota de prensa (en Apéndice):

22 Francisco Alvaro, El espectador y la critica. El teatro en Espasia en 1975, pp. 86-90 (p.
86); El espectador y la critica. El teatro en Espana en 1959, pp. 98-101. El tema, la
homosexualidad, habia sido introducido, hasta donde se ha podido rastrear, a través
de obras autorizadas principalmente para sesiones tnicas en Teatros de Cdmara: La
gata sobre el tejado de zinc (expediente 217/50, 228/58, 7/59) y Un tranvia llama-
do deseo (expediente 300/56) de T. Williams, 7 y simpatia (expedientes 358/55,
338/56, 61/57,299/62) de R. Anderson. Ejercicio para cinco dedos marca un punto
de inflexi6n al eclosionar en el teatro espafiol directamente en una produccién co-
mercial. Historia del zoo de E. Albee (expediente 75/63, 118/69) incide en el mismo
tema que las anteriores y, desde su autorizacién para sesiones tnicas en teatros mi-
noritarios en 1963, no serd estrenada en un teatro comercial hasta 1973. Los chicos
de la banda se prohibié en 1970 y 1972, respectivamente (expediente 267/70), y
llegaria a las tablas en 1975 (533/74). Véase al respecto Raquel Merino Alvarez,
“Building TRACE (Translations Censored) Theatre Corpus: Some Methodological
Questions on Text Selection”; Raquel Merino Alvarez (ed.), Traduccién y censura en
Espana (1939-1985): Estudios sobre corpus TRACE: cine, narrativa, teatro, p. 145; y
Maria Pérez Lépez de Heredia, op. cir.
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El préximo domingo, dia 12, se celebrard en el Infanta Beatriz un
homenaje en honor del autor de “Ejercicio para cinco dedos”, Peter
Shaffer. La representacién extraordinaria de dicha obra estard patro-
cinada por el Instituto Britdnico. Don Nicolds Gonzdlez Ruiz, en
nombre de la Asociacién de la Critica, y D. Antonio Buero Vallejo,
por los autores espafioles, ofrecerdn el agasajo a Shaffer, que asistird
personalmente a la funcién.

La rdpida resolucién del expediente 6/59, que desemboca en la autoriza-
cién para teatros comerciales, ilustra a las claras esta entrada organizada y
sancionada de Shaffer en nuestro pais. Firma la solicitud Gonzalez Vergel
(director artistico, co-traductor y adaptador); y los tres miembros de la
Junta de Censura encargados de leer y valorar la obra (Cano, Villares y
Montes Agudo) emiten sus informes: a favor de la prohibicién, a la espera
de la opinién de instancias eclesidsticas el primero; propicios a la autori-
zacién, con ciertos cambios en el texto, los otros dos censores. Entre los
comentarios identificados en los informes, podemos leer que estamos ante
una obra “vulgar” y “turbia” que trata sobre una familia “amoral y desu-
nida”, salpicada de ciertos “excesos verbales”. Con todo, la seccién ratifica
la resolucién y emite la primera guia de censura (documento necesario
para llevar a cabo la representacién), indicando ciertas supresiones que co-
mentaremos mds adelante al abordar la comparacién textual del corpus.
Acompanan al expediente 6/59 el texto mecanografiado de la obra. En su-
cesivas peticiones, archivadas en el mismo expediente y tramitadas en 1966
(expediente 6/59, guias 2 y 3), se adjunta copia de la edicién de la obra®.

Estos textos, tanto el mecanografiado como el publicado, han propi-
ciado la construccién de un corpus paralelo digitalizado (ShafferES_ejer-
cicio), que cuenta con mds de 74.000 palabras y ofrece una visién del
modo en el que este drama se ha trasvasado al espafiol. La compilacién
del corpus ha implicado tareas de digitalizacién, limpieza, etiquetado y
alineacién del texto original en inglés y las dos traducciones disponibles.
Para ello, hemos utilizado la herramienta Taligner®.

A partir de las tachaduras identificadas en la documentacién del expe-
diente 6/59, se han rastreado los fragmentos afectados directamente por

23 Peter Shaffer, Ejercicio para cinco dedos, Madrid, Escelicer, 1961.
24 heep://www.ehu.eus/tralima/taligner.heml.
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la censura. Aunque en el texto publicado por Escelicer no se observan las
marcas del ldpiz rojo, todo apunta a que se ordené eliminar las mismas
oraciones que en la traduccién autorizada en la guia de censura 1, en la
que si se observan los cortes. Las supresiones, con indicacién de niimero
de pdgina, se recogen en las correspondientes guias de censura (1, 2 y 3).

Las expresiones censuradas tienen en comin que tratan explicitamente
asuntos relacionados con la moral sexual, contraria a la propugnada por
el Régimen (en Apéndice):

a) Pero como es viuda no se le puede censurar [por tener amantes],
sverdad?

b) Ella [Louise, la madre] estaba medio desnuda y él [Walter, el pro-
fesor] la estaba besando.

¢) jHazme arder en deseo!

d) ;Qué estupendo serfa que les hiciese un nifio a todas las chicas de
Ipswich!

e) Convirtiese a mi hijo en un marica.

Ademds, mediante la comparacién textual se puede observar que, en la
réplica en la que se suprime “Ella estaba medio desnuda y ¢él la estaba
besando”, el traductor habria omitido la expresién que se pronuncia a
renglén seguido en el texto inglés, “On the breasts” (‘en los pechos’),
quizd un vestigio de autocensura.

Mis alld de la comparacién de los fragmentos con tachaduras, el andli-
sis global del corpus revela que las dos traducciones, ambas firmadas por
Alberto Martinez Adell®, son casi idénticas. En general, reflejan el didlo-
go del original, aunque se omiten algunas palabras y réplicas y se anaden
otras. También se observa la combinacién de dos réplicas de un mismo
personaje o de personajes diferentes en una sola, y algiin caso de divisién
de una réplica en dos. Por ejemplo,

— Louise: So you should be. That was very, very ill-bred. (Mds te
vale. Ha sido de muy, muy mala educacién)

25 Se trata de un traductor profesional de autores como Andersen, Conrad o Ibsen
(htep:/fwww.mcu.es/webISBN). En el mundo del teatro figuran como tales profe-
sionales dedicados a la traduccidn, pero también dramaturgos, actores o directores
que firman versiones y adaptaciones.
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— Clive: [whispering] Not really done? ([en voz baja] ;No has ter-
minado?)

— Louise: Clive, I don’t understand you this morning. I really don’t.
(Clive, no te entiendo esta manana, de verdad que no)

se traduce tal que asi:

— Luisa: {Qué mala educacién! No os entiendo esta mafana. De
verdad que no os entiendo;

mientras que

— Pamela: [pulling away from him] Clive, tell me a story. ([tirando
de él] Clive, cuéntame un cuento)

es vertido al espafiol como:

— Pamela: [De pronto] Clive.
— Clive: ;Qué?

— Pamela: Cuéntame un cuento.

Respecto a decisiones de traduccidn recurrentes, las referencias a la reali-
dad del Reino Unido se sustituyen por términos mds generales (por ejem-
plo, “Cambridge University” se traduce por “universidad”) y las expre-
siones en francés de ciertos didlogos generalmente se mantienen en esa
lengua. En la supresién de “On the breasts” (‘en los pechos’), se podria
ver un intento de acomodar los textos a lo aceptado por la censura en la
traduccién de algunas palabras concretas, como “make love” (‘hacer el
amor’), parafraseado muy libremente como “insinuarse”.

Por otra parte, lo mds llamativo es el elevado nimero de acotaciones
que desaparecen y la pérdida de informacién que ello implica de cara a la
representacion. También se afiade alguna acotacién con contenido creado
por el traductor. Asi pues, las didascalias son la parte del texto que mds
modificaciones sufre.

En las siguientes réplicas, se observan algunos de los fenémenos ya
comentados: la tachadura de un guino directo a la homosexualidad, “con-
virtiese a mi hijo en un marica”; la reproduccién casi idéntica de palabras
en las dos traducciones, excepto por la adicién de la acotacién “[Pausa]”
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en el texto publicado en Escelicer; y la omisién de las dos acotaciones
presentes en el original. La tachadura da lugar a una oracién incompleta
y hace que la siguiente réplica, una reaccidn a las palabras suprimidas,

pierda sentido.

ejercicio_EN.xml - Longitud 1427

1282#: WALTER: You forget -
you asked me for my opinion.

1283#: STANLEY: Oh yes.
And what else did I ask you to

ejercicio_ES_libreto mecanografia-

do.xml - Longjtud 1427

1282#: WALTER: Se olvida de

que fue usted el que me pregun-
té mi opinion.

1283#: STANLEY: ;Y qué mds?
;Le pedi también que *convier-

ejercicio_ES_Escelicer.xml - Longi-

tud 1427

1282#: WALTER: Se olvida de
que fue usted el que me pregun-
té mi opinion.

1283#: STANLEY: ;Y qué mds?
:Le pedi también que convierte-

do? [He moves to L of Walter]

Turn my son into a cissy?
1284#:

1285#: WALTER: [retreating
below the armchair] Your son is a
fine, intelligent boy.

tese a mi hijo en un marica?* se a mi hijo en un marica?

[TACH]
1284#:

1285#: WALTER: Su hijo es un
muchacho bueno e inteligente

1284#: [Pausa]

1285#: WALTER: Su hijo es un
muchacho bueno e inteligente

* Xk >k Xk %

El 18 de marzo de 1964 se abre el expediente 62/64%, correspondiente a
la solicitud de permiso y firmada por Gonzdlez Vergel, en nombre de la
compania de Lina Rosales, para la puesta en escena de E/ oido privado y
El ojo piiblico, con vistas a su representacién en el Teatro Club de Madrid.
Gonzélez Vergel figura como traductor (junto con Miguel Rubio), adap-
tador y director escénico. Se sigue el trdmite habitual, y los tres censores
(Artola, Mostaza y Arroitia) a los que se envian las obras para su valora-
cién subrayan su cardcter comico y proponen cortes y modificaciones en
dos pdginas, autorizdndose por fin el 25 de marzo. Los fragmentos textua-
les marcados para su supresion, citados en el dorso de la guia de censura,
se refieren al segundo acto, pdginas 11 y 50: “sexualmente [infiel]”, “[ser
testigo] de una copulacién”, “[deseo] de copulacién”.

La valoracién de la critica es favorable, aunque no undnime, y desta-
can las referencias al primer éxito de Shaffer en nuestros lares: “Son dos

26 Se ha encontrado este expediente en el AGA, archivado junto con el 6/59 comenta-
do mds arriba.
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ensayos. O dos cuentos dramdticamente desarrollados. O dos ejercicios
del autor para hacer dedos”#’. Sin duda, Shaffer se considera ya un autor
conocido; los comentarios en prensa y la forma de tramitar y archivar el
expediente 62/64 en el AGA, justo en la carpeta que contiene el de Ejer-
cicio para cinco dedos, son datos dignos de nota.

* ok ok k%

En 1967 la compania de Juanjo Menéndez somete a censura la obra £/
apagon, en versién de Vicente Balart (expediente 362/67). Una vez mis,
Shaffer es tratado sin excesiva severidad. Los comentarios recogidos en los
informes de los tres censores (Artola, Barceld, Sunyer) sugieren indicar en
la resolucién de autorizacién la conveniencia del visado de ensayo gene-
ral, reflejada en la advertencia al dorso de la guia de censura:

al visar el ensayo general se cuidard muy especialmente la realizacién
de las escenas de la pdg. 56, acto 1°, y de las pdgs. 1y 15 del acto 2°,
y se evitard, asimismo, que en la interpretacién y realizacién de la
obra se produzcan situaciones o insinuaciones equivocas de caricter
homosexual.

Se autoriza la representacion en teatros comerciales el 8 de diciembre,
apenas diez dias después del registro de la solicitud. En el informe del
censor que asisti6 a dicho ensayo general y al estreno en el Eslava se re-
comienda que: “se ordene la supresion de la frase «Vd. harfa gran carrera
en el ejérciton”. Dicha recomendacién se comunica a los responsables de
la empresa y queda registrada en la seccién de licencias e inspeccién y
sumada al expediente.

Sin duda, el teatro de Shaffer se sita en el centro del periodo de “aper-
tura’, cuyos sintomas se perciben ya en 1959. Tuvo su apogeo entre 1963
y 1967, con José Maria Garcia Escudero al frente de la Direccién General
de Cinematografia y Teatro. Se halla la produccién de Shaffer en el nicleo
del sistema teatral y del circuito comercial, liderando la introduccién de
tramas que retan las normas no escritas de censura, y aquellas que, a partir

27 http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abe/1964/03/31/089.
heml (31 marzo 1964). Véase también Francisco Alvaro, El espectador y la critica. El
teatro en Espana en 1964, pp. 217-220.
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de 1963, se explicitan mediante publicacién en el BOE; las mismas que
ataiifan a la moral sexual, entre otras limitaciones. Ejercicio para cinco dedos
supone un triunfo hacia la apertura a temas y situaciones controvertidas al
comienzo del periodo que hemos examinado en esta seccién, y E/ oido pri-
vado'y El ojo piiblico, pero sobre todo El apagén, contintian la estela de ese
primer éxito de publico, en el tramo final de una etapa que acabaria con
el cese de los responsables al frente de la Direccién General de Cinemato-
grafia y Teatro (1967) y del Ministerio de Informacién y Turismo (1969).
Si los autores extranjeros parecian tener mds opciones de ser el vehiculo
del cambio, al objeto de retar el control vigente en los escenarios, algunos,
como Shaffer, parecen haber sido respaldados por agentes del propio siste-
ma teatral espafiol, ademds de ver refrendado su éxito por la taquilla.

2.2. Shaffer en Espana, 1969-1975: La caza real del sol, Equus®

La travesia benévola de Shaffer en el circulo teatral espanol se ve inte-
rrumpida en 1969. La solicitud de permiso para representar La caza real
del sol choca con escollos, al parecer insalvables, que llevan a su prohibi-
cién. En el dilatado expediente consultado en el AGA (3/69), que incluye
el texto traducido, se puede verificar que se ha impuesto una involucién
en el aparato censor, en su intento de frenar el torrente de cambio desa-
tado durante los anos de “apertura”. Una vez alejados de los puestos de
poder los anteriores responsables politicos, se imponen posturas restric-
tivas que pretenden contener o revertir el orden recién iniciado. Si a esta
nueva situacién en las instancias oficiales unimos el tema de la obra, la
conquista de Perd, se sirve en bandeja la oposicién al uso indebido del
“buen nombre de Espana”. El escrutinio de los censores no ve con buenos
ojos que un autor inglés dé pabulo a la “leyenda negra”, poniendo en tela
de juicio un episodio “intocable” de la historia patria.

La solicitud de permiso de representacidn se tramita, y se envia el texto
a tres censores que emiten sus respectivos informes: dos recomiendan la
prohibicién y uno se decanta por la autorizacién. Entre las objeciones
que se aducen en estos informes, bastara citar las siguientes: “de toda ella

28 Barbara Aszyk, “El teatro espafiol durante la transicién politica”, Sociocriticism,

XXXI, 2 (2016), pp. 7-41.

252 Creneida, 5 (2017). www.creneida.com. 1SN 2340-8960



Raquel Merino-Alvarez y Olaia Andaluz-Pinedo, Peter Shaffer en la cultura espaiiola

[la obra] se desprende un cierto tufillo de leyenda negra que tanto se ha
utilizado para difamarnos fuera’; o “se nos cuenta, como al descuido, la
delicia de la civilizacién incaica, verdadero anticipo del comunismo ideal.
[...] De todas formas me parece advertir en la expresién los paliativos
oficios del adaptador, pues si mal no recuerdo, la obra fue comentada
con escdndalo por algtin corresponsal nuestro en el extranjero cuando se
estrend en Inglaterra. [...] La obra debe prohibirse, por lo que supone de
apedreo de nuestro propio tejado (Norma 14, 32)”.

El primer informe que se decanta por la autorizacién habla de “una
bella y poética revision de la prisién y muerte de Atahualpa, sin la menor
ofensa a la gesta hispana”. Dada la discrepancia entre censores, se procede
a someter la obra a “dos lecturas” adicionales, traducidas en un informe
de prohibicién y otro de autorizacién. El expediente pasa a Pleno, lo que
supone que cada miembro de la Junta de Censura Teatral emite un infor-
me y dictamen. El resultado se cifra en ocho informes que aconsejan la
autorizacién y nueve la prohibicién, mds cinco miembros que se decan-
tan, en la sesién final, por la prohibicién (en Apéndice).

Las razones esgrimidas en los distintos informes de prohibicién se apo-
yan en la aplicacién de la norma 14-32 sobre “falseamiento tendencioso
de los hechos, personajes y ambientes histéricos”, o suscriben comenta-
rios del tipo “ya estd bien de leyenda negra”; cuando no apuntan que el
mayor problema estriba en la puesta en escena, aunque se efectiien cortes
en el texto. En este sentido, el secretario de la Junta de Censura concluye
en su informe:

quizd algunos cortes o adaptaciones hicieran viable su representa-
cién, pero dadas las caracteristicas de la pieza, su autor y el conoci-
miento que de la misma existe en el extranjero, [...] no se aconsejan
rectificaciones en el texto, ya que afectarfan a la esencia de la obra.

Entre los documentos recogidos en el expediente destaca una carta del
traductor-adaptador, Vicente Balart (14 de mayo), solicitando que se le
informe del dictamen y, si fuera prohibitivo, se le indique la motivacién
del mismo. En la respuesta se le aconseja que consulte las Normas publi-

cadas en el BOE 1963%.

29 Se trata de la carta registrada el 25 de mayo. Firmada por el secretario de la Junta,
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Este expediente constituye una rica fuente de documentacién, entre
la cual encontramos una nota informativa (14/1/1969), procedente del
expediente tramitado por la Junta de Censura Cinematografica y dirigida
al Ilmo. Sr. Director General (Subdireccién de Espectdculos), a propésito
de la solicitud de permiso de rodaje de La maravillosa conquista del sol,
adaptacion de la obra 7he Royal Hunt of the Sun. Se describen a su vez
los diversos intentos de rodar la pelicula, la mayoria de ellos en Espana.
Se menciona una primera autorizacién del guion, el 8 febrero de 1967,
y otra del 1 de marzo de 1968, relativa a una peticién norteamericana de
rodaje en nuestro pais de este filme, cuyo guion se autoriza. Se otorgé el
permiso el 2 de mayo del mismo afio (con dos recomendaciones relativas
al tratamiento digno de la figura de los espafoles). El coste de esta pro-
duccién ascendia, segin la nota, a cuatro millones de délares “importa-
dos” de EE.UU. Se indica de forma “oficiosa” que la pelicula se ha rodado
en su mayoria en Espafia y que serd distribuida en Europa y el resto del
mundo.

El 2 de mayo de 1974, el empresario Manuel Collado presenta la se-
gunda solicitud de representacién de La caza real del sol para el Teatro
Beatriz de Madrid, con direccién de Adolfo Marsillach. La documenta-
cién se adjunta al expediente 3/69 vy, en apenas doce dias, se informa al
peticionario de la autorizacién sin cortes, para mayores de 18 afios, amén
de expedirse la primera guia de censura correspondiente al expediente
3/69, cinco afos después de la prohibicidn de la obra.

En la instruccién del expediente de 1974, uno de los tres censores a
cargo de los informes apunta: “aunque dice el recurrente que se trata de
una versién modificada, cuesta trabajo pensar sobre qué razones pudo
basarse la anterior prohibicién. Tal vez por un patriotismo mal digerido o
un sentido religioso, también indigestado”.

A pesar de que la autorizacién y guifa de censura son informadas favora-
blemente, la produccién no se llevé a término, quedando esta vez Espana
al margen del circuito de escenarios internacionales en los que subié a las
tablas®. El estudio de esta ‘no-produccién’ de la obra de Shaffer excede

en ella se cita el BOE del 8 de marzo de 1963.

30 El hombre de la Mancha, de Dale Wasserman (expediente 231/66), musical cen-
trado en los personajes de Cervantes y Don Quijote, es un caso en que el “buen
nombre de Espafia” fue defendido en las instancias oficiales, proponiendo cortes y
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los limites de nuestro articulo, aunque sin duda mereceria un tratamiento
en profundidad.

El expediente relativo a La caza real del sol se antoja un magnifico expo-
nente de las visiones encontradas de los miembros de la Junta de Censura
y ejemplifica de manera prototipica la complejidad del procedimiento,
que desemboca en la prohibicién de su representacion en 1969. Asimis-
mo, ilustra las tensiones que surgieron en un momento de cambio e invo-
lucién en el seno del Ministerio de Informacién y Turismo. En cuanto a
la funcién del libreto teatral en el proceso de lectura y censura, es impor-
tante consultar las indicaciones de cortes y adaptaciones, pero también
los cambios que ya habrian sido integrados por el traductor y adaptador.
Dado que se trata de una obra que no ha sido representada ni publicada
en Espana, el material textual relacionado con el expediente 3/69 es, en si
mismo, un hallazgo digno de andlisis.

La traduccién suscrita por Vicente Balart, cuyo libreto mecanografiado
forma parte del expediente 3/69 archivado en el AGA junto con la obra
original inglesa®', constituye el corpus paralelo ShafferES_caza, de més de
42.100 palabras. El andlisis del texto presentado a la censura, que aparece
bajo el nombre de “versién”, revela varios cambios respecto al original.
Entre ellos, destaca por razones cuantitativas la supresién de réplicas y la
combinacién del contenido de dos o tres réplicas en una. Ademds, hay
varios casos de omisién y de adicién de palabras en los didlogos de los
personajes. También se anaden réplicas, aunque en menor medida. Otra
cuestion sorprendente es que, en determinados casos, se atribuyen didlo-
gos de unos personajes a otros y se modifican las cantidades expresadas
por algunos niimeros.

Las acotaciones también sufrieron omisiones y anadidos. Sin embargo,
quizd uno de los aspectos de mayor interés es la reformulacién o la elimi-
nacién de fragmentos en los que se critica a Espana o la religién. Se puede
tomar a modo de ejemplo la réplica “I have settled several lands. This is
the first 've entered which shames our Spain” (‘He visitado muchos pai-

cambios, pero avalando la produccién en un intento por hacer ver que la “apertura’”
era ya un hecho en 1966. Véase Raquel Merino Alvarez, “Censura, traduccién e
integracion en el teatro de la época franquista: José Lépez Rubio, hombre de teatro
y traductor”.

31 Peter Shaffer, 7he Royal Hunt of the Sun, Harmondsworth, Penguin, 1981.
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ses y este es el primero que deja en evidencia a Espafa’), que se traduce
como “Por mi vida que he pisado muchos paises y éste es el primero en
que hallo un entendimiento cabal de lo que debe ser el gobierno de una
nacién...”; o bien la frase dirigida a Atahualpa “They want to write psalms
to their god in your blood” (‘Quieren escribir salmos a su dios con tu
sangre’), objeto de supresién. A pesar de estos posibles intentos de auto-
censura, como se ha expuesto, los censores se opusieron a la difusién de
esta mirada sobre la conquista de Perd.

En la siguiente imagen del corpus ShafferES_caza se observa un ejem-
plo de las modificaciones del didlogo que sufre la traduccién. En la pri-
mera réplica, se anade la primera oracién y se reformulan las palabras
del texto original a fin de evitar la pulla directa a la Iglesia: “So there is
Christian charity. To save my own soul I must kill another man” (‘Ahi
tienes la caridad cristiana: para salvar mi alma debo matar a otro hombre’)
se traslada como “Me agobia esa voz que para salvar mi propia alma, me
pide que mate a un semejante”. A continuacién, se elimina la réplica de
De Nizza, se omite la primera oracién de la réplica de Pizarro, “Hail to
you, sole judge of love! No salvation outside your church: and no love
neither! Oh, your arrogance! ...” (‘{Te saludo, tnico juez del amor! ;No
hay salvacién fuera de tu Iglesia, y tampoco amor! ;Qué arrogancial’), se
afaden palabras a la acotacién y se une el resto del contenido a la réplica
anterior.

caza_EN.xml - Longitud 1332

1209#: PIZARRO: So there is Christian charity.
To save my own soul I must kill another man!

1210#. [DE NIZZA: To save love in the world you
must kill lovelessness.]

caza_ES_libreto mecanografiado.xml - Longitud 1332

1209#: PIZARRO: No soy mds que un pobre al-
deano sin ilustracién, pero pienso que muchas co-
sas deberfan ser distintas en este mundo nuestro.
Me agobia esa voz que para salvar mi propia alma,
me pide que mate a un semejante. [Profundo y
sencillo] No conozco el amor, padre, pero ;cémo
podré conocerlo alguna vez si no siento amor por
el Inca?

12104#:

1211#: PIZARRO: Hail to you, sole judge of 1211#:

love! No salvation outside your church and no
love neither! Oh, you arrogancel... [Simply] I do
not know love, Father, but what can I ever know,
if I feel none for him?

256
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* kX ok %

El expediente de La caza real del sol, tal y como se ha visto, tras un com-
plejo proceso censor, culmina en sendos dictimenes de prohibicién
(1969) y autorizacién (1974), y desemboca en la no-produccién de esta
obra, de la que, por tanto, se privé al puablico espafnol. Luego el estudio
de la misma queda limitado al andlisis de la abundante documentacién
sobre el proceso censor. En el caso de Eguus ocurre justo lo contrario, ya
que no se ha podido localizar en el AGA la documentacién del expediente
inicial (324/74) que dio lugar al estreno en octubre de 1975, aunque si
contamos con copias del libreto traducido (AGA cajas 85564 y 85556).
Se ha podido acceder a un segundo expediente (237/83), correspondiente
al periodo en el que se segufan tramitando expedientes de “ordenacién”
por parte de la seccién correspondiente del Ministerio de Cultura.

Aunque no hayamos accedido a la documentacién del expediente
324/74, se ha recopilado informacién de diversas fuentes (prensa, publica-
cién de la obra) que nos permiten constatar que Eguus corrié mejor suerte a
su paso por la censura. Tras un proceso que suponemos largo y complejo, la
obra de Shaffer se estrena en Espana semanas antes de la muerte de Franco,
y supone un hito, toda vez que en la representacién aparecen los primeros
desnudos (masculinos y femeninos) autorizados para un teatro comercial®.
Una vez mds, la traduccién de un texto extranjero consiguié lo que parecia
vedado a los espafioles. Se rompe un nuevo tabd, el del desnudo. Y coinci-
de Equus, en la cartelera madrilefia, con otras dos obras polémicas, una en
torno a la homosexualidad y la otra una visién para algunos “irreverente”
de la figura de Cristo: Los chicos de la banda'y Jesucristo Superstar.

De la reaccién de la critica, segtin las notas y articulos de prensa re-
producidos en el volumen editado por Francisco Alvaro en 1975 y luego
en la edicién de Ayma*, lo primero que llama la atencién es la visualiza-

32 Es probable que el proceso de censura que llevé a la autorizacién de Eqguus fuera tan
complejo como el de Los chicos de la banda, una obra de Mart Crowley en la que se
representa la fiesta que celebran un grupo de homosexuales. El expediente de la obra
de Crowley se inici6 en 1970 y desembocaria en un estreno de gran repercusién
medidtica (1975). Véase Raquel Merino Alvarez, “La homosexualidad censurada:
estudio sobre corpus de teatro TRACE:ti (desde 1960)”.

33 En la edicidn espafiola de Ayma (Peter Shaffer, Equus, Barcelona, Ayma, 1979), se
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cién de una de las situaciones polémicas: el desnudo de los protagonistas.
Para la portada de la edicién espanola se eligié una fotografia del estreno
londinense, en la que aparece el actor vestido, mientras que el volumen
editado por Francisco Alvaro en 1975 viene porticado por una fotografia
en la que el actor principal figura desnudo (en Apéndice).

De hecho, el desnudo es objeto de comentario por parte de los criticos,
que afirman que “existia gran expectacién ante el estreno”, tanto por la
obra como por el autor, “pero también por cierta situacién de esta pieza
que obliga —o asi se decia— a mostrar en escena el desnudo total de dos
de sus intérpretes”. Se dice que “el desnudo o los desnudos previstos que-
daron reducidos a dos cuerpos [...] hipécritamente cubiertos, con sendos
‘slips”. En la misma recopilacién de criticas se apunta que el estreno se
demoré por “dificultades surgidas entre la Administracién y el director y
promotor de la obra”, lo que “redoblé la ‘curiosidad’ del publico expec-
tante”. En Alvaro leemos que

ya avanzadas las representaciones, con llenos diarios absolutos, gru-
pusculos de ultras, fandticos de la “moralidad” a ultranza, lanzaron
amenazas verbales y escritas contra la actriz intérprete del desnudo
en cuestién, porque todavia les parecfa pecaminoso. Y hete aqui
que esto y la originalidad que para nuestros espectadores suponia
el montaje y configuracién del espectdculo [...] resulta el mejor ali-
ciente, la mejor propaganda para el éxito, que continta en Madrid
y se prolongard en provincias.

Se subraya que “lo del desnudo integral” no era “ni mucho menos im-
prescindible a la verificacién de la obra, ni, por supuesto, necesario”, pero
“ello ha contribuido considerablemente al éxito”, alimentado por la po-
lémica planteada y por la curiosidad del publico por ver “en qué habia
quedado todo. [...] Habia en el ambiente una inquietud malsana por
saber si por fin se habia autorizado o no el desnudo integral en una escena
muy cruda’.

incluye una “Nota del autor” en la que Peter Shaffer se refiere a la produccién de
1973 en el National Theatre de Londres, y, como colofén, una seccién, “Equus y
la prensa” (pp. 143-145), en la que se reproducen algunas de las criticas aparecidas
con motivo de su estreno en Espana.
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En la critica que firmé Marti Farreras, con motivo del estreno de Equus
en Barcelona, reza que “podemos comprobar en esta curiosisima pieza’
que su autor “sigue trabajando con tenacidad sobre zonas patéticamente
vidriosas, a lo que sin duda no es extrana la propia condicién del autor,
como ser marginado en la misma sociedad en la que vive™*.

Tal y como observa Barbara Aszyk,

el publico burgués madrilefio no se escandalizé, al contrario; la obra
se mantuvo en el escenario durante tres temporadas. José Monleé6n,
critico teatral de la oposicién antifranquista y fundador de la revista
Primer Acto, lo comenta con entusiasmo: puesta en escena un mes
antes de la muerte de Franco, la pieza “marca el comienzo de una
nueva etapa’ en el teatro, ya que el desnudo, anteriormente prohi-
bido, “hizo del drama de Shaffer [...] uno de los grandes éxitos de
taquilla, en Madrid y en cuantas ciudades espafolas se presentd”

(Monledn, 1978, 77)%.

Equus fue un éxito en Espafia, de igual modo que lo habia sido antes
en Londres o Nueva York; mas dicho triunfo, y hasta el estreno en si,
quizd no hubieran sido posibles sin la percepcién de que Shaffer era ya
un autor mds, y asiduo, en la escena espanola: lo que se dice un “margi-
nado”. Su produccién se habia integrado en nuestro pais, fundiéndose
con el producido por dramaturgos espanoles, con reposiciones y publi-
caciones.

Como ya se ha apuntado, la documentacién hallada en el AGA a pro-
pésito de Equus se reduce a un expediente de 1983 (237/83) y al libreto
relativo a la solicitud de 1974 (324/74). El libreto de Equus, presentado
a censura y consultado en el AGA, forma parte, junto con la traduccién
publicada en Ayma y el original en inglés, del corpus paralelo ShafferES_
equus, que cuenta con mds de 72500 palabras. Aunque no ha sido posible
observar si se indicaron cortes en los informes censores, el corpus ofrece
una visién de la forma en la que las traducciones han dado a conocer la
obra en espafol.

34 Ibidem, pp. 143-145.
35 Barbara Aszyk, “El teatro espafiol durante la transicién politica”, Sociocriticism,

XXXI, 2 (2016), pp. 7-41 (pp. 22-23).
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La comparacién textual pone de manifiesto diferencias entre las dos
traducciones. Por un lado, la publicada en Ayma sigue muy de cerca el
original, salvo en algtin caso puntual. Ademds de la gran similitud entre la
expresién en inglés y en espanol, destaca la divisién del texto en escenas.
Por otro lado, la traduccién del libreto introduce numerosas modificacio-
nes respecto al texto de Shaffer, principalmente a través de la supresion de
réplicas y la combinacién de dos o mds de ellas en solo una. Ademds, se
utiliza la versién espafiola del nombre de uno de los personajes, “Esther”,
y se producen varias omisiones y algunas adiciones de palabras o frases
en los didlogos de los personajes. Cabe plantearse si la omisién de alguna
de esas voces, como “bottoms” (‘culos’), se debe a un intento de limitar
el lenguaje soez con vistas al filtro censor. En los didlogos también se
observan traducciones de ciertas palabras que cambian su significado sin
razén aparente, como la traduccién de “madam” (sefiora) por “senor”.
Asimismo, se prescinde de algunas acotaciones, aunque este nivel de len-
gua no sufre tantos cambios como el didlogo. En suma, las dos traduc-
ciones difieren en gran medida respecto a la forma de realizar el trasvase.
No obstante, en ambas asoma una adicién de cuatro réplicas que no estdn
presentes en el texto inglés, lo que nos lleva a pensar que es posible que se
consultara la traduccién previa.

A continuacién, recogemos una muestra del corpus ShafferES_equus
en la que se da cuenta de las diferencias mds recurrentes. El fragmento
del texto impreso en Ayma respeta la distribucién de las réplicas y sigue
a pies juntillas el didlogo original. También asume la divisién de la obra
en escenas. Por su parte, el texto mecanografiado une el contenido de dos
réplicas (la primera y quinta) en una y suprime varias réplicas (la segunda,
tercera y cuarta). Asimismo, la traduccién de la oracién “Ask him about
taking a girl out, that very night he did it...” (‘Pregtintele si salié con una
chica la misma noche en la que hizo eso...’) resulta mds libre.
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equus_EN.xml - Longitud 1569

674#: FRANK: I cant't say any

more.

675#: DYSART: T don't quite
understand

676#: FRANK: Everything said
in here is confidential, you said.

677#: DYSART: Absolutely.

678#: FRANK: Then ask him.
Ask him about taking a girl
out, that very night he did it...
[Abruptly.] Goodbye, Doctor.
[He goes. DYSART looks afier
him. FRANK resumes bis seat.]

679#:

680#: [ALAN gets up and enters
the square.]

equus_ES_Aymd.xml - Longitud:
1569

674#: FRANK: No puedo decir-
le nada mads.

675#: DYSART: No logro en-

tenderlo.

676#: FRANK: Segtn usted,
todo cuanto aqui se dice es con-

fidencial.

677#: DYSART: Absolutamen-
te.

678#: FRANK: Entonces, pre-
glnteselo a él. Pregintale si sali6
con una chica la noche en que lo
hizo... [Sitbitamente] Adibs, doc-
tor, [se va] [Dysart mira a Frank
mientras éste vuelve a su asiento.]

679#: ESCENA XV

680#: [ALAN se levanta y entra
en el cuadrildtero.]

2.3. Shaffer en Espana, 1975-1982: Amadeus

equus_ES_libreto  mecanografiado.
xml - Longitud: 1569

674#: FRANK: No Puedo decir-
te mds. Pregtintele. Pregintele a
él sobre si sale con alguna chi-
ca... Si salfa con alguna aquella
noche... [bruscamente]Adids,
doctor [Sale. Dysart se le queda
mirando. Frank vuelve a su asien-

to]
6754#:

676#:

677#:

678#:

679#:

680#: [ALAN se pone en pie y en-
tra en el cuadrilitero.]

De la obra Amadeus*® no hemos localizado el expediente de ordenacién
que hubo de mediar antes de su estreno en Espafia, en enero de 1982,

36 Peter Shaffer, Amadeus, Harmondsworth, Penguin, 1981. La obra se estrené en el
National Theatre de Londres el 2 de noviembre de 1979.

El catdlogo general TRACE¢i (http://www.chu.eus/tralima/catrace.php) recoge el
resultado de busquedas en el AGA que han dado como resultado la localizacién de
expedientes archivados desde 1938 hasta 1985. Tras la promulgacién de las leyes
sobre libertad de expresién en el teatro, y de la ratificacién de la Constitucién, el
aparato burocrdtico continué gestionando las peticiones de “ordenacién” y “califica-
cién” hasta mayo de 1985, fecha en la que tuvo lugar la reorganizacién del Ministe-
rio de Cultura. Asi, entre este tipo de expedientes de ordenacién, hemos localizado

37
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aunque contamos con la publicacién del texto en la editorial MK edicio-
nes*.

La pelicula homénima de Milos Forman se estrené en Espafa con la
misma celeridad con la que se habia procedido en el caso de otras adapta-
ciones cinematograficas de piezas de Shaffer (en Apéndice). En este caso,
el propio dramaturgo quiso que la adaptacién a la pantalla grande fuera la
tltima de sus posibles reescrituras: en la postdata final a la edicién inglesa
de la pieza teatral, sefala taxativamente que no dejard que Amadeus se
convierta en una 6pera (como La caza real del sol) o en un ballet (como
Equus)®.

Lo que Shaffer no quiso (o pudo) impedir es que se sucedieran las repo-
siciones de sus obras traducidas. Asi, Amadeus ha sido un éxito de publico
continuado en el tiempo, con representaciones que inauguran el siglo
XXI en la cartelera teatral espafiola®. Del mismo modo se han sucedido
reposiciones y nuevas producciones de E/ apagon*' o Equus™.

3. CONCLUSIONES

Para el gran publico internacional, el nombre de Peter Shaffer estd indiso-
lublemente unido al de la pelicula Amadeus, dirigida por Milos Forman,
y centrada en las figuras de Mozart y Salieri. No son ajenos a este éxito y
repercusiéon mundial el medio cinematografico y los premios obtenidos,
en particular los éscar que otorga la academia de Hollywood. Pero Ama-
deus no es solo el capolavoro salido de la pluma del dramaturgo britdnico,

uno correspondiente a Eguus (237/83), y es de suponer que se habria archivado el
de Amadeus.

38 Peter Shaffer, Amadeus, Madrid, MK Ediciones y Publicaciones, 1982.

39 DPeter Shaffer, Equus, Harmondsworth, Penguin, 1984.

40 Anita Viola, Cartelera teatral en ABC de Madrid (2000-2004), Universidad Nacio-
nal de Educacién a Distancia, 2012.

41 Anita Viola, ibidem, afirma que, en temporadas como la de 1996-1997, fueron las
obras de autores extranjeros las que tuvieron mayor aceptacién, entre otras £/ apa-
g6n de Shaffer.

42 Enlabutsqueda realizada en el Centro de Documentacién Teatral (30 octubre 2017)
se han identificado unos cincuenta documentos referidos a obras de Shaffer repre-
sentadas en Espana. http://teatro.es/estrenos-teatro.
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también implica un eslabén mds que marca la presencia de Shaffer en el
teatro de nuestro pais. Tirando de esa cadena imaginaria, y desde una
perspectiva histérica, hemos intentado ir mds alld, y mds atrds en el tiem-
po, en un intento por reflejar cémo se ha producido la integracién de sus
obras en la escena patria.

Asi, el estudio de las traducciones, vistas como textos asimilados por
el decurso dramdtico de la piel de toro, desde una atalaya historiografica,
avalada por evidencias documentales y textuales, nos permitié celebrar,
en 2016, los cincuenta y siete anos de Shaffer en Espafa. Las produccio-
nes y reposiciones en los principales escenarios, en el circuito amateur y
en provincias, los éxitos de taquilla, junto con las ocasiones en que ciertas
piezas no salieron a escena, influyeron en la percepcién y recepcion pe-
ninsular de la trayectoria del autor de Eguus.

Hay un Shaffer espafiol y en espafiol, entretejido en las pdginas ain no
escritas, o no integradas, en las historias del teatro espanol. Sus textos tra-
ducidos al castellano estdn vivos, y ain vigentes, no solo en las ediciones
disponibles sino en esos textos que viajan por todo el pais en versiones
nuevas y renovadas, celebrando la vitalidad de un dramaturgo importan-
te, importado v, a la postre, integrado en la escena hispdnica.
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4. APENDICE

CaTALoGO SHAFFERES 1959-1982

Axo Tituro CENSURA PRODUCCION TEATRAL PuBLICACION CINE
1959  Ejercicio para  6/59 20/2/1959 1961 ES 1963 ES
cinco dedos Guial 13/4/1959 Alfil-Escelicer, Colecciéon [1962 EN]
(Funcién Homenaje a Teatro
Peter Shaffer) (traductor: Martinez Adell)
1966 6/59 [1958 EN]
Guia2 T. Beatriz
Guia3
1964  El oido privado 62/64 1/4/1964 [1962 EN] 1972 ES
El ojo piiblico T. Club Sigueme
1970 450/70 Gira por América (Follow me)
451/70 1970 [1971EN]
1967  El apagon 362/67 1968 T. Eslava [1965 EN]
1968 1971 T. Club
1971 1990
2011 1997 T, Victoria
1969 | La caceria real 3/69 P [1964 EN]
del sol 1974 (no-prod.)
1974 3/69 A [A. Marsillach, dir.]
1974
1975 Equus 324/74*  15/10/1975 1974 ES 1978ES
T. de la Comedia [1973 EN] [1977EN]
Ayma3 (traductor: Jordi
1983 237183 1983 Arboneés)
2016 2016 C. Ferroviaria 1994 CAT

Edicions 62
(traductor: Jordi Arbonés)
1982 | Amadeus 1982 (27 enero) 1982ES 1985ES
T. Marquina [1980EN] [1984EN]
MK (traductora Pilar Salsé)
1986 CAT
Edicions 62 (trad. Dolors

Vilarasau)
2000
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SHAFFERES 1959-1982: EXPEDIENTES DE CENSURA CONSULTADOS EN AGA

ExpED. N©
Tiruro

6/59
Ejercicio
para cinco

dedos

62/64

El oido
privado, El
ojo puiblico
362167

El Apagén

324174
Equus
237183
Equus

3/69
La caza
real del sol

265

CRONOLOGIA
SoLicITuD
Guia(s)

Solicitud 9/1/59

“éxito Londres”
Guial

Guifa 2
3/2/66 (M)
12/2/66(B)

Gufa 3

Solicitud 18/3/64
Resolucién

2513164

Solicitud
29/11/67
Resolucién
7112167

1974

1983

Solicitud 14/1/69

Solicitud
2/5/1974
Gufa 1
14/5/1974

PETICIONARIO
DirecToR Resorucion
TrabpucTor
CompaRia

Gonzdlez Vergel Autorizada

Martinez Adell/Gonzilez G1

Vergel Teatro Beatriz

Compaiifa Andrés

Mejuto

Teatro Beatriz
G2 3/2/1966
Grupo Orfeén
(Barcelona)

G2 Agrupacién Orfeo

Canigé Cooperativa La

popular sansense 7/2/66  G3 9/5/1966

(1 dfa) Grupo Antigona
(S. Sebastidn)

G3 (SS) 1 dia

6/5/66>10/5/66

Agrupacién Antigona

Club vasco camping

(libreto Escelicer, 78782)

Gonzdlez Vergel
Miguel Rubio

Compania Lina Rosales

Vicente Balart traductor

Compaiia Juanjo
Menéndez
Teatro Eslava

Libreto (AGA 85564,
85556)
2415183

“La Troya”, Villarrobledo

Vicente Balart

Manuel Collado

V. Balart

Director:

A. Marsillach Teatro
Beatriz

Autorizada
G1 25/3/64
Teatro Club
Madrid
Autorizada
G17/12/67
Visado ensayo
general

Calificacién
Mayores de 16
Por mayoria
Ordenacidn,
R.D. 262/78
Prohibida
Pleno Junta de
Censura
Autorizada

Gl

Mayores de 18
Sin cortes

CENSORES
COMENTARIOS

Valor teatral:
J.M.Cano 17/1/59
“vulgar”

“turbia”

“Familia amoral y
desunida”

M. Villares
12/1/59

p-311I, No para
menores
“desentona”

G. Montes Agudo
28/1/59

Pamela, excesos
verbales

Seccién ratifica
autorizacion y
supresiones 2/2/59

Artola
Mostaza
Arroitia

Artola
Barcel6
Sunyer

3 censores
Cea (P)
Bautista de la
Torre (P)
Muelas (A)

2 lecturas mis
Barceld (M18)
Mampaso (P)
Pleno

TexTo: MARCAS/
CORTES PP.

G1“convirtiese
ami hijo en un
marica’

Acto I pp.15, 62,
Acto IT pp. 10,
31,48

G2, Supresiones
en pp. 19, 53, 60,
75, 87

(libreto Escelicer,
78782)

G3
Supresiones en
pp- 19, 53, 60,
75,87

G1 supresiones 11
11,50

“Los hombres ne-
cesitan ser infieles”.
G1 Supresiones I,
pp- 35, 57,57, 11,
pp- 3, 8,27
“homosexualidad”
(“ejéreito”)
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MATERIAL GRAFICO:
EXPEDIENTES DE CENSURA CONSULTADOS EN AGA Y PRENSA

40 DE FEBRERO DE 1353, EDICION DE LA MANANA, PAG. 54

'INFORMACIONES TEATRALES
'Y CINEMATOGRAFICAS

‘]LN EL lNl‘ANT& BEATRIZ SE ESTRENO "EJ ERCICIO P'-‘ARA CINC(
DEDOS” DE SHATFER, e

Carteleta madrllena de espectaculos para hoy

Ancche se estrend
en el Infanta Beatriz

‘E]emlclo ‘para cinco m
~dedos”, de Peter . | DF
Shaffer, en version de | - ' T
| Martivez Adell, que, | - ,'{y -\ :

Ejercicio para cinco dedos: ABC, 20/2/1959

EN HONOR DE PETER SHAFFER
El ‘proximo dominge, dia 12, se cele-
. brara-en €l Infanta Beatriz un honienade
en. honor del autor de “Eiercicio para
cinzo ‘dedos”, Peter Shaffer. La represen-~
tacidn cxtraordinarm de dicha obra ‘esta=-
- T4 patrocinada por el Instituto Britdnico.
Tron Micolas Gonz&l&z Ruiz, en nombre de
la Asociacidon de la Critica, ¥ T Anfonio
uere Yzllejo, por los autores espa,npl-'—“s,
~ofreceran el agasSajo a Shaffer, que asis-
tird personalmentes a la funeidm. -

Homenaje a Peter Shaffer: ABC, 9/4/1959

ACT 020,
Pégine, Mox
JULTANY weue "soxuslmente® infiel ..... sor testigo "de una copulmeién™

JULLANs «.. deoso “de oopulsoién™ . nm;um prueba "que™ su mije "haye dormido
fuers de su cava mwimon alh

Piginn, 50

BELLNDAs~ Clarc gue no "Los hombres, necesitan canbiar dg vez en ocuando, ser infieles
a sus eaposas, Eee da conwisiencis on un hogart

Expediente 62/64 El oido privado, El ojo piiblico: cortes propuestos
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TEATRO CLUB: “EL €D PII-
VARC” Y “EL 0J0 PUBLICD”

Autor: Peter Shaffer., Versién es-
pafiola: Miguel Rubio. Director: Al-
berto Gonzdlez Vergel, Intérpretes:
Lina Rosales, Andrés Mejuto, Pastor
Serrador, Dionisio Sala.manca ¥
Francisco Valladares.

—won dos ensayos. O dos cuentos dramd-
ticamente desarrollados, O dos ejercicios
del autor para hacer dedos. O dos ‘‘diver-
timentos”,. En cualquiera de estos marcos
podemos encerrar “El oido privado” y “El
ojo piblico™, las dos obritas de Peter Shaf=
fer gue en momentos parecen ensayos, en
otros, cuentos, o divertimentos, o traba=-
jos de laboratorio. No s€ el liempo gque

Estreno El oido privado, El ojo piiblico: ABC, 31/3/1964

DORSO QUE SE CITA

Clasificacién,— AUTORIZADA PANA MAY(RES DE 18 allos
i
Radiable.— u0
LfComtes. — 7 CORTE PRIMERO

ag. ! eesee »?Usted me ent.ende lo que quiero decir?
Pég. 36: +.... wAprovechate ahora=

Pég. 37: <e... (HAROLD 1le crfe una mano, BRIN se suelta con un breve mo-
notazo y se nerviosamente )

Bdg. 49 ..... wPero ahora comprendo que he sido uno de tantosw

P&g. 50 ..... "Michelangelo alimentaba pasiones de naturaleza muy dise-
tinta=

CAROL.- w»?7Esta seguro, sefior Garringe?. No lo sabfa.
ACTO SEGUNDO
g, 3. HAROLD.- ... »7Ahora? ?Te parece el momento adecuado?=
Pagina 8: CLEA.~ .... »“sa tcma de contacto nos relajard a los dosw

ssseees #Yo no s& que le pasa a esta nbfia, que todas las ve-
ces que sale con un muchacho regresa a casa con dolor de tri-
pas®...
AL VISAR EL ENSAYO GENERAL, se cuidard especialmente la reali-
zacidn de las escenas de la pég. 56 del acto primero, y 1 y 15
del acto segundo, y se evitaré asimismo que en la interpreta-=-
¢ién y realizacién de la obra se produscan situaciones o insi-
nuaciones equivocas de carécter homoxesual.

Adaptaciones.—

Expediente 362/67 El apagdn: cortes propuestos
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INFORME DE LA SECCION DE LICENCIAS E INSPECCION

La Junta de Censura Teatral, en su sesién del dia 16 del mesde enero

segln acta que se fia, ha di inado la obra original de Peter Shafter =
Vicente Balart

- versién espafiola de
,fitulada  "UL APAGOL" %
aprobando su repr i6n bajo las siguientes normas complementarias:

CLASIFICACION, Autorizada para mayores de Lo anos
SUPRESIONES: Censicerundo el escrito del br, Velegado Provincial de laaria
i1a Junta acuerda el siguiente corte en la pag. 43 del Acto 2%

RADIABLE; Lo  "vd, harfa rTun carrern en el Bjercito"

A RESERVA DEL VISADO DE ENSAYO GENERAL:
Madrid, 17de em

Expediente 362/67 El apagon: corte propuesto, tras visado de ensayo general

CUBRA TITULADA: "LA CAZA REAL DEL SOL"

AUTOR: PRTER SHAFFER
TRADUCTORs Vicente Balart

VOCALES QUE AUTORIZAR ESTA OBRA PARA HMAYORES DE 16 Af0S SIN CORTES:

SE. BARCELO, SR. DIEZ CRESPO, SR, MUELAS

VOCAI.B QUE_AUTOR TZAN ESTA OBRA PARA MAYORES_DE 18 A 05_CON CORTES:

SR, ARAGONES, SRTA. MOPALES, SRTA. SUNYIR, SR, PARDO

VOCAL QUE AUTORTZA PARA CAMARA SIN SUPRE:

ouzs
RVD. P. ARTOLA

B - oiisadBO
'I'I'VI‘A’D?; VOCALES QT‘:'Z__LA__AL'TQREZ:}IIH \8’

VOCALES QUE PROHIBEN ESTA OBRA:

RVD. P. CEA, SR. B. DE LA TORRE, SR. ELORRIAGA, SR, MAVPASO, SR, MARTINEZ RUIZ,
SR, TEIRDOR, SR. SORTA, SR. VAZQUEZ DODFRO, SR. SUEVOS, SR. PRAGA, SR. orwr@
L

QOTAL_DE VOCALES QUE LA PROHIBEN: i

Expediente 3/69 La caza real del sol: resolucién final, pleno de la junta
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Estreno Equus: Francisco Alvaro 1975

coleccion
voz imagen

27 de Peter Shaffer

Publicacion Equus: Ayma 1979
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Corrus SHAFFERES

SuarrerES_EjERCICIO!

DIENTE DE CENSURA

FRAGMENTOS TEXTUALES TACHADOS EN EL EXPE-

Original inglés

Traduccién mecanografiada

Traduccién publicada en Escelicer

WALTER: Where does she live?

WALTER: ;Dénde vive?

WALTER: ;Dénde vive?

PAMELA: Over the stables in
Craven Lane. You'll just fall when
you see her.

PAMELA: Junto a las caballeri-
zas. En cuanto la conozca, enlo-
quecerd usted.

PAMELA: Junto a las caballeri-
zas. En cuanto la conozca, enlo-
quecerd usted.

WALTER: How? In love? [He
puts on his spectacles]

WALTER: ;De qué? ;De amor?

WALTER: [Sonrie] ;De qué? ;De

amor?

PAMELA: Of course. Mummy
says she’s common, but that’s
just because she wears shocking
pink socks and says, “Drop dead”
all the time. I know her mother
drinks and has lovers and things.
But her husband’s dead so you re-
ally can't blame her, can you? Just
like Clive says: there-but-for-the-
grace-of-God department.

PAMELA: Naturalmente. Mamd
dice que es una ordinaria, porque
lleva unas medias rosa de lo mds
llamativo y dice O.K. a cada mo-
mento. Me he enterado de que
su madre bebe y tiene amantes

y demds. Perocomoesviudamo

LY

[TACH]

PAMELA: Naturalmente. Mamd
dice que es una ordinaria, porque
lleva unas medias rosas de lo mds
llamativo y dice O.K. a cada mo-
mento. Me he enterado de que
su madre bebe y tiene amantes y
demds. Pero como es viuda no se
le puede censurar, jverdad?

WALTER: And she knows all
about America because she says,

“Drop dead”

WALTER: ;Y por qué sabe tantas
cosas sobre América? ;Nada mds

que porque dice O.K.?

WALTER: ;Y por qué sabe tantas
cosas sobre América? ;Nada mids

que porque dice O.K.?
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Original inglés Traduccién mecanografiada Traduccién publicada en Escelicer
STANLEY:  [seizing ~ Clive; | STANLEY: [Implacable] ;Qué ha | STANLEY: [Implacable] ;Qué ha
relentlessly])  Tell  me  what | pasado con Walter? {Contéstame! | pasado con Walter? Contéstame!
happened with Walter?

[They struggle together, then Clive
disengages himself, pushes Stanley
to L and rushes to the hall door.
Stanley tosses the spectacles on to the
seat of the armchair. Clive pauses at
the door, then suddenly closes it and
moves down L of the sofa]

[Clive corre  hacia la  puerta.
Entonces sibitamente cambia de
pensamiento, la cierra, se vuelve y
se enfrenta con su padre]

[Clive corre  hacia la  puerta.
Entonces, subitamente cambia de
pensamiento, la cierra, se vuelve y
se enfrenta con su padre]

CLIVE: [afier a pause] It was

mother.

CLIVE: [Lentamente] Estaba con

mam4.

CLIVE: [Lentamente] Estaba con

mama.

STANLEY: [moving up R of the
armchair] What?

STANLEY: ;Qué?

STANLEY: ;Qué?

CLIVE: There on the sofa. I saw
them. I came in and there they
were. [He turns to face Stanley
and stands close by the sofa] The
light was turned down. They
were Kissing. Kissing. She was
half undressed. And he was
kissing her, on the mouth. On
the breasts. Kissing... /[Stanley
raises his arm as though to hit
Clive who sinks on to the sofa,
facing Stanley] [Hard] And before
that, I think the light had been
turned off. [Stanley stares at Clive,
stunned] [He looks up at Stanley)
Department of Just Deserts?

CLIVE: jAhi, en el sofd! Les vi.
Entré de repente y los sorprendi.
Las luces estaban apagadas. Y se
estaban  besando. {Besdndose!

Fha—estaba—mredio—desnuda—y
¢Ha—cstaba—besando: [TACH]
Besando en la boca. jBesindola!
[Stanley le da un bofetén. Clive
cae sobre el sofi llorando, mientras
repite] Besindola! ;Besindola!
iBesdndola! /[Stanley se le queda
mirando, aténito. Las gafas se le
caen de la mano, sobre el sillon]

CLIVE: ;Ahi, en el sofd! Los vi.
Entré de repente y los sorprendi.
Las luces estaban apagadas. Y se
estaban  besando.
Ella estaba medio desnuda y ¢l
la estaba besando. Besando en
la boca. Besindola! [Stanley le
da un bofetén. Clive cae sobre
el sofii llorando, mientras repite]
iBesdndolal... iBesdndola!
iBesindola! [Stanley se le queda
mirando, aténito. Las gafas se le
caen de la mano, sobre el sillén]

iBesdndose!

[CURTAIN]

[TELON]

[TELON]
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Original inglés

Traduccién mecanografiada

Traduccién publicada en Escelicer

CLIVE:  [bowing in Oriental
fashion to Pamela] Good morning.

CLIVE:  [Bostezando] Buenos
dfas.

CLIVE: Buenos dfas.

WALTER: Buenos dias.

PAMELA: [bowing; in the act
at once] Salaams. A thousand
welcomes, O handsome
boy, mine eyes rejoice in the sight
of you. [She moves to Clive, seizes
him and swings him round] Dance
for me, my little pomegranate.
Madden me with desire.

slave

PAMELA: [Le hace una reverencia
oriental] jAld te guarde! ;Oh,
bellisimo esclavo, mis ojos se
complacen en tu vista! jDanza

para mi, esclavo mio! Hazme
arderendeseo! [TACH]

PAMELA: [Le hace una reverencia
oriental] ;Ald te guarde! ;Oh,
bellisimo esclavo, mis ojos se
complacen en tu vistal jDanza
para mi, esclavo mio! {Hazme
arder en deseo!

CLIVE: Drop dead! [He goes
down the schoolroom stairs, sees
Walter, pauses and stares at him for
a moment] Good morning.

CLIVE: jAnda y muérete! /A
Walter] Buenos dias.

CLIVE: jAnda y muérete!

Original inglés

Traduccién mecanografiada

Traduccion publicada en Escelicer

WALTER:  [putting his
spectacles] She is worried about
Clive.

on

WALTER: Estd preocupada por
Clive.

WALTER: Estd preocupada por
Clive.

PAMELA: [leaning over the back of
her chair] Phooey! Anyone would
think he was still a baby, the way
she goes on. [She straightens up.
Wickedly] 1 hope he stays out all
night. Wouldn't it be wonderful
if he was giving babies to all the
schoolgirls in Ipswich? [In an
affected voice] Well, Td better go
and have a bath, dear boy. [Pamela
exits to her bedroom. Louise enters by
the front door, goes into the living-
room, switches on the lights R, crosses
and exits by the french windows,
leaving the windows open. Pamela
enters from her bedroom carrying
her dyessing-gown, nightdyess and
slippers] Oh, Lord, Sunday night.
Breakfast at half past seven for that
rotten train. /[She goes down the
schoolroom stairs] 1 think Mondays
stink. /She runs back up the stairs to
the schoolroom] Is there any religion
with its Day of Rest on Mondays?

PAMELA:  ;Bah!  Cualquiera
dirfa que es todavia un nifio, por
la forma en que lo trata. /[Con
perversidad  comica] Espero que
no aparezca hasta mafiana. [Qué

estupendoserfaqueteshicieraumn
[TACH] [Entra en su cuarto desde
donde habla. Voz afectada] Bueno,
lo mds prudente es que me vaya
al bafo. jDios mio, noche de
domingo! desayuno
a las siete y media para coger el
maldito tren. Yo creo que el lunes
es el dia mds horroroso... [Vuelve
envuelta en el albornoz] ;Hay
alguna religién que tenga el lunes
por dia de descanso?

Manana

PAMELA:  ;Bah!  Cualquiera
dirfa que es todavia un nifio, por
la forma en que lo trata. /[Con
perversidad  comica] Espero que
no aparezca hasta mafana. jQué
estupendo serfa que les hiciese un
nifo a todas las chicas de Ipswich!
[Entra en su cuarto desde donde
habla. Voz afectada] Bueno, lo
mds prudente es que vaya al bafio.
iDios mio, noche de domingo!
Mariana desayuno a las siete y
media para coger el maldito tren.
Yo creo que el lunes es el dia mds
horroroso... [Vuelve envuelta en
el albornoz/ ;Hay alguna religién
que tenga el lunes por dia de
descanso?

WALTER: Yes, the religion of
Lazy Girls.

WALTER: Si. La religién de los

vagos.

WALTER: Si. La religién de los

vagos.
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Original inglés

Traduccién mecanografiada

Traduccién publicada en Escelicer

WALTER:  You  forget—you

asked me for my opinion.

WALTER: Se olvida de que fue

usted el que pregunté mi opinién.

WALTER: Se olvida de que fue

usted el que pregunté mi opinién.

STANLEY: Oh, yes. And what
else did I ask you to do? /He moves
to L of Walter] Turn my son into

STANLEY: ;Y qué mds? ;Le pedi

también que convirtieseami-hijo
emrummarica? [TACH]

STANLEY: ;Y qué mds? ;Le pedi
también que convirtiese a mi hijo
en un marica?

a cissy?

[Pausa]

WALTER: [retreating below the
armchair] Your son is a fine,
intelligent boy.

WALTER:

Su
muchacho bueno e inteligente.

hijo es un

WALTER: Su  hijo es
muchacho bueno e inteligente.

un

SHAFFERES_CAZAZ POSIBLES VESTIGIOS DE AUTOCENSURA

Original inglés

Traduccién mecanografiada

[Darkness. OLD MARTIN, grizzled, in his middle
[ifties, appears. He wears the black costume of a Spanish
hidalgo in the mid sixteenth century.]

[Aparece el viejo Martin.]

OLD MARTIN: Save you all. My name is Martin.
I'm a soldier of Spain and that’s it. Most of my life
I've spent fighting for land, treasure and the cross.
I'm worth millions. Soon I'll be dead and theyll
bury me out here in Peru, the land I helped ruin as
a boy. This story is about ruin. Ruin and gold. More
gold than any of you will ever see even if you work
in a counting house. 'm going to tell you how one
hundred and sixty-seven men conquered an empire
of twentyfour million. And then things that no one
has ever told: things to make you groan and cry out
I'm lying. And perhaps I am. The air of Peru is cold
and sour like in a vault, and wits turn easier here even
than in Europe. But grant me this: I saw him closer
than anyone, and had cause only to love him. He
was my altar, my bright image of salvation. Francisco
Pizarro! Time was when I'd have died for him, or for
any worship. [YOUNG MARTIN enters duelling an
invisible opponent with a stick. He is OLD MARTIN as
an impetuous boy of fifteen.] If you could only imagine
what it was like for me at the beginning, to be allowed
to serve him. But boys don’t dream like that any more
- service! Conquest! Riding down Indians in the name
of Spain. The inside of my head was one vast plain for
feats of daring. I used to lie up in the hayloft for hours
reading my Bible - Don Ciristobal on the rules of
chivalry. And then he came and made them real. And
the only wish of my life is that I had never seen him.

VIEJO MARTIN: Dios guarde a todos. Mi nombre
es Martin y soy un soldado de Espafia. Me pasé la
mayor parte de mi vida luchando por la cruz y por el
rey, en la conquista de nuevas tierras. Poseo grande
hacienda, millones. Pronto moriré y me enterrardn
aqui, en el Pert, esa tierra que pisé por vez primera
hace luengos afios siendo un mozalbete. Esta es una
historia tremenda, la historia increible de cémo
ciento sesenta y siete hombres conquistaron un
imperio formado por diez millones. Voy a relataros
hechos que jamds conté antes de agora y que quizd
os arrancardn suspiros y os hardn gritar que miento.
Y ello tal vez sea cierto. El aire del Pert es seco y
cortante como una hoja de acero toledano, es
posible que trastorne la mente humana. Pero una
cosa afirmo. Yo estuve mds cerca del capitdn que
ninguna otra persona pudiera haberlo estado. Y no
solo en cuerpo, sino en alma. Tan bien le cuadraba
ser el primero que no era menester en empresa
en que tomara parte repetir jamds su nombre: el
Capitén era en el Gallo como en Panam4. Os estoy

hablando de...
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“Peru, the land I helped ruin as a boy” (‘Pert, el pais que ayudé a destruir
cuando era joven’) se traduce como “Peru, esa tierra que pisé por primera

vez hace luengos anos siendo un mozalbete”.

Original inglés

Traduccién mecanografiada

ATAHUALLPA: They will never move from there. At birth of a son
one more tupu will be given. At birth of a daughter, half a tupu.
At fifty all people will leave work for ever, and be fed in honour till
they die.

ATAHUALPA: Nunca se moverdn de alli. Al nacimiento de un
hijo, se les dard un nuevo tupu. Si nace una hembra, medio tupu.
A los cincuenta afos, todos dejaran de trabajar para siempre y serdn
honrados hasta que mueran.

DE SOTO: T have settled several lands. This is the first I've entered
which shames our Spain.

PIZARRO: Por mi vida que he pisado muchos paises y éste es el
primero en que hallo un entendimiento cabal de lo que debe ser el

gobierno de una nacién...

ESTETE: Shames?

PIZARRO: Oh, its not difficult to shame Spain. Here shames every
country which teaches we are born greedy for possessions. Clearly
we're made greedy when we're assured it's natural. But there’s a picture
for a Spanish eye! There’s nothing to covet, so covetousness dies at

birch.

“I have settled several lands. This is the first I've entered which shames
our Spain” (‘He visitado muchos paises y este es el primero que deja en
evidencia a Espana’) se traduce como “Por mi vida que he pisado muchos
paises y éste es el primero en que hallo un entendimiento cabal de lo
que debe ser el gobierno de una nacién”. Se suprimen las dos siguientes

réplicas.

Original inglés

Traduccién mecanografiada

VALVERDE: My son, listen to me. No promise to
a pagan need bind a Christian. Simply think what’s
at stake: the lives of a hundred and seventy of the
faithful. Are you going to sacrifice them for one
savage?

FRAY VALVERDE: Escuchadme, hijo
Ninguna promesa hecha a un pagano puede retener
a un cristiano. Pensad Gnicamente en el riesgo que
corren las vidas de ciento setenta fieles. ;Vais a
sacrificarles a todos por un salvaje perverso y malo?
Porque ese hombre lleva el demonio dentro de si. Su
pueblo besa sus manos como la fuente de la vida.

’
mio.

PIZARRO: You know lives have no weight, Father.
Ten can’t be added up to outbalance one.

VALVERDE: Ten good can against one evil. And
this man is evil. His people kiss his hands as the
source of life.

PIZARRO: As we do yours. All your days you play
at being God. You only hate my Inca because he
does it better.

PIZARRO: Igual que nosotros besamos las vuestras.
Son dos religiones enfrentadas. Si Cristo estuviese
aqui ahora ;creéis que matarfa a mi Inca? Vos, Fray
Marcos, que tenéis respuesta para todo, decidme:
;Lo mato?

VALVERDE: What?
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PIZARRO: Dungballs to all churches that are
or ever could be! How I hate you. ‘Kill who I bid
you kill and T will pardon it”” You with your milky
fingers forcing in the blade! How dare you priests
bless any man who goes slicing into battle? But no:
you slice with him! ‘Rip!” you scream, ‘tear! blind! in
the name of Christ!” ... Tell me, soft Father, if Christ
was here now, do you think he would kill my Inca?
[Pause.] Well, Brother de Nizza, you're the lord of
answers: let’s hear you. Do I kill him?

DE NIZZA: Don’t try and trap me. I know as well
as you how terrible it is to kill. But worse is to spare
evil. When I came here first I thought I had found
Paradise. Now I know it is Hell. A country which
castrates its people. What are your Incas subjects?
A population of eunuchs, living entirely without
choice.

FRAY MARCOS: No tratéis de atraparme. Yo sé
bien cuan terrible es matar. Pero peor es abstenerse
en ocasiones. Porque ;qué son los stbditos de
vuestro Inca? Una poblacién de eunucos, que viven

sin posibilidad de escoger.

PIZARRO: And what are your Christians? Unhappy
hating men. Look: I'm a peasant, I want value for
money. If I go marketing for gods, who do I buy?
The God of Europe with all its death and blooding,
or Atahuallpa of Peru? His spirit keeps an empire

PIZARRO: ;Y qué son los cristianos? Hombres
infelices y hambrientos. Espafia estd habitada por
masas de vagabundos, de gente que padece hambre,
en tanto que una exigua minorfa disfrutan y se
reparten las restas del pais. ;Es justo esto? Decidme,

sweet and still as com in the field. ses justo que suceda tal cosa? Estos hombres del Sol
no son estipidos. Saben que venimos a venderles
hambre tnicamente. Ellos viven aqui como una
parte de la naturaleza. Las sabias leyes del Inca
mantienen un imperio pacifico, floreciente y los

campos con trigo abundante.

Se elimina “All your days you play at being God. You only hate my Inca
because he does it better” (“Todos los dias juegas a ser Dios. Odias al Inca
solo porque €l lo hace mejor’), “Dungballs to all churches that are or ever
could be! How I hate you. «Kill who I bid you kill and I will pardon it!».
You with your milky fingers forcing in the blade! How dare you priests
bless any man who goes slicing into battle? But no: you slice with him!
«Rip!» you scream, «tear! blind! in the name of Christ!’...» (5Que les den
a todas las iglesias que hay y que pueda haber! ;Cémo os odio! “jMata a
quien te ordeno que mates y te perdonaré!” {Vosotros con vuestros dedos
blanquecinos empundis la espada! ;Cémo os atrevéis los curas a bendecir
a un hombre que mata en batallas? {Pero no, matdis con él! Gritdis: “;Des-
garral ;Rompe! ;Ciega! {En nombre de Cristo!...”) y “If I go marketing for
gods, who do I buy?” (‘Si voy a comprar un dios, ;con cudl me quedo?’).
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Original inglés

Traduccién mecanografiada

ESTETE: You madman: see here, you put him
underground by sunset or I'll take the knife to him
myself.

ESTETE: Poned un término a vuestro desvario,
capitdn Pizarro. Que este hombre esté bajo tierra al
anochecer 0 yo mismo acabaré con él.

PIZARRO: ATAHUALLPA! [Atahuallpa enters
with Young Martin.] They ache for your death. They
want to write psalms to their god in your blood. But
they’ll all die before you - that I promise. [He binds
Atahuallpas arm to his own with a long cord of rope
last used to tie some gold.] There. No, no, some here.
Now no one will kill you unless they kill me first.

PIZARRO: ;ATAHUALPA! [Entra Atahualpa con el
Jjoven Martin.] Mi gente exige tu cabeza. Pero como
me llamo Pizarro que nadie ha de tocarte mientras
me quede un soplo de vida. [Ata un brazo del inca
al suyo con un largo cabo de soga.] Un solo cuerpo,
una sola atadura. Asi, para matarte, tendrén que
matarme a mi primero.

Se elimina “They want to write psalms to their god in your blood” (‘Quie-
ren escribir salmos a su dios con tu sangre’).

Original inglés

Traduccién mecanografiada

PIZARRO: Cheat! Youve cheated me! Cheat...
[For a moment his old body is racked with sobs; then,
surprised, he feels tears on his cheek. He examines them.
The sunlight brightens on his head.] What's this? What
is it In all your life you never made one of these,
I know, and I not till this minute. Look. [He kneels
to show the dead Inca.] Ah, no. You have no eyes for
me now, Atahuallpa: they are dusty balls of amber I
can tap on. You have no peace for me, Atahuallpa:
the birds still scream in your forest. You have no joy
for me, Atahuallpa, my boy: the only joy is in death.
I lived between two hates: I die between two darks:
blind eyes and a blind sky. And yet you saw once.
The sky sees nothing, but you saw. Is there comfort
there? The sky knows no feelings, but we know them,
that’s sure. Martin’s hope, and De Soto’s honour, and
your trust - your trust which hunted me: we alone
make these. That’s some marvel, yes, some marvel.
To sit in a great cold silence, and sing out sweet with
just our own warm breath: that’s some marvel, surely.
To make water in a sand world: surely, surely... God’s
justa name on your nail; and naming begins cries and
cruelties. But to live without hope of after, and make
whatever God there is, oh, that’s some immortal
business surely!... 'm tired. Where are you? You're so
cold. I'd warm you if I could. But there’s no warming
now, not ever now. I'm colding too. There’s a snow
of death falling all round us. You can almost see it.
Its over, lad, ’'m coming after you. There’s nothing
but peace to come. We'll be put into the same earth,
father and son in our own land. And that sun will
roam uncaught over his empty pasture.

PIZARRO: ;Me has engafiado! {Me has engafiado!
iAtahualpa! [Una sacudida de dolor recorre el cuerpo
del anciano capitin. Se sorprende al notar sus mejillas
hiimedas de llanto.] ;Qué es esto? Nunca me habfa
sucedido una cosa igual... Fijate, estoy derramando
ldgrimas por ti. Mis primeras ldgrimas... /[Se
arrodilla para mostrdrselas al Inca muerto.] Pero t
ya no tienes ojos con que mirarme, Atahualpa. Tus
ojos son como lejanas y oscuras bolas de dmbar...
Los péjaros siguen gritando en tus bosques, pero
tu alegria se ha ido. Atahualpa, compafiero, mi
chiquillo. Vivia compartido por odios y tG me dejas
peor que vivi, sumido entre dos oscuridades...
Dios no es mds que un nombre escrito en la ufia
de tu dedo... ;Qué hay mds alld? ;Atahualpa? Ta
que ya has llegado, dimelo... Cuan frio estds...
te calentarfa con mi aliento si pudiera... jAh, que
cansanciol... Voy a seguir muchacho. Nos cubrird la
misma tierra, como padre e hijo en nuestro propio
pais. Y el sol, mientras vagard eternamente sobre
sus pastos vacios... [Pizarro canta muy quedo.] “No
debes robar la cosecha de maiz pequefio pinzén. La
trampa estd presta para atraparte rdpido pequefo
pinzén”...
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[Enter Old Martin.]

distended; now dying.

OLD MARTIN: So fell Peru. We gave her greed,
hunger and the cross: three gifts for the civilized
life. The family groups that sang on the terraces
are gone. In their place slaves shuffle underground
and they dont sing there. Peru is a silent country,
frozen in avarice. So fell Spain, gorged with gold;

finch?’...

PIZARRO: [singing] “Where is her heart, O little

Se elimina la réplica del viejo Martin que comienza tal que asi: “So fell
Peru. We gave her greed, hunger and the cross: three gifts for the civilized
life” (Y asi cay6 Pert. Le llevamos la avaricia, el hambre y la cruz: tres
regalos para la vida civilizad)).

SHAFFERES_EQUUSZ DIFERENCIAS ENTRE LAS TRADUCCIONES

Original inglés

Traduccién publicada en Ayma

Traduccién mecanografiada

DYSART: Apparently, during the
whole time he worked for you, he
never actually rode.

DYSART: Al parecer, durante
todo el tiempo que trabajé para
usted, nunca monté a caballo.

DYSART: ;Y no le parecié raro
que solo pensara en limpiar y no
en montar a caballo?

DALTON: That’s true.

DALTON: Eso es cierto.

DYSART: Wasn't that peculiar?

DYSART: ;No era un poco raro?

DALTON: Very... If he didn’t.

DALTON: Mucho... Si es que

nunca lo hizo.

DYSART: What do you mean?
[DALTON rises.]

DYSART: ;Qué quiere usted
decir? [Dalton se levanta.]

DALTON: Because on and off,
that whole year, I had the feeling
the horses were being taken out
at night.

DALTON: Porque, de vez en
cuando, en el curso de ese afio,
tuve la sensacién de que alguien
sacaba los caballos de noche.

DALTON: La verdad es que varias
veces tuve la impresién de que al-
guien sacaba a los caballos por la
noche. Habia mananas que me
encontraba a alguno bafiado en
sudor y con el pesebre muy poco
sucio. Pero no le di importancia.
Es ahora cuando caigo en la cuenta
de que pudo montar a escondidas
desde la primera noche. Perdéne-
me doctor este asunto me tiene tan
trastornado, que soy capaz de ima-
ginar cualquier cosa. Si no necesita
nada mds de mi, me marcho.
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DYSART: At night?

DYSART: ;De noche?

DALTON: There were just odd
things I noticed. I mean too often
one or other of them would be
sweaty first thing in the morning,
when it wasn't sick. Very sweaty,
too. And its stall wouldnt be
near as mucky as it should be if
it had been in all night. I never
paid it much mind at the time. It
was only when I realized I'd been
hiring a loony, I came to wonder
if he hadnt been riding all the

time, behind our backs.

DALTON: Noté algunas cosas
curiosas. Me refiero a que muy
a menudo algtin
animal que, a primera hora de la
mafana, estaba bafiado en sudor,
a pesar de que no estaba enfermo.
Completamente
sudor. Y su establo no estaba tan

encontraba

cubierto  de

sucio como deberfa haber estado
si hubiese pasado en ¢l toda la
noche. En aquellos momentos
nunca le presté mayor atencion.
Sélo cuando me di cuenta de que
habfa contratado a un chiflado,
se me ocurri6 preguntarme si
no habfa estado montando los
caballos cuando nosotros no le
vefamos.

DYSART: But wouldnt you
have noticed if things had been
disturbed?

DYSART: Pero si los arreos no
estaban en su lugar, ;no lo habria
notado?

DALTON: Nothing ever was.
Still, he’s a neat worker. That
wouldn’t prove anything.

DALTON: Nunca se dio el caso.
Ademds, es muy ordenado. Eso
nada hubiese probado.

DYSART: Arent the
locked at night?

stables

DYSART: ;No cierran con llave
las caballerizas por la noche?

DALTON: Yes.

DALTON: Si.

DYSART: And someone sleeps
on the premises?

DYSART: ;Y no duerme nadie en
las dependencias?

DALTON: Me and my son.

DALTON: Yo y mi hijo.

DYSART: Two people?

DYSART: ;Dos personas?

DALTON: I'm sorry, Doctor. Its
obviously just my fancy. I tell you,
this thing has shaken me so bad,
I'm liable to believe anything. If
there’s nothing else, I'll be going.

DALTON: No haga caso, doctor.
Es evidente que se trata de una
fantasfa mfa. Todo eso me ha
trastornado de tal manera, que
soy capaz de creer cualquier cosa.
Si no tiene que preguntarme nada
mads, me retiro.

DYSART: Look: even if you were
right, why should anyone do
that? Why would any boy prefer
to ride by himself at night, when
he could go off with others during
the day?

DYSART: Escuche: suponiendo
que estuviera usted en lo cierto,
spor qué tenfa que hacer una
cosa semejante? Por qué un
muchacho habria de preferir
montar a caballo de noche, solo,
pudiendo salir con todos los
demds durante el dia?

DYSART: Aunque as fuera, jpor
qué iba a hacer semejante cosa?
sQué chico preferirfa montar solo
y por la noche, pudiendo hacerlo
tranquilamente durante el dia?
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