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A lo largo de los tltimos afios, el creciente interés por la poesia laudatoria
ha dado lugar a valiosas aportaciones. Entre los diversos géneros de elogio
que han sido objeto de andlisis ocupa un lugar destacado la lirica nupcial,
a la que ha consagrado un libro modélico Antonio Serrano Cueto, asi
como una importante serie de articulos, centrados en la literatura neola-
tina’. En marcado contraste, los epitalamios verndculos no han recibido

1 Este articulo forma parte del Proyecto de Investigacién «Hibridismo y Elogio en la
Espafia Aurea» (HELEA) PGC2018-095206-B-100, financiado por el Ministerio
de Ciencia e Innovacién y por el Fondo Europeo de Desarrollo Regional (FEDER).

2 El epitalamio neolatino. Poesia nupcial y matrimonio en Europa (siglos Xv y xvI),
Lisboa-Alcafiz, Centro de Estudos Cldssicos-Instituto de Estudios Humanisticos,
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aun la atencién debida, ya que son muy numerosos los textos que inte-
gran dicho corpus y, ademds, la mayor parte de tales piezas no ha sido
objeto de examen detenido. La tesis doctoral de Thomas George Deveny
—defendida hace cinco décadas— supuso un primer intento de acotar
los pardmetros creativos de este tipo de escritura epidictica, si bien adole-
ce de numerosas imprecisiones y no responde a los criterios comparatistas
requeridos para un estudio en profundidad del género’. Por fortuna, en
fechas recientes, un conjunto de asedios criticos ha empezado a ilumi-
nar aspectos centrales de la tradicién nupcial en autores como Géngora,
Salcedo Coronel, Gabriel de Corral, Salazar y Torres, asi como en varios
ingenios menores del siglo xvir (como Pérez de Montoro)*.

2019; “La novia remisa y el novio ardiente en el epitalamio latino: una imagen
que pervive en el Renacimiento”, Cuadernos de Filologia Cldsica. Estudios latinos,
XXIII, 1 (2003), pp. 153-170; “El epitalamio latino (1560) de Diego de Guevara
en honor de Felipe II e Isabel de Valois”, Calamus Renascens, 9 (2008), pp. 245-292;
“Las ldgrimas de la “nova nupta” en la tradicién del epitalamio latino”, Minerva, 24
(2011), pp. 137-155; “Isabel de Valois como esperanza de paz contra la herejia. Mo-
tivos del epitalamio en la Oratio christiana (1560) de Pedro del Frago”, Cuadernos de
Filologia Cldsica. Estudios latinos, XXXI, 2 (2011), pp. 311-331; “Hacia un reperto-
rio de la poesia nupcial latina de los siglos xv y xv1”, en Humanismo y pervivencia del
mundo cldsico. Homenaje al profesor Juan Gil, Alcaniz-Madrid, Instituto de Estudios
Humanisticos-CSIC, 2015, pp. 1485-1528.

3 Thomas George Deveny, The Epithalamium in the Spanish Renaissance, Chapel Hill,
University of North Carolina, 1978.

4 Mercedes Blanco, “El toro nupcial de la Soledad primera. Paradigmas y creacién
simbolica’, en Gdngora o la invencion de una lengua, ed. Mercedes Blanco, Leén,
Universidad de Ledn, 2012, pp. 315-340. Jests Ponce Cérdenas, “El epitalamio
barroco: algunas notas sobre la narratio mitica’, en Estudios sobre tradicion cldsica
y mitologia, coords. Jesis Ponce Cérdenas e Isabel Colén Calderén, Madrid,
Ediciones Cldsicas, 2003, pp. 83-94; “Sobre la praxis poética: consideraciones para
una breve historia del epitalamio desde los origenes hasta el siglo xvir”, “De algunas
hibridaciones del género epitaldmico”, “Avatares de la sensualidad cldsica: entre
la poesia diddctica y el centdén nupcial”, “Ludunt laeti in amore pares: de milicia
amorosa y entorno nupcial en la lirica neolatina”, varios capitulos de su monografia
Evaporar contempla un fuego helado. Género, enunciacion livica y erotismo en una
cancién gongorina, Malaga, Universidad de Mdlaga, 2006, pp. 63-86, 87-116, 205-
226, 227-248; “La variedad culta en Agustin de Salazar y Torres: lectura de tres
sonetos y dos epitalamios”, Analecta Malacitana, XXXI, 1 (2008), pp. 31-59; “Eros
nupcial: imdgenes de la sensualidad en la poesia epitaldmica europea”, eHumanista,
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El propésito de este articulo es analizar una olvidada composicién ba-
rroca: el Epitalamio real a las bodas de Carlos II de Juan de Vera Tassis y
Villarroel. Esta pieza encomidstica reviste un rasgo que la hace especial-
mente notable, ya que se adscribe a la tradicién nupcial cortesana y, al
mismo tiempo, al género del centén. Para valorar en profundidad todos
sus aspectos, el articulo se organizard en torno a cinco apartados: en el
primero se traza una sucinta historia del centén y las peculiaridades de
este tipo de composiciones desde sus origenes; la figura y la obra de Vera
Tassis constituyen el objeto de reflexién de la seccién segunda; el apartado
tercero se centra en el andlisis minucioso del centén-epitalamio consagra-
do al ultimo rey de la Casa de Austria, atendiendo a las peculiaridades
técnicas y temdticas del mismo; seguidamente, se ofrece la edicién de este
curioso poema; por tltimo se plantea una breve conclusién sobre la pieza.

1. APUNTES PARA UNA BREVE HISTORIA DEL CENTON

La voz griega #€VTQWV y el término equivalente latino cento designaban
un “vestido hecho con muchas pieles” o confeccionado con “retales”, de

15 (2010), pp. 176-208. Inmaculada Osuna, “Recepcién y creacién poética: el ms.
90-V1-9 de la Fundacién Bartolomé March y la poesia en Granada a finales del
siglo xvir”, Criticén, 103-104 (2008), pp. 93-117. Madoka Tanabe, “Tradicién e
innovacién en el epitalamio de la Primera Soledad”, Analecta Malacitana Electrénica,
30 (2011), pp. 59-89. Nieves Baranda, “Cantos al sacro epitalamio o sea pliegos
poéticos para las tomas de velo. Deslindes preliminares”, Bulletin Hispanique,
CXIII, 1 (2011), pp. 269-296. Maria Dolores Martos, “Panegiricos nupciales a las
bodas del IX y X duque de Medina Sidonia: mecenazgo, propaganda y renovacién
estética’, en El duque de Medina Sidonia: mecenazgo y renovacion estética, ed. José
Manuel Rico Garcia y Pedro Ruiz Pérez, Huelva, Universidad de Huelva, 2015,
pp- 289-298. Alain Begue, “Ven, Himeneo, ven; ven, Himeneo: el epitalamio en las
postrimerfas del siglo xvit”, en La poesia epidictica del Siglo de Oro y sus antecedentes,
ed. Alain Bégue, Vigo, Academia del Hispanismo, 2013, pp. 111-165. Encarnacién
Sénchez Garcfa, “Ecos gongorinos en la Ndpoles del III duque de Alcald: el
Epitalamio de Salcedo Coronel en honor de Marfa Enriquez de Ribera y Luis de
Aragén y Moncada”, en Lingua spagnola e cultura ispanica a Napoli fra Rinascimento
e Barocco. Testimonianze a stampa, ed. Encarnacion Sdnchez Garcfa, Napoli, Tullio
Pironte Editore, 2013, pp. 241-272.
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acuerdo con una primera acepcién material relativamente comun en el
mundo antiguo. Del léxico de la costura y el dmbito de la confeccién de
tejidos, el vocablo se desplazé al campo de la terminologia literaria, desig-
nando por analogia un tipo de poema compuesto a partir de fragmentos
extraidos de textos, citados literalmente’. Merced a dicho procedimien-
to de ensamblaje (o zurcido si desea mantenerse la imagen), adn hoy se
entiende por centén la “transposicién de los fragmentos originales” de
una composicién célebre a “un nuevo poema” que ostenta un significado
“radicalmente opuesto” al del original.

Al contemplar la literatura grecolatina desde una perspectiva amplia,
la produccién centonaria parece haber conocido especial fortuna durante
dos etapas®: la primera de ellas se sitGa hacia finales del siglo 11 d. C.; la
segunda, ya en época tardo-antigua, se despliega a lo largo del siglo 1v,
cuando entrd en juego un nuevo tipo de poesia, de materia cristiana’. En

5 Oscar Prieto Dominguez, “Teorfa y estética griegas sobre el centén literario”, Rivista
di cultura classica e medioevale, L, 1 (2008), pp. 111-138 (pp. 111 y 113). Sobre la
originalidad de este tipo de poemas, frente a la mera idea de plagio o copia, véase
Ana Luisa Coviello, “El centdn: opusculum... de alieno nostrum”, Emerita, LXX, 2
(2002), pp. 321-333.

6 La primera muestra de la técnica centonaria parecerfa remontarse hasta la
comedia dtica, a Aristéfanes y los versos 1285-1295 de Ranas, pasaje compuesto
por fragmentos de varias tragedias antiguas —entre ellas de Esquilo—, versos
hartamente reconocibles que, al ser descontextualizados, dotan de humor a la nueva
obra. Sobre las etapas en dmbito grecolatino, sigo el panorama trazado por Oscar
Prieto Dominguez, “Historia del centén griego”, Cuadernos de Filologia Cldsica.
Estudios griegos e indoeuropeos, 19 (2009), pp. 217-232 (p. 224). Para los textos mds
tardios, véase asimismo José Luis Vidal, “Observaciones sobre centones virgilianos
de tema cristiano”, Boletin del Instituto de Estudios Helénicos, V11, 2 (1973), pp. 53-
64 (p. 53).

7 Sobre el cardcter jocoso que a menudo asumen algunas de estas composiciones,
apuntaba el rétor Ausonio: “Centonem uocant, qui primi hac concinnatione luserunt.
Solae memoriae negotium sparsa colligere et integrare lacerata: quod ridere magis quam
laudere possis” (‘Centon le llamaron los primeros que se divirtieron con esta clase de
composicién. Es tinicamente cuestién de memoria: se recogen fragmentos sueltos de
Versos y a estos trozos inconexos se les integra de nuevo en un todo, cosa més digna
de risa que de elogio’). Sigo la edicién bilingiie latino-francesa Ausone, Oeuvres
compleétes, ed. Bernard Condeaud, Bordeaux, Mollat, 2010, p. 342. La traduccién
castellana se localiza en Ausonio, Centdn nupcial, introd., trad., y notas de Enrique
Monterio Cartelle, Madrid, Gredos, 1990, pp. 231-234. Este mismo volumen se
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el mundo helénico, los hexdmetros de Homero dominaron este tipo de
composiciones, tal como evidencian algunas piezas breves de Luciano de
Samésata (125-181 d.C.), el filésofo Didgenes Laercio (siglo 111 d.C.) y
el gramdtico Heliodoro (siglo vir d.C.)%. Tan destacable fue el impacto
de los versos homéricos en este tipo de creacién erudita que, durante el
siglo 1v, Flavio Eutolmio Taciano compuso una secuela, hoy perdida, de
la lliada a partir de versos extraidos de la obra del propio Homero’.

En la tradicién latina, los hexdmetros de Virgilio sirvieron para el ejer-
cicio de un virtuosismo propio de la composicién de centones, ocupando
asi el mismo lugar simbdlico que el autor de la Odisea en la literatura
griega. En una fecha tan temprana como el siglo 1, Hosidio Geta compu-
so la tragedia Medea (donde refiere los amores de la princesa y hechicera
con Jas6n) mediante la reelaboracién de una serie de fragmentos extraidos
de la epopeya virgiliana (en especial, aquellos que trataban sobre la gesta
de Niso y Eurialo, junto a la desdichada historia de Dido y Eneas)'.

recoge las traducciones de los Priapeos, Grafitos amatorios pompeyanos, La velada de
la fiesta de Venus, asi como El concitbito de Marte y Venus de Reposiano.

8  Oscar Prieto Dominguez desarrolla la presencia de las obras homéricas en estos
autores: de Luciano de Samdésata se pueden identificar versos homéricos de la lliada
y la Odisea en Caronte, 14 y 22; Fugitivos, 305 Zeus trdgico, 1 y 6. En las Vidas de
los fildsofos IV 9, 64) de Didgenes Laercio se introduce un centén de cuatro versos:
los dos primeros de la Odisea (IV, 384 y 11, 268), con pequenas modificaciones, el
cuarto de la Zliada (11, 52) y el tercero podria ser una reelaboracién del verso 203 de
la Antigona de Séfocles. El centén de Heliodoro, Arte gramatical (1, 3), estd formado
por seis versos y estd editado, traducido y ampliamente comentado en Oscar Prieto
Dominguez, “De alieno nostrum’: el centén profano en el mundo griego, Salamanca,
Universidad de Salamanca, 2010, pp. 111-119.

9  Algunos testimonios de centén griego se desvian a la vertiente religiosa, entre
ellos los epigramas de Ario, poeta del Egipto de principios del siglo 11 d. C., autor
de poemas epigréficos-centonarios, un epitafio finebre anénimo dedicado a un
rey armenio —con los versos 616 del Hipdlito y el 2 del Orestes de Euripides—s;
los Papiros Mdgicos Griegos —con versos de las dos epopeyas homéricas—, cuya
finalidad era predecir el futuro; y una composicién de la que solo se conservan los
nueve versos finales —siete de la f/iada y uno de la Odisea—. De época bizantina
se conservan tres centones homéricos de contenido erético dentro del Appendix
Barberino-Vaticana, ABV'7,y de la Anthologia Palatina.

10 Cabe destacar que este centén contiene un fragmento de temdtica epitaldmica a
partir del verso 106, asunto tratado por Mércio Meirelles Gouvéa Junior, “Medea
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Transcurridas varias centurias, el burdigalense Ausonio compuso el fa-
moso Cento nuptialis, sazonando esta curiosa obra con algunos toques
lascivos. Desde los renglones de una carta preliminar en prosa, dirigida a
su amigo Axio Paulo, el poeta galorromano teorizaba sobre la técnica del
centdn a la luz de los variados precedentes y configuraba, al mismo tiem-
po, una suerte de preceptiva para acometer ese tipo de divertimento eru-
dito''. Ademis de la audaz composicién de asunto epitaldmico, entre los
centones latinos mds importantes cabe destacar el titulado Hippodamia,
otro centén de materiales virgilianos, considerado anénimo, en el que se
refiere el intento de secuestro de la beldad argiva durante los festejos de
su boda con Piritoo, rey de los ldpitas. El conocido mito protagonizado
por los centauros ebrios no aparecia en la obra de Virgilio, mas el ignoto
autor del patchwork poético logré ensamblar una serie de versos extraidos
de las Gedrgicas, las Bucdlicas y, sobre todo, de la Eneida, para dar forma
a un vivido relato'.

Carthaginis - El centén de Hosidio Geta”, Revista de Estudios Cldsicos, 41 (2014),
pp- 111-126 (pp. 118-119). El verso 71 del libro 5 de la Eneida sustituye el primer
verso del fragmento epitaldmico de Geta, ya que se toma la anunciacién de Eneas
sobre el funeral de Anquises para enunciar el canto nupcial de Cretsa con Jasén
cuando este abandona a Medea. Los versos virgilianos 248-249 del libro 2 de
la Eneida, donde se describe el saqueo de los griegos a la ciudad de Troya, son
utilizados para describir el estado de la ciudad después de la celebracién de las
bodas. Los versos 109-111 de Virgilio sobre los antiguos vates son empleados por
Geta para avisar a Creonte, a modo de amenaza, de que no se celebrardn unas bodas
sino unas exequias (vv. 120-121).

11 Se reserva la valoracion del centén de Ausonio para el apartado sobre la retdrica de
este género y la aplicacién de la misma en el poema de Vera Tassis.

12 Léase el apartado dedicado a la técnica compositiva de Paola Paolucci, “Introduzione”,
en 1/ centone virgiliano “Hippodamia” dell’ “Anthologia latina”, ed. Paola Paolucdi,
Hildesheim, Georg Olms, 2006, pp. LXI-XCIX. Se explica los procedimientos
de los que se vale el autor anénimo para la composicion de la obra: divisién de un
verso virgiliano en dos versos del centén [LXVIII-LXIX], combinacién de dos versos
virgilianos enlazados por palabras presentes en ambos versos [LXXII-LXXIV] o
manipulacién del caso declinatorio para la concordancia entre versos [LXXX-LXXXII],
las variaciones sintdcticas, de tipologfa oracional, y otras motivadas por la transitividad
verbal o por la polisemia y otros fendmenos semdnticos [LXXXIX-XCIX]. Sobre los
problemas de traduccién y adaptacién de los versos, léase Marcos Carmignani, “El
centén de Hippodamia: apuntes de traduccién”, Stylos, 25 (2016), pp. 23-33.
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Antes del siglo 1v, los autores cristianos dedicaron sus mejores esfuerzos
a adaptar los logros formales de la tradicién poética pagana a la expresién de
nuevos contenidos y valores espirituales. Los modelos de Virgilio, Horacio
y Ovidio se aplicaron a partir de entonces a una materia nueva, a una espi-
ritualidad diversa. En ese contexto, los vates cristianos no solo practicaron
la imitatio multiplex, sino que cultivaron con destreza la técnica centonaria.
Al igual que ocurriera en las centurias precedentes, el poeta favorito para la
extraccion de teselas con las que componer el nuevo mosaico sacro fue Vir-
gilio'. Planteando una suerte de teoria sobre el género y un encendido ata-
que contra la herejia, Ireneo (f.170-180d. C.), obispo de Lyon, compuso
la pieza titulada Adversus haereses (19, 4), donde acusaba a los gnésticos del
mal uso de la técnica centonaria para malinterpretar las Sagradas Escrituras.
Por otro lado, desde la vertiente helénica, entre las pardfrasis de los Evange-
lios y los Salmos destacan los versos homéricos de Apolinar de Laodicea'?.

Entre los centones virgilianos de materia cristiana, cabe destacar un
conjunto de piezas, como el poema de Petronia Proba titulado escue-
tamente Cento Vergilianus Probae”. A su lado, merece figurar el De ec-
clesia —erréneamente atribuido a Mavortio—, el De Verbi incarnatione
—adjudicado sin mucho fundamento a Sedulio— y el Zizyrus o Versus
ad gratiam Domini, —una de las primeras églogas religiosas, atribuida a
Pomponio—'¢. Ya en el siglo v, el obispo Patricio compuso un homero-

13 Sobre la adaptacién de las letras cldsicas al mundo cristiano remito a Roger P H.
Green, “Proba’s Cento: Its Date, Purpose, and Reception”, The Classical Quarterly,
XLV, 2 (1995), pp. 551-563 (p. 556).

14 Texto editado, traducido y comentado en Oscar Prieto Dominguez, “De alieno
nostrum’, pp. 98-111.

15 Como analiza A. L. Coviello, op. cit., p. 325, la translacién de los versos de Virgilio
a la composicién de Proba adopta los simbolos paganos a la temdtica biblica. Los
sacram efigiem (Aen. 11 167) y ramis (Aen. X1 5) de los vv. 614-7 no son referencias
a Palas ni al entierro de Menelao, sino que ahora se entienden como una referencia
a la cruz por medio de la metonimia del tronco y la rama. Para la comprensién
del centén de Petronia Proba es fundamental el articulo de José Luis Vidal,
“Observaciones sobre centones virgilianos de tema cristiano”, Boletin del Instituto
de Estudios Helénicos, V11, 2 (1973), pp. 53-64 (p. 54-56).

16 José Luis Vidal, gp. cit., pp. 57-59. La composicién de Pomponio puede datarse
antes del siglo vir, debido a la proximidad con el centén de Proba. Cuenta, ademds,
con claras referencias a la Egloga I del mantuano en el nombre de los protagonistas,
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centdn, en el cual recreaba la historia del nacimiento y la vida de Ciristo.
La esposa del emperador Teodosio II, Eudocia, corrigié posteriormente el
centén de Patricio y elaboré algunos otros'’.

Durante la Edad Media, la doctrina cristiana traté6 de mantener en
una decorosa penumbra el contenido pagano de los grandes dechados
cldsicos, purgdndolos de sus aspectos mds problemdticos. Con el correr
de los siglos, el Renacimiento supuso la vuelta a los modelos grecolatinos
a través de la imitatio y, con ella, la recuperacién de los centones vir-
gilianos. Lelio Capilupi compuso entonces dos centones: [ foeminas y
Cento ex Virgilio Gallus, este tltimo de contenido cristiano, considerado
uno de los mds excelsos representantes de la historia de este género'®.
Posteriormente, se produjo el auge y defensa de las lenguas verndculas,
promoviendo asi a lo largo del Quinientos un cambio de paradigma que,
inevitablemente, también afect6 a la préctica de los centones. Dada la

aunque la mayor parte de versos citados corresponda a la Eneida (143).

17 Oscar Prieto Dominguez, “Teorfa y estética’, pp. 120-121, ha escrito sobre la
dualidad semdntica de algunos conceptos, concretamente del verso 10. Esta
reasignacion léxica supone uno de los puntos mds censurados del centén dentro
de la doctrina cristiana dada la trasposicién de los mitos y referencias paganos y
la interpretacién errénea de la palabra divina. Sin embargo, el doble sentido es,
precisamente, una caracteristica semidtica que permite la creacién de centones
religiosos. Sobre los problemas editoriales y las diferencias de la composicidn, véase
Mark David Usher, “Prolegomenon to the Homeric Centos”, The American Journal
of Philology, CXVIII, 2 (1997), pp. 305-321, donde se contrastan la editio princeps
de Aldo Manucio (Venecia, 1502), la de Henricus Stephanus (1578), edicién
revisada de la veneciana, y un manuscrito del monasterio del monte Athos de
Grecia, posiblemente conocido por Manucio.

18 Sobre la historia y contenido de esta composicidn, véase Luis Parra Garcia,
“Pervivencia del centén en el Renacimiento: Cento ex Virgilio Gallus de Lelio
Capilupi”, Cuadernos de Filologia Clisica. Estudios Latinos, 16 (1999), pp. 363-412.
Segin estima el profesor Parra, Capilupi aplica las pautas marcadas por Ausonio
—as{ como su tono erdtico, aunque menos elevado—: no repite varios versos del
modelo seguidos, sino que lleva a cabo procesos complejos, como la combinacién
de varios versos, fragmentos —de un verso de Virgilio en dos hemistiquios— o
la combinacién del mismo verso en diferentes partes. Entre los versos virgilianos
se localizan 50 referencias a las Eglogas, 65 a las Gedrgicas y 326 a la Eneida, ast
como una asimilacién estructural y de contenido de algunos pasajes de las obras
virgilianas (art. cit., p. 399). Puede leerse el texto completo y su traduccién en el

citado estudio, pp. 376-393.
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influencia y prestigio de sus versos, la obra lirica de Petrarca transpuso los
limites del Canzoniere y se erigié por derecho propio en el gran modelo
de los centones compuestos en lengua italiana'. De hecho, desde el pla-
no estético y cultural, la concepcién de la realidad amorosa promovida
por el neoplatonismo petrarquista hacia que este tipo de versos resultara
especialmente adecuado para depurar o limar los excesos y servidumbres
del amor terrenal, reconduciendo la lectura de los mismos hacia el amor
celestial o divino, como muestran las composiciones de Girolamo Mali-
piero con su Petrarca spirituale (1536), Giulio Bidelli y sus Centoni del
Petrarca (1544) y Dugento stanze con dui capitoli tutte de versi del Petrarca
(1551) e ingenios anénimos como los autores de los centones Nelle lodi
della Vergine o In dispregio delle cose terrene, publicados entre las Rime
spirituali di diversi autori (1576). Dentro del conjunto de centones de
inspiracién “petrarquista”’, Lelio Capilupi compuso algunas pieza breve,
como el soneto “Donne che ragionando ite per via™.

A tenor de los testimonios conservados, la introduccién en Espana de
la prictica centonaria en lengua verndcula debié de producirse ya entrado
el siglo xv11, si bien dicha aclimatacién no supuso el abandono definitivo
de la escritura de centones en latin®’. Como cabia esperar, el ejemplo

19 Senala Francesco Erspamer que otros autores a los que atendieron los centonistas
italianos del Quinientos fueron Ariosto, como demuestra el Discurso sopra il
principio di tutti i canti d'Orlando Furioso (Venecia, 1551) de Laura Terracina, vy,
poco avanzado el siglo siguiente, Sannazaro, en 1/ giudizio di Paris (N4poles, 1602)
de Donato Porfirio Bruno, quien también refiere versos de Ariosto y Petrarca.
Remito a “Centoni e Petrarchismo nel Cinquecento”, en Scritture di scritture. Testi,
generi, modelli nel Rinascimento, eds. Giancarlo Mazzacurati y Michel Plaisance,
Roma, Bulzoni, 1987, pp. 463-495 (p. 476).

20 Sobre los versos in volgare de Capilupi, véase Floriana Calitd, “Fatica o ingegno.
Lelio Capilupi e la pratica del Centone”, en Scritture di scritture. Testi, generi, modelli
nel Rinascimento, eds. Giancarlo Mazzacurati y Michel Plaisance, Roma, Bulzoni,
1987, pp. 497-507 (pp. 500-505).

21 Destacan el Principi Emmanveli advenienti ab astris deo nacenti in stabvlo homini.
Ex uariis P Virgilii Maronis. Contextum Epos de José de la Barrera, que transgrede
algunas normas de Ausonio (se permite la secuencia original de dos, tres y hasta
siete versos de Virgilio, asf como la adaptacién de género, nimero, caso, tiempo
o persona de algunos versos para su concordancia dentro del centén). El curioso
texto fue comentado, traducido y editado ejemplarmente por Joaquin Pascual Barea,
“Un centén virgiliano de José de la Barrera poeta latino y castellano de la Sevilla
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elegido para procurar en bloque los materiales con los que llevar a cabo la
labor de taracea y recomposicién lirica fue el principe de los poetas espa-
fioles del Renacimiento, Garcilaso de la Vega, muchas de cuyas composi-
ciones fueron transformadas  lo divino merced a la fdcil extrapolacién de
la temdtica amorosa®. El optsculo de inspiracién garcilasiana mds nota-
ble vio la luz en la villa y corte bajo la extensa rabrica Christo nuestro Seror
en la Cruz, hallado en los versos del Principe de nuestros poetas, Garcilasso
de la Vega, sacados de diferentes partes y unidos con ley de centones (Madrid,
por la Viuda de Luis Sinchez, 1628). El ingenio —menor y hoy no muy
conocido— que se aplicé a esta curiosa estrategia compositiva fue Juan de
Andosilla y Larramendi®.

del Seiscientos”, Anales de la Universidad de Cddiz, VII-VIIL, 2 (1990-1991), pp.
455-471. Puede también recordarse en el dmbito europeo los Acta Domini N.J.C.
et primum martyrum Virgilio Centonibus conscripta (Paris, Taupinart, 1618) del
candnigo parisino Esteban de Pleure, el Cento Cristianus (1644), sobre versos de
Ovidio, de Raul Ferrier, el centén de G. Bellenden sobre la institucién mondrquica a
partir de la prosa de Cicer6n (1608) y el De Bello Siciliae (1677) del médico modenés
Bernardino Ramazzini en elogio a Luis XIV y los triunfos de su ejército. Tales
referencias proceden de la contribucién del profesor Pascual, ibidem, pp. 458-459.

22 Para Francisco Javier Sdnchez Martinez, Historia y critica de la poesia lirica culta “a
lo divino” en la Espana del Siglo de Oro. Tomo III. De los origenes a la divinizacion
de la lirica de Garcilaso, con un estudio del centdn poético “a lo divino” de Juan de
Andosilla, Alicante, E. J. Sinchez editor, 1994, p. 396, la influencia de la Eglogal
de Garcilaso en el centén de Andosilla es comparable con la Elegia a la Madre
de Dios en el Viernes Sacro de Sebastidn de Cérdoba en temdtica y, sobre todo,
en estructura. Como indica este estudio, el poeta de Ubeda no fue el tnico en
componer contrafacta a partir de los poemas de Garcilaso. Aparte del autor ya
citado, en esta monografia se resalta como Juan Timoneda y Juan Lépez de Ubeda
reescribieron el soneto “Pasando el mar Leandro el animoso”, e incluso se pueden
observar reminiscencias del pasaje epitalimico de la Egloga IT de Garcilaso en el
Cintico espiritual de San Juan de la Cruz, a lo que cabe recordar que se trata de una
paréfrasis del Cantar de los Cantares, tres textos que en mayor o menor medida se
pueden integrar en de la temdtica nupcial (pp. 120-125, 139-140). A parte de este
volumen, véase también otra contribucién de Francisco Javier Sdnchez Martinez,
“Imitacién e intertextualidad centénica en la lirica religiosa barroca. Mutaciones
métricas, sintagmdtico-semdnticas y pragmadticas en el centdn garcilasiano de Juan
de Andosilla”, en Estudios de Lingiiistica Textual. Homenaje al Profesor Murioz Cortés,
Murcia, Universidad de Murcia-CAM, 1998, pp. 457-475.

23 Carlos Mata Indurdin, “El Divino Garcilaso, A lo divino: el centén de Miguel de
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A partir de la tercera década del siglo xvi1, Garcilaso dejaria de ostentar
en solitario el cetro de la monarquia lirica, ya que segtin la estimativa de
numerosos autores jovenes Luis de Géngora encarnaba a la perfeccién el
nuevo estilo culto que pedian los tiempos. La imitatio gongorina de escri-
tores de la talla de Soto de Rojas, Villamediana, Paravicino, Pantaleén de
Ribera, Dominguez Camargo, Sor Juana Inés de la Cruz y tantos otros co-
11i6 parejas con la préctica centonaria sustentada en los versos gongorinos a
lo largo del Barroco. Entre los ingenios que acometieron esta empresa mu-
sivaria puede recordarse ahora al lojeio Martin de Angulo y Pulgar, a cuya
pluma se debe la Egloga finebre a don Luis de Géngora (Sevilla, Simén Fa-
jardo, 1638), asi como los Epitafios, oda-centdn anagrama para las exequias
a la Serenisima Reina de las Espanas dofia Isabel de Borbon (Madrid: Im-
prenta del Reyno, 1645)*. Como indican sendos titulos, ambas piezas se
inscriben en un contexto celebrativo luctuoso, de cardcter sacro-funerario.

Ortro escritor que se vali6 de la prictica centonaria fue el novohispano
(de adopcidn) Agustin de Salazar y Torres, refinado poeta de signo cultis-

Andosilla y Larramendi (1628)”, Cuadernos del Lazarillo: Revista literaria y cultural,
24 (2003), pp. 50-56 (pp. 50-53). Se destaca en esta aportacién entre los mds
famosos contrafactistas de Garcilaso a Sebastidn de Cérdoba, quien traslada los
sonetos “Cuando me paro a contemplar mi estado” y “Escrito estd en mi alma
vuestro gesto” hacia la temdtica religiosa con la modificacién de algunos términos
de los veros originales (editados en las pdginas indicadas). Ha de consignarse aqui
una curiosa vacilacién que afecta al nombre de pila del poeta. Frente a publicaciones
anteriores en las que el antropénimo empleado es Juan, el investigador navarro se
refiere siempre al escritor como Miguel de Andosilla y Larramendi.

24 Francisco J. Escobar Borrego, “Egloga finebre a D. Luis de Géngora, de Angulo y
Pulgar: caracterizacién genérica, contexto sociocultural y paratextos”, en Cancionero
del Siglo de Oro. Forma y formas, ed. Andrea Baldissera, Pavia, Ibis, 2019, pp. 275-
313. Sobre el profundo conocimiento de la obra gongorina que tuvo Martin de
Angulo y Pulgar, el estudioso sevillano apunta que aquel fue el autor de un curioso
manuscrito (Varias poesias y casi todas las que compuso aquel ingeniosisimo, erudito y
doctisimo varén Don Luis de Géngora) y de una obra en defensa del genio cordobés,
las Epistolas satisfactorias (Granada, Blas Martinez, 1635) (pp. 280-282). Ademds,
estaba vinculado al gran grupo de gongoristas encabezado por Pellicer, Salcedo
Coronel, Uztarroz, Vizquez Siruela y Salazar Mardones. Para profundizar en la
figura del escritor de Loja, véase Juan Manuel Daza, Contribucién al estudio de la
polémica gongorina: las Epistolas satisfactorias (Granada, 1635) de Martin de Angulo
y Pulgar, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2015.

172 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Daniel Mateo Benito, “Hoy es el sacro y venturoso dia’: un centén epitaldmico de Vera Tassis

ta. En el volumen de la Cythara de Apolo (Madrid, Francisco Sanz, 1681),
vefa la luz un poema de llamativo titulo: Describe la vision del capitulo doce
del Apocalipsis, con solos versos mayores de don Luis de Gongora, siguiendo el
método de sus Soledades”. Algunas décadas después, el erudito mexicano
Carlos Sigiienza y Géngora cuid? la relacién titulada 7riunpho Parthénico
(México, Juan de Ribera, 1683), donde se recogian algunas composicio-
nes poéticas de los certdmenes literarios celebrados en Nueva Espana en-
tre 1681 y 1683. Entre aquellos versos figuran dos centones gongorinos:
la cancién que comienza “Poniendo ley al mar robusto pino” de Francisco
de Ayerra Santa Marifa y la cancién “Con naval pompa de inquieto lino”
de Alonso Ramirez de Vargas, ambos ganadores de los respectivos cer-
tdmenes. Otros tres centones forman parte del certamen recogido en el
tomo titulado Empresa métrica (México, Viuda de Bernardo Calderdn,
1665): “Si arrebatado mereci algiin dfa” de Juan de Guevara, “Cuantos
me dicté versos dulce musa” de nuevo de Alonso Ramirez de Vargas y
“Templado pula tu divina mano” de Félix Lopez Muniz*.

La tradicién centonaria sustentada en teselas gongorinas llegé a pro-
longarse hasta las postrimerias del siglo, ya que un anénimo poeta por-
tugués compuso en 1697 cuatro sonetos con versos extraidos de la obra
del vate cordobés para eternizar otro acontecimiento luctuoso, el ébito

25 Al estudiar el origen de los materiales gongorinos empleados por Salazar y Torres
en esta composicion, Jestis Ponce Cérdenas indicaba que, entre los denominados
poemas mayores, las Soledades ocupan un tercio de los versos (27/80), seis versos se
extraen del Panegirico al duque de Lerma y otros seis de las octavas Al favor que San
Ildefonso recibié de Nuestra Serora, en tanto que tan solo dos versos proceden del
Polifemo. Del resto de fragmentos seleccionados, un gran nimero se localiza entre
los sonetos amorosos de juventud. Ademds, Salazar y Torres insertd en el centén
trece versos de autorfa propia. Véase su articulo “E/ oro del otorio: glosas a la poesia de
Agustin de Salazar y Torres”, Criticén, 103-104 (2008), pp. 131-152 (pp. 143-149).
26 Los dos centones del Triunpho Parthénico pueden leerse en Irving A. Leonard,
“Some Géngora Centones in Mexico”, Hispania, X1I, 6 (1929), pp. 563-572 (pp.
568-571). Junto a estos, Martha Lilia Tenorio, “Centones gongorinos en Nueva
Espana’, (An)Ecddética, 111, 2 (2019), pp. 11-46 (pp. 21-43), edita el centén de
Salazar y Torres y los centones de la Empresa métrica. Ademds, apunta la dificultad
afiadida que se impuso en ambos certdmenes: cada verso de la nueva composicién
debia estar formado por la fusién de varios versos de Géngora.
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del predicador Antonio Vieira”. A tenor de los hallazgos que se han ido
produciendo, no puede descartarse que en afios venideros se localicen
Otros centones gongorinos, custodiados en manuscritos o impresos como
sueltas.

2. VIDA Y OBRA DE UN INGENIO MENOR: DIEGO JUuAN DE VERA Tassis

Desafortunadamente, los datos que se conocen hoy sobre la vida y andan-
zas de Diego Juan de Vera Tassis y Villarroel (Soria, hacia 1634-1640-;Ma-
drid, 1701?) resultan escasos®®. Su infancia debié de transcurrir en Cas-
tilla, en su ciudad natal, que fue objeto de diversas alabanzas en sus es-
critos”. En un momento no bien definido debié de fijar su residencia
en Madrid, donde llegé a establecer profundos vinculos de amistad con
varias figuras literarias bien asentadas en la corte, como Pedro Calderén
de la Barca y Agustin de Salazar y Torres.

La dedicacién de Vera Tassis a la literatura comprendié diversas fa-
cetas. Generalmente, suele ponderarse més su labor como dramaturgo

27 Victor Infantes, “Poesfa sobre poesfa: Espana y Portugal entre nuevos centones
gongorinos”, Claro-Escuro. Revista de Estudos Barrocos, 4-5 (1990), pp. 115-124.
Agradezco a la profesora Ana Martinez Pereira que me facilitara una copia de este
importante estudio. En el articulo, Victor Infantes edita: “Renace a nueuo Sol ya en
nueuo oriente”, “Esta que admiras —con razén doliente”, “Estd en forma elegante,
oh peregrino” y “Aquel inmortalmente generoso” (pp. 118-119). Cito los dos tltimos
sonetos a partir de Augusto Mendes Simoes de Castro, Catdlogo de manuscritos (Cédices
n% 556 a 630), Coimbra, Boletim da Biblioteca da Universidade, 1935, pp. 892-93.

28 Véase Cayetano Alberto de la Barrera y Leirado, Catalogo bibliogrifico y biogrdfico del
teatro antiguo espanol, desde sus origenes hasta mediados del siglo xviir, Madrid, imprenta
de M. Rivadeneyra, 1860, pp. 472-473. Junto a lo apuntado en este ensayo cldsico,
resultan asimismo de obligada consulta dos trabajos: Don William Cruickshank,
“Don Juan de Vera Tassis y Villarroel”, en Aureum Saeculum Hispanum, eds. Karl
Hermann Kérner y Dietrich Briesemeister, Wiesbaden, E Steiner, 1980, pp. 43-57;
Javier Huerta Calvo, Emilio Peral Vega y Héctor Urzdiz Tortajada, Zeatro espariol
[de la A a la Z], Madrid, Espasa Calpe, 2005, p. 736. Finalmente cabe remitir al
catdlogo digital de la Biblioteca Nacional de Espana.

29 Dor espigar una muestra, se refiere a la ciudad como “tronco feliz de tantas gloriosas
ramas, en letras, en armas y en nobleza” en Agustin de Salazar y Torres, Cythara de
Apolo, Madrid, a costa de Francisco Sanz, 1681.
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que sus desvelos como poeta. A su pluma se deben mds de una decena
de obras dramdticas, que no han tenido excesiva fortuna critica®. Este
ingenio menor del Barroco tardio cuenta también en su haber con varias
obras en prosa: una biografia de Calderdén (la Fama, vida y escritos de don
Pedro Calderon de la Barca)”', un elogio funeral de la reina (las Noticias
historiales de la enfermedad, muerte, y exequias de la esclarecida Reyna de las
Espanas Donia Maria Luisa de Orleans, Madrid: por Francisco Sanz, 1690)
y dos relatos sobre la patrona de Madrid*. Desde otro dmbito relaciona-
do con las letras, puede mencionarse asimismo la rdbrica de Vera Tassis
en la licencia de tres obras dramdticas de finales de siglo xvir*s.

A pesar del interés de su obra, la critica se ha centrado més en su la-
bor como editor que como creador literario. Tras el 6bito de Calderén

30 En la Parte 46 de Comedias nuevas escogidas (Madrid, a costa de Francisco Sanz
impressor, 1679) se publicaron Quanto cabe en hora y media (h. 23-41r), El Patrén
de Salamanca, San Juan de Sabagiin, con Monroyes y Manzanos (h. 61-83v), La
corona en tres hermanos (h. 149v-174v) y Mds merece, quien mds ama (h. 197v-213v;
obra escrita junto a Antonio de Mendoza); de la misma imprenta, La corona en tres
hermanos (Madrid, a costa de Francisco Sdnz, 1679) y Mis triunfa el amor rendido
(Madrid, a costa de Francisco Sdnz, 1684; acompafiada de una loa y del baile £/
agrado y la esquivez); y varios manuscritos del siglo xvit localizados en la Biblioteca
Nacional de Espana, Bailete florentin, el sainete El oido y la vista, El triunfo de Judith,
y muerte de Olofernes (también conocida como La valerosa Judith y cerco de Betulia
por el soberbio Holofernes, de la cual se conservan dos manuscritos y un impreso de
Valencia, por la Viuda de J. de Orga, 1770), Felipe V en Italia (manuscrito del siglo
xvI1I, obra también conocida como Felipe quinto en Campana) y El triunfo de Castro
(también conocida como Francisco de Castro; desconozco datos editoriales o del
manuscrito).

31 Esta obra se conserva en el manuscrito de la Biblioteca Nacional de Espana titulado
Poesias varias de diferentes autores (MSS/3930) de 1722 (h. IV-XI).

32 A saber, por Cayetano Alberto de la Barrera, op. cit., p. 473, Historia del origen,
invencidn y milagros de la sagrada imagen de Nuestra Sefiora del Almudena (Madrid,
por D. Francisco Sanz, 1692) y El triunfo verdadero y la verdad defendida en la
historia del origen, invencidn y milagros de Nuestra Seriora la Real del Almudena
(Salamanca, por Isidro de Ledn, 1701), en defensa de la obra anterior impugnada
por el padre Cano y Olmedilla.

33 Los titulos de las comedias (1690) y Las posadas de Madrid (1692), bailes manuscritos
de Margarita Ruano, y el entremés La regariona y fiesta de toros (manuscrito del siglo
xv11) de Jerénimo de Cdncer y Velasco, testimonios con ejemplares en la Biblioteca
Nacional de Espana.
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en 1680, Vera Tassis tomo las riendas de la publicacién de las piezas del
genial dramaturgo, cuidando asi la impresién de la Quinta parte de las
Comedias (1682), a la que seguirfan las partes Sexta y Séptima en 1683, y
la Octava en 1684. Entre 1685 y 1688, reedité las cuatro partes deslegi-
timadas, ahora autorizadas merced a una revisién detenida. Vera llegaria
a anunciar la publicacién de una décima parte de comedias, aunque fi-
nalmente su trabajo concluyé con la impresién de la Novena en 1691,

La relacién de Vera Tassis y Calderén de la Barca explicaria muchas
de las enmiendas que el dramaturgo pudo llevar a cabo siguiendo acaso
la recomendacién de su amigo; asi como el acceso a fuentes manuscritas
o cercanas al autor, o manuscritos de companias teatrales que habrian
sido revisados por el mismo Calderén. Durante los siglos xvi1 y xvii, las
partes de Vera Tassis fueron consideradas el mayor acierto editorial de la
obra del dramaturgo madrileno. Sin embargo, a partir del siglo x1x y en
el siglo xx cambiaron las tornas: gran niimero de criticos ha cuestionado
la labor de Vera Tassis debido a los dudosos procedimientos empleados
a la hora de editar las obras. Pese a ello, se antoja indudable que la tarea
editorial de Vera Tassis (mds o menos acertada segtin los casos) continda
siendo imprescindible en los estudios calderonianos®.

34 Fernando Rodriguez-Gallego, “La labor editorial de Vera Tassis”, Revista de
Literatura, LXXV, 50 (2013), pp. 463-493 (pp.464-465). El estudioso ofrece
un brillante panorama de las conclusiones actuales sobre la edicién de Calderén
realizada por Vera Tassis. Como indica Cayetano Alberto de la Barrera, op. cit., p.
472, de “las trece comedias [de Calderdén] que [Vera Tassis] ofrecia para el tomo X,
hoy desconocemos diez, entre ellas el Don Quijote de la Mancha, también conocido
como El Quijote perdido de Calderon”.

35 Para una lectura detallada de las “acusaciones” de Hartzenbusch, James Lyman
Hitmney, Milton Buchanan, Cotarelo, Astrana Marin, Everett Hessey Oppenheimen,
y las observaciones favorables de otros criticos, véase Fernando Rodriguez-Gallego,
op. cit., pp. 467-484. Para evitar prolijidad, se ofrece a continuacién una gavilla
de estudios centrados en la relacién entre el dramaturgo y el editor, Norman D.
Shergold, “Calderén and Vera Tassis”, Hispanic Review, XXIII, 2 (1955), pp. 212-
218. Sobre las partes de comedias, Everett W. Hesse, Vera Tassis’ text of Calderdn’s plays
(Parts I-1V), New York: New York University, 1941; Alejandra Ulla Lorenzo, “La
labor editorial de Vera Tassis en la Segunda parte de Calderédn: el ejemplo de Origen,
pérdida y restauracion de la Virgen del Sagrario”, en Lectores, editores y audiencia. La
recepcion en la literatura hispdnica, coord. M.2 C. Trujillo Maza, Vigo, Academia del
Hispanismo, 2008, pp. 539-546; Germdn Vega Garcia-Luengos, “Consideraciones
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En cuanto a la relacién de camaraderia literaria y amistad que man-
tuvo con Agustin de Salazar y Torres, cabe apuntar cémo ambos inge-
nios compusieron a dos manos la comedia Mds triunfa el amor rendido
(1674)*. La inopinada muerte de Salazar y Torres antes de concluir otra
obra (El encanto es la hermosura, Sevilla, Joseph de Hermosilla, [1725-
1738]) explica un curioso caso. En efecto, el final de esta pieza dramdtica
pudo leerse en dos versiones distintas, continuadas por ingenios préximos
al difunto: una de Vera Tassis y otra de sor Juana Inés de la Cruz”. El pa-
pel que jugé el escritor soriano como albacea de los escritos de su amigo
es capital, ya que solo gracias a sus desvelos los versos de Salazar y Torres
consiguieron ver la luz. En efecto, Vera Tassis cuid6 de la elaboracién de
la edicién péstuma de la Cythara de Apolo (Madrid, a costa de Francisco
Sanz, 1681), en la que incluyé ademds una biografia de su amigo y una
elogiosa Cancidn fiinebre en su honor.

sobre la configuracién del legado de comedias de Calderén”, Criticén, 103-104
(2008), pp. 249-271; y José Maria Vifa Liste, “La intervencién de Vera Tassis en
la Sexta parte de comedias de Calderén (1683) y su valor testimonial”, Criticén, 108
(2010), pp. 115-132. Sobre otras ediciones, destacan los articulos de Erik Coenen,
“Juan de Vera Tassis, editor de Calderén: el caso de Amar después de la muerte”,
Revista de Filologia Espariola, LXXXVI, 2 (2006), pp. 245-257, “Sobre el texto de
Darlo todo y no dar nada y la transmisién textual de las comedias de Calderén”,
Criticon, 102 (2008), pp. 195-209 y “Las atribuciones de Vera Tassis”, Castilla.
Estudios de Literatura, 0 (2009), pp. 111-133; véase asimismo Adridn J. Sdez, “Luces
y sombras en la labor editorial de Vera Tassis: el caso de La devocidn de la cruz”, en
Variante et variété. Actes du Ve Dies Romanicus Turicensis (Zurich, 24-25 juin 2011),
ed. Cristina Albizu ez alii, Pisa, ETS, 2013, pp. 251-265.

36 Vera Tassis se ocupd de redactar la segunda jornada. Tomo la fecha de redaccion
de Javier Huerta Calvo ez alii, op. cit., p. 736. Ademds, el catdlogo digital de la
Biblioteca Nacional de Espafa ofrece los siguientes datos editoriales: Sevilla, en la
imprenta Castellana y Latina de los herederos de Tomas Lopez de Haro, en calle
Genova, [1696-1722].

37 Estos datos proceden del ejemplar de la Biblioteca Nacional de Espafia. Esta obra
también es conocida como E/ Hechizo sin hechizo'y La segunda Celestina.

38 De la Barrera, op. cit., p. 473. En relacién a la obra de Vera Tassis que se va a
analizar, cabe destacar que entre las obras de Salazar y Torres que edité se localizan
dos epitalamios, “;No ignoraba yo, sefior...!”, al hijo del Almirante de Catilla Luis
Enriquez de Cabrera, y “;Dénde apresuras la dorada pluma?”, al duque de Veragua.
Ambas composiciones se ligan a la tradicién gongorina del epitalamio, igualmente
cultivada por Vera Tassis. Téngase ademds presente como Vera Tassis dedicé la
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Por lo que concierne a la produccién poética personal, Vera Tassis es-
cribi6 unos Consejos politicos, teoldgicos y morales (s.1., s. n., s. a.); aunque
las obras que aqui interesan especialmente son dos poemas de asunto
nupcial: el Fescennino plausible en el feliz consorcio de los Senores D. Iuan de
Muxica Canete y Paz... y Doria Francisca de Chavarri y Gargo (s.l., s.n.) y,
especialmente, el centén titulado Epitalamio real a las prosperas, augustas,
sacras bodas de las Cathilicas Magestades de don Carlos 11 de Austria, Rey de
las Espanas, y donia Maria Luisa de Borbon Stuart y Austria (Madrid: por
Francisco Sanz, 1680).

La labor editorial y la produccién para las tablas de Vera Tassis per-
mite, pues, apreciar cémo este ingenio menor tuvo una relacién bastante
estrecha con tres destacados autores de su tiempo: Calderén de la Barca,
Agustin de Salazar y Torres y Sor Juana Inés de la Cruz. No estard de mds
recalcar cémo las tres personalidades citadas comparten una afinidad esti-
listica indudable, ya que todos ellos se dedicaron con ahinco a la imitatio
y aemulatio de la obra gongorina. En ese contexto creativo no parece
casual que se inscriba el curioso Censdn dedicado a las reales bodas, cons-
truido todo él con versos de Géngora.

3. TEMAS Y PROBLEMAS DE UNA COMPOSICION HfBRIDA
El doble interés que presenta el encomio regio de Vera Tassis radica en los

senderos que confluyen y se integran dentro de una misma composicién.
De un lado, la técnica centonaria, que obliga al autor a llevar a cabo un

edicién péstuma de la Gythara de Apolo a la reina Mariana de Austria, esposa de
Carlos I1, con motivo de sus bodas.

39 Este género lirico corresponde a composiciones de contenido erdtico cuyo origen
se remonta a la Antigua Grecia con composiciones de Safo de Lesbos y, en el
mundo latino, los Versos fesceninos en honor de Honorio y Maria de Claudiano,
como ejemplos més relevantes. Sobre la evolucién, tépicos y principales autores de
ambos subgéneros nupciales desde la Antigiiedad hasta el siglo xv1r, puede leerse la
monografia de Jestis Ponce Cdrdenas, Evaporar contempla un fuego helado, 2006. Por
otro lado, las dos composiciones de Vera Tassis aparecerdn descritas detalladamente
en el catdlogo de epitalamios del Siglo de Oro espafiol como una parte de mi tesis
doctoral, actualmente en curso.
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auténtico tour de force, seleccionando y ensamblando con virtuosismo un
caudal de versos gongorinos extraidos de numerosos poemas; del otro, la
adscripcién al género nupcial, lo que conlleva el desarrollo de una serie
de motivos y el uso de una serie de tépicos cristalizados, que debe abor-
dar con materiales liricos preexistentes, lo que anade mayor dificultad (si
cabe) al ejercicio creativo.

3.1. El arte de recortar y ensamblar: la norma ausoniana

Para comprender cémo funcionaba la técnica del centédn desde la época
grecolatina hasta el siglo xvir hispdnico, conviene ante todo recordar la
influyente reflexién de Ausonio sobre un tipo de creacién no exenta de
ocasionales ribetes ludicos. El autorizado poeta y rétor burdigalense, des-
de las lineas de la carta prologal que abria el Cento nuptialis, dictaba algu-
nas advertencias para la correcta elaboracién de tales patchwork poéticos:

Variis de locis sensibusque diuersis quaedam carminis structura soli-
datur, in unum ut wersus coeant aut caesi duo aut unus et sesque cum
medio. Nam duos iunctim locare ineptum est et tres una serie merae
nugae®.

Dicta asi que la sucesién de versos ha de cuidar que no se dispongan
varios versos seguidos en el orden de la obra original. La mayoria de los
autores, y el propio Ausonio, no cumplen esta norma, siendo Vera Tassis
otro ejemplo de poeta centonario que reproduce secuencias de dos versos

en su composicion!:

40 ‘Con pasajes de variada procedencia y sentido se construye un poema, de modo
que o bien se juntan dos hemistiquios diferentes para formar un solo verso o bien
un verso y (la mitad del) siguiente con la mitad de otro, pues poner juntos dos
versos seguidos es una torpeza y una serie de tres es pura tonteria. Cito el texto
latino cuidado por Bernard Combeaud: Ausone, 0p. cit., p. 344. Para la traduccién
castellana, remito a Ausonio, 0p. cit., p. 233.

41 Obsérvese entre los versos del centdn 5-6, 15-16, 24-25, 33-34, 41-42, 52-53,
54-55, 65-66, 70-71, 79-80, 82-83, 86-87, 92-93, 98-99, 114-115, 125-126,
129-130, 138-139, 143-144, 147-148, 175-176, 184-185, 201-202, 209-210,
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5 sobre este fuego, que vencido envia Son. her. 5 [a], v. 7, fol. 27r
su humo al dmbar y su llama al oro, Son. her. 5 [a], v. 8, [fol. 27r]

Sin embargo, en muchos casos emprende una serie de tdcticas para no
cometer dicho error.

1. Una préctica habitual para salvar la sentencia de Ausonio consiste
en alterar el orden de la secuencia disponiendo el primero de ellos en
segundo lugar y el segundo en primer lugar®*:

12 Un dulce y otro cdntico sagrado Son. fan. [b], v. 14, [fol. 30r]
al Jupiter dirige verdadero, Son. fan. [b], v. 13, fol. 30r

2. Otro fenémeno es la secuencia de cuatro versos de la misma obra con
uno o varios versos de otra obra intercalado tras el primer par®:

161 de cuya monarquia Soled. I, v. 435, [fol. 160r]
el sol, que cada dia, Soled. I, v. 436, [fol. 160r]
tan vecino a su cielo Soled. 11, v. 822, [fol. 178v]
nace en las ondas y en las ondas muere,  Soled. I, v. 437, [fol. 1601]
saber todos los términos no quiere. Soled. I, v. 438, [fol. 160r]

3. También puede identificarse una combinacién de dos versos en que
se reproducen el primero y el tercero de una secuencia de tres versos del
modelo, omitiéndose el segundo y asi no cayendo en la falta*:

232-233, 241-242, 253- 254, 276-277, 296-297, 299-300, 304-305, 309-310,
323-324, 329-330, 341-342, 346-347, 366-367, 368-369, 387-388, 395-396,
413-414, 418-419, 420-421, 422-423, 469-470, 472-473, 498-499, 506-507,
514-515, 517-518, 519-520, 523-524, 527-528, 529-530, 536-537, 538-539,
542-543, 544-545, 569-570, 618-619, 631-632, 637-638, 645-646, 648-649,
654-655, 657-658 y 669-670.

42 Sucede entre los versos 12-13, 223-224, 312-313, 474-475 y 495-496 del centdn.

43 Véanse los versos 161-162 y 164-165, 247-248 y 251-252, 281-282 y 284-284,
288-289y 291-292, 301-302 y 307-308, 357-358 y 360-361, 370-371 y 373-374,
571-572y 575-576, 659-660 y 663-664.

44 Se produce entre los versos 182-183, 206-207, 249-250, 260-261, 347-348, 408-
409, 426-427, 456-457 y 642-643 del centdn.
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182 cuantos drboles sudan del Orontes, Oct. her., v. 171, fol. 156v
conculcando sus piélagos de montes, Oct. her., v. 173, [fol. 156v]

4. En otro caso, se produce la secuencia de versos cercanos en la obra
original, siendo el siguiente ejemplo uno de los mds reconocibles entre el
corpus gongorino:

339 goza mano, cabello, labio y frente Son. am. 10, v. 9, fol. 10v
oro, lilio, clavel, marfil luciente, Son. am. 10, v. 12, [fol. 10v]

Hay seis casos en los que las anteriores técnicas se combinan entre si.
- Tres versos de una secuencia de cuatro (2) donde se omite el segundo
verso (3):

227 en lo que alumbra el sol, la noche ciega.  Canc. sac. [1], v. 69, [fol. 50r]
Para quien no tan solo Espafia ara, Canc. sac. 1, v. 71, fol. 50r
y siembra Francia mas Sicilia siega Canc. sac. 1, v. 72, [fol. 50v]

- El primer verso del fragmento es el cuarto (1) de una secuencia en la
que se omite el tercero (3):

351 de la alta fatal rueca al uso breve Soled. I, v. 937, [fol. 166r]
venza no solo en su candor la nieve, Soled. I, v. 934, [fol. 166r]

mas plata en su esplendor sea cardada,  Soled. I, v. 935, [fol. 166r]
- De una secuencia de tres versos se omite el segundo (3) y los dos que
se mantienen alternan el orden (1):
278 Himeneo, afiudando Soled. I, v. 800, [fol. 164r]

el lazo de ambos cuellos, Soled. I, v. 798, [fol. 164r]

- En una secuencia de cinco versos, se omite el tercero y se sustituye
por otro del corpus gongorino (2), alternando el orden de los dos tltimos

(1):

181 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Daniel Mateo Benito, “Hoy es el sacro y venturoso dia’: un centén epitaldmico de Vera Tassis

402 cuantas del uno ya y el otro cuello Soled. I, v. 826, [fol. 164v]
cadenas la Concordia engarza rosas; Soled. I, v. 827, [fol. 164v]
del galdn novio, de la esposa bella, Soled. I, v. 1015, [fol. 168v]
purptreo son trofeo Soled. I, v. 829, [fol. 164v]
de sus mejillas siempre vergonzosas: Soled. I, v. 828, [fol. 164v]

- Una secuencia de dos versos se separa por otro verso (2), que ademds
es el quinto respecto del primero (3):

402 Primero en quien mds puros, Oct. her., v. 75, fol. 143v
con tan alto ejemplo, Oct. her., v. 79, [fol. 143v]
viven los fuegos de este sacro templo, Oct. her,, v. 76, [fol. 143v]

- De una secuencia de cuatro versos, se mantienen el primero y el cuar-
to (3) alternando su disposicién (1):

584 el Tiempo lo vincule en bronces duros, ~ Son. [her] 16, v. 14, fol. 4v
y a los siglos envidia sea futuros. Son. [her] 16, v. 11, [fol. 4v]

Como bien indica Ausonio, otra posibilidad es aprovechar “todas las ce-
suras que admite el verso heroico” y con ello combinar las mitades de dos

versos®:

26 al galdn novio, * al principe excelente,  Soled. I, v. 758, [fol. 163v] y
Oct. her., v. 109, fol. 144r

Un caso peculiar es el verso 268 en el que se combinan dos versos de la
misma composicion:

268 a la tea nupcial * esclarecida, Panegirico, v. 283, [fol. 184v]
[y v. 433, fol. 186r]

Por otro lado, como dicta el antiguo rétor latino, hay que “evitar que
se noten las incoherencias, que los pasajes traidos a colacién no acusen
violencia, que, condensados en exceso, se apelotonen o, desunidos, dejen

45 Se indica en la edicién dividiendo el verso con un asterisco (*) para separar las dos
fuentes. Se produce en los versos 26, 34, 78, 84, 155, 214, 218, 268, 303, 382, 475,
478, 480, 557, 561, 580, 595 y 665.
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ver hiatos™°. Es decir, que la combinacién de los distintos versos de un
autor sea medida y encaje a la perfeccién, de tal forma que, si lo leyera
un aficionado a la lectura que no conozca estos versos, podria pensar que
se trata de una composicién cuyas palabras y versos son originales de la
pluma del poeta centonario.

3.2. Un canon gongorino sui generis: en torno a la seleccion de Vera Tassis

Dado que el impreso identifica en los ladillos el origen de cada uno de
los versos extraidos de la obra gongorina con bastante pormenor, resulta
posible perfilar cudl fue la edicién que manejé Vera Tassis. Para aclarar
este particular tan relevante se han consultado las diferentes ediciones
del poeta cordobés impresas en el siglo xvi1. El examen atento de dicho
corpus, la identificacién de cada epigrafe (con especificacién de forma
métrica y tema) asi como la localizacién en el folio respectivo, permiten
concluir que Vera Tassis habia consultado un ejemplar de la edicién de
Todas las Obras de Géngora, cuidada por Gonzalo de Hoces*”. Otro asunto
mds espinoso es individuar sin margen de error cudl pudo ser la impresién
concreta de Zodas las Obras de Gongora, ya que este volumen tuvo una

46 Ausonio, ibidem, p. 234.

47 Otra pista mds sutil para la identificacién de ediciones es explicada en Antonio
Pérez Lasheras, “La distribucién poética de los manuscritos y ediciones de la Edad
de Oro y la poesfa gongorina: un caso de condicionamiento paratextual”, en
Antonio Pérez Lasheras, Piedras preciosas... Otros aspectos de la poesia de Géngora,
Granada, Universidad de Granada, 2009, pp. 17-44 (p. 18): “En el siglo xv11, la
tendencia de copistas de manuscritos y editores era la creacién de unos epigrafes
rigidos en los que el primer criterio clasificador correspondia a la métrica [...] y,
dentro de cada uno de estos apartados, se operaba segtin una latente jerarquizacién
de las composiciones por temas”. Dicha clasificacién es complicada en algunos
casos —sobre todo entre las composiciones burlescas, como bien indica Pérez
Lasheras—, pues algunas composiciones son mezcla de varias temdticas y cada
editor pondera con un criterio distinto cudl predomina en esos versos. Para
la identificacién de la edicién empleada en la elaboracién de un centdn, estos
“epigrafes” pueden ayudar a descartar ediciones hasta encontrar la acertada. Se
trata de otro andlisis empleado para confirmar que Vera Tassis consulté alguna de
las ediciones de Hoces.
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fortuna editorial notable en el siglo xvir: dos emisiones de la edicién de
Madrid de 1633, otra edicién madrilena salida de las prensas el siguiente
afo, una edicién localizada en Sevilla en 1648 y, finalmente, dos emi-
siones de una edicién de Madrid de 1654. Dirimir cudl de estas pudo
utilizar el escritor soriano no resulta en verdad tarea ficil, ya que (excepto
una) reproducen el texto gongorino a plana y renglén. En efecto, tan solo
la edicién de 1634 presenta diferencias respecto a las demds en cuanto a la
distribucién de los versos en sus pdginas, lo que permite descartarla como
posible candidata.

Como se acaba de apuntar, las restantes impresiones coinciden exac-
tamente en la distribucién de las pdginas y solo se diferencian en la dis-
posicién de los preliminares, asi como la falta de algunos elementos pa-
ratextuales en ciertos casos. Por mera conjetura, acaso podria descartarse
el empleo de la edicién sevillana, ya que @ priori resultaria mds facil para
un poeta asentado en la corte acceder a un texto editado en las imprentas
de la capital.

Antes de entrar a valorar la seleccién de los fragmenta gongorinos,
conviene apuntar otro detalle de cierto calado. Entre las composiciones
que cita Vera Tassis a partir de la edicién de Hoces, figuran dos poemas
que hoy no se adjudican al genio de Cérdoba. Se trata de dos piezas
consideradas como simplemente atribuidas: el texto polimétrico “En
buen hora, oh gran Felipe” y la octava exenta “El pelicano rompe el
duro pecho”. La curiosa composicién en la que se alternan los octosila-
bos y los versos de arte mayor, etiquetada como cancién heroica segin
Hoces, resulta asimismo conocida como Congratulatoria y se trata de
una composicién dialogada en la que intervienen la Religién y la Jus-
ticia.

El poema estd integrado por 460 versos y se considera una pieza menor
de dudosa autoria desde que Angulo y Pulgar, en la conocida epistola a
Francisco de Cascales, asi lo estimara. Conviene ademds recalcar que Vera
Tassis tan solo extrajo materiales del pasaje comprendido entre los versos
121-376, compuesto en endecasilabos, tanto por razones métricas como
por la materia nupcial que se despliega entre los versos 345-360. No deja
de resultar curioso que, a pesar de tratarse de una oscura obra atribuida,
resulte en la labor de taracea una de las composiciones mds empleadas por
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Vera Tassis. Sobre el otro poemita que se atribuye a Géngora en la edicién
de Hoces, la octava epigramitica, puede destacarse como desde una fecha
relativamente temprana también se excluyé del corpus del vate cordobés,
merced al texto del Escrutinio®.

Debido a la metri necessitas, el centédn veratassiano excluye, con
indicacién en el titulo de la composicidn, las obras de arte menor
del poeta cordobés (a saber: décimas, romances, quintillas, letrillas
y redondillas). Pese a ello, en esta composicién encontramos versos
heptasilabos procedentes, en muchos casos, de la Soledad primera, ya
que allf se localiza el pasaje nupcial més perfecto de toda la literatura
espafola.

En cuanto a las obras de arte mayor, se engastan 443 versos. Los so-
netos lideran la clasificacién de composiciones mds citadas y de mayor
variedad, siendo 187 los versos seleccionados, procedentes de un total
de setenta y nueve sonetos®. Seguidamente se ofrece una tabla de formas
métricas empleadas, con una valoracién porcentual de la relevancia de los
fragmentos seleccionados, asi como una gréfica en la que puede contem-
plarse en un golpe de vista el papel jugado, respectivamente, por los so-
netos, canciones, octavas, silvas, tercetos y madrigales en la configuracién
del centdn epitaldmico.

48 Sobre la atribucién de la primera composicién véanse los apuntes de Antonio
Carreira en su edicién de los Romances de Géngora, Barcelona, Quaderns Crema,
1998, v. 4, pp. 35-62 y Ddmaso Alonso, “Temas gongorinos”, Revista de Filologia
Espanola, XIV (1927), pp. 329-404 (pp. 377-380). Sobre la segunda, Luis de
Géngora, Canciones y otros poemas en arte mayor, ed. José Marfa Mic6, Madrid,
Espasa Calpe, 1990, pp. 295-296.

49 Aunque Hoces no diferencia entre canciones, madrigales y silvas y los incluye bajo
el primer término, en las siguientes tablas aparecen diferenciados.

185 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Daniel Mateo Benito, “Hoy es el sacro y venturoso dia’: un centén epitaldmico de Vera Tassis

Ne. N.° versos Ne. N.° versos

Hoces S citados % versos Hoces Cvmn,  Gerns % versos
Sometos 79 . 187 . 4221% . Sias . 3 . 30 . 677%
Canciones | 12 120 27,08%  Tercetos | 2 6 1,35%
Octavas 5% : 94 LO2121% Madrigales : B : 6 ©135%

= Sonetos

= Canciones

= Octavas
Silvas

= Tercetos

= Madrigales

En cuanto al nimero de poemas citados, de las 102 composiciones “no
extensas” o menores de Géngora citadas en el centén, el 77,45 % corres-
ponde a los sonetos (79/102).

Atendiendo a un andlisis estadistico mds detallado en el que se exami-
nan las composiciones sub-clasificadas por temdtica, entre las canciones
predominan las de temdtica heroica, tanto en nimero de composiciones
como de versos citados; entre las octavas, solo de las sacras se cita mds de
una obra, mientras que es la composicién heroica atribuida la més citada
en todo el centdn; entre los sonetos, los de temdtica amorosa y los heroi-
cos son los més consultados, superando los amorosos en nimero de citas
por una docena; y entre los tercetos, tan solo uno es heroico y se cita en
una mano de versos’':

50 Se han incluido en esta contabilizacién las dos composiciones atribuidas falsamente
por Hoces siguiendo la intencién de Vera Tassis.

51 Dado que se trata de una tabla que atiende a la terminologfa de Hoces, no se
diferencia entre canciones, madrigales y silvas.
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Hoces Ne. N.° versos Hoces Ne. N.° versos
Comp. citados Comp. citados

Canc. heroicas 6 § 134 ! Sonetos amorosos 29 81
Canc. fanebres 4 12 Sonctos heroicos | 29 69 ............
Canc. amorosas 4 8 Sonetos finebres | 13 T4
Canc. sacras 1 1 Sonctos burlescos | 6 .................... 9 .............
Canc. liricas 1 1 Sonetos sacros |+ 1 i 3 .............
Octavas heroicas 1 79 Sonetos liricos 1 .................... 1 .............
Octavas sacras 3 14 Tercetos heroicos 1 .................... 5 .............
Octavas finebres 1 1 i Tercetos burlescos 1 ........ F 1

Si atendemos a la temdtica de las composiciones, independientemente
de las estrofas, nos encontrarfamos con que las composiciones heroicas
predominan como fuente del centén de Vera Tassis, tanto en nimero de
composiciones citadas como por versos citados:

No. N.° versos Ne. N.° versos
o o
Hoces G, citados % versos Hoces Ty citados % versos
Heroicos/as 37 287 64,93% { Sacroslas 5 18 4,07%
Amorosos/as 33 88 19,90% Burlescos/as 7 ........ 10 2,26%
Finebres | 18 37 i 837% | Liricos/as 2 0,45%
18 10 2

= Heroicos/as

= Amorosos/as

= Flnebres
Sacros/as

u Burlescos/as

= Liricos/as

De las composiciones citadas, el 64,93% son de temdtica heroica
(287/442), seguidas por un 19,90% de composiciones amorosas (88/442)
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y un 8,37% funebres (37/442). La abundancia de composiciones de
asunto heroico se justifica por la intencién encomidstica del centén. Al
tratarse de un epitalamio cortesano encaminado a ensalzar las nupcias del
monarca, el primer fin del mismo es alabar a los reales contrayentes, para
lo que estos versos resultan los mds adecuados, ya que, aunque se desvir-
tlie en ocasiones el significado estricto de los versos, persiste la naturaleza
heroica y el estilo elevado de los mismos.

En cuanto a los poemas mayores y obras dramdticas de Géngora, se
observa (como ya se habia avanzado) una clara preferencia por las Soleda-
des, concretamente por la primera:

Hoces N'? VOISO o4 versos  Hoces N",' VErsOS ot versos  Hoces N'? Y08 o4 versos
citados citados citados

Soled. I = 129 | 4494% | Soled I | 49 | 17,07% | Firmezas . 17 | 592%

Panegirico: 63 | 21,95% | Polifomo © 24 i 871% | Carlino S5 | 174%

m Soledad I
= Soledad II

129 = Fabula de Polifemo
y Galatea
Panegirico al
Duque de Lerma

= Las firmezas de
Isabela

= Comedia del doctor
Carlino

Es interesante observar que, de las 129 citas de la Soledad primera, se-
senta y siete versos (con seis repeticiones) se acotan entre los versos
705-1091, el conocido pasaje epitaldmico de la composicién gongori-
na. Debido a ello, resultan mds féciles de encajar en el centdn, tanto por
la temdtica como por la presencia de los tépicos propios de los carmina
nuptialia.

La adscripcién del Panegirico al duque de Lerma al basilikos 16-
gos —cima de los antiguos géneros del encomio— justifica que esta
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composicién inconclusa sea bastante mds citada que la Fdbula de
Polifemo y Galatea. En efecto, el epilio no se erigié en una cantera
muy rica para extraer materiales susceptibles de ser engastados en el
centon.

Hoces Ne. Comp. N.¢ versos citados % versos
Poemas menores | 102 443 58,83%
Poemas mayores 4 287 38,11%

Obras dramdticas 2 : 23 : 3,05%

= Poemas mayores
= Obras dramaticas

= Poemas menores

La diversa frecuencia de uso existente entre los poemas mayores (38%)
y las composiciones breves o menores (58 %) podria servir de indicador
para valorar la incidencia de cada género o tema en el nuevo texto epi-
dictico.

Ahora bien, respecto a la totalidad de la obra gongorina, incluyendo
las obras que Vera Tassis no incluye, las octavas, las canciones y la Soledad
Primera son las composiciones cuyos versos tienen mayor presencia en el
centon:
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N.° versos de la

Hoces Ne. Comp. N.° versos citados . %2
obra gongorina

Sonetos® 79 187 2.968 6,30%
Canciones™ 16 156 908 17,18%
Soledad I - 129 1.091 11,82%
QOctavas® 5 94 144%¢ 65,27%
Panegirico - 63 632 9,96%

Soledad 1T - 49 979 5%
Polifemo - 24 504 4,74%
Firmezas - 17 3.553 0,47%
Tercetos®” 2 6 160 3,75%
Carlino - 5 2.016 0,24%
Total 730 12.955 5,61%

52

53

54

55
56

57
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La sumatoria de los porcentajes es superior a cien, ya que el nimero de versos
citados es superior al nimero de versos totales de la composicidn debido a los versos
compuestos por la fusién de dos versos.

Siguiendo la edicién de Luis de Géngora, Sonetos, ed. Juan Matas Caballero, Madrid,
Citedra, 2019, Vera Tassis no cita los sonetos 1, 3, 8, 10, 11, 12, 14, 15, 16, 18, 23,
26, 28, 34, 37, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 49, 50, 51, 52, 53, 55, 56, 57, 58, 59,
60, 63, 64, 65, 69, 70,71, 72,73, 74, 74, 77, 83, 84, 85, 86, 89, 90, 91, 93, 94, 95,
96, 97,99, 101, 103, 1014, 106, 107, 109, 110, 111, 115, 116, 117, 118, 119, 120,
121, 124, 125, 126, 127, 130, 131, 132, 133, 134, 135, 139, 141, 142, 143, 144,
146, 147, 148, 149, 150, 153, 154, 155, 156, 157, 158, 159, 162, 163, 164, 165,
166, 167, 168, 170, 171, 176, 182, 186, 187, 188, 189, 191, 192, 194, 195, 196,
197,198, 199, 201, 202, 203, 204, 205, 2006, 207, 208, 209, 210, 211 y 212.

La edicién de Hoces agrupa dentro de la designacion Canciones las composiciones
de dicha categoria métrica, asi como los madrigales y las silvas, de los cuales don
Luis compuso, 5 y 3, respectivamente. Siguiendo la edicién de José Marfa Mico, op.
cit., 1990, Vera Tassis ha excluido de su seleccién las canciones I, VII, IX, XII, XVI,
XVII y XVIII, y los madrigales, I, III, IV y V, incluyendo versos de las tres silvas de
don Luis.

Siguiendo la edicién de José Marfa Mico, ibidem, 1990, Vera Tassis excluye la octava I11.
En este computo se han excluido las octavas atribuidas, ya que no tiene sentido
incluirlas en el resultado comparativo con las obras originales de don Luis.

Vera Tassis cita versos de los dos tnicos tercetos compuestos por Géngora.
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5
63 L = Sonetos

= Canciones
= QOctavas
Silvas
= Tercetos
= Madrigales
= Soledad I
m Soledad 11
= Fabula de Polifemo y Galatea

19

129 /
b
30

A la luz de los andlisis porcentuales que se han llevado a cabo, puede
concluirse que las teselas de poemas gongorinos mds abundantes en el
mosaico nupcial de Vera Tassis proceden de las composiciones escritas en
sonetos, seguidas por las canciones (heroicas) y la Soledad Primera.

120 m Panegirico al Duque de Lerma

= Las firmezas de Isabela

= Comedia del doctor Carlino

94

3.3. Los cddigos del epitalamio: la tradicion poético-oratoria

En la literatura castellana, la revalorizacién de los modelos grecolatinos que
tuvo lugar durante el Quinientos motivé también la recuperacién de la es-
critura epitaldmica, cuya primera manifestacién —con reminiscencias del
estilo catuliano, combinadas con ecos de Pontano o Bernardo Tasso— se
puede localizar en un fragmento de la Egloga II de Garcilaso de la Vega
(vv. 1401-1418)%®. Quizd no sea arriesgado afirmar que originariamente el
dechado del veronés fue el que tuvo mayor arraigo en la tradicién epitaldmi-
ca de los siglos xv1 e inicios del xvir. Serfa a comienzos del Barroco cuando
el género fue cobrando una importancia paulatina, impulsado también por
la imitatio de otros modelos latinos (Estacio, Claudiano), como prueba el
ejemplar epitalamio que Géngora insert6 en la Soledad primera, asi como las
composiciones nupciales de autores tan diversos como Gabriel de Corral,

58 Roland Béhar, “Garcilaso de la Vega y la cuestién epitaldmica: reflexiones sobre la
Egloga sequnda, vv. 1401-1418”, Bulletin Hispanique, 122, 2 (2020), pp. 16-17.
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Garcia de Salcedo Coronel, Agustin de Salazar y Torres, Gabriel Bocdngel,
Fernando Manojo de la Corte o Francisco de Trillo y Figueroa, por espigar
algunos nombres bien conocidos en la corriente culta de la poesia secentista.

Dentro de la clasificacién que Antonio Serrano Cueto propuso, aten-
diendo a la categoria de los destinatarios, el centén-epitalamio de Vera Tassis
se integra entre las composiciones nupciales cortesanas o de alabanza al mo-
narca®. Como anuncia el propio titulo, el poema estd consagrado a las bo-
das del dltimo soberano de la Casa de Austria, Carlos II, y su primera esposa,
Maria Luisa de Borbén, cuya unién se celebré el 31 de agosto de 1679. La
importancia de la renovada alianza dinéstica entre los Austrias y los Bor-
bones fue, légicamente, muy celebrada entre los ingenios de la corte. Con
motivo de los esponsales se llevé a cabo la Academia que se celebrd en esta corte
en... demonstracion de los desposorios de sus Majestades... el Rey... Carlos Segun-
do con... Doria Maria Luisa de Borbon, el mes de Noviembre de mil seiscientos y
setenta y nueve (Madrid, por Andrés Garcia de la Iglesia, [1679]), entre cuyas
composiciones figuran los versos epitaldmicos de Tinacracio Fontano, Sigis-
mundo de Astrea, Fitonio Rodano, Leoneldo Pantasio, Leopoldo Senato y
un an6nimo®. Al margen de la literatura de academias, también se conserva

59 Como apunta Antonio Serrano Cueto, “Las ldgrimas de la 7nova nupta en la tradicién
del epitalamio latino”, Minerva: Revista de filologia cldsica, 24 (2011), pp. 137-
155 (p. 144), los epitalamios pueden dividirse en tres grupos: literarios —ejercicios
poéticos que no corresponden con una boda real—, familiares —destinados a
miembros de la familia del poeta— y cortesanos —destinados a la aristocracia y la
realeza—. Asi, tres de los grandes epitalamios del Siglo de Oro son composiciones
dedicadas a unas bodas ficticias: el epitalamio de Garcilaso parece ligarse y dedicarse
entre enigmas a don Fernando Alvarez de Toledo, 111 duque de Alba, y dona Marfa
Enriquez; el epitalamio de Gaspar Gil Polo de la Diana enamorada recrea unas bodas
ficticias en un entorno bucdlico y el epitalamio gongorino entre las celebraciones de
unién de dos pastores en la Soledad primera.

60  Un soneto acréstico con el nombre de Don Carlos Austria (asunto 1), Un soneto acrdstico
con el nombre de la Reyna nuestra seriora Doria Maria Luisa (asunto IV), En seis estancias
de cancion real alegdrica se mostrard la eloquencia, falta de vozes para dar el parabién a la
Jortuna de este casamiento (asunto V1), Cuatro octavas acrdsticas, que digan al Rey nuestro
Serior Don Carlos Segundo (asunto VII) —quizd también de Fitonio Rodano—, Un
romance heroyco en diez y seis coplas, celebrando el feliz acierto deste casamiento (asunto
IX), En nueve liras se explicard el contento que recibieron los términos de Espana al ver a
su Reyna y Serora (asunto XI) y Un soneto dos veces acrdstico, al principio que diga Don
Carlos Austria, y en medio Dosia Maria de Borbén (asunto XIII).
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una composicién de Juan Vélez de Leén®'. Por otro lado, no estard de més
recordar cémo a las segundas nupcias de Carlos II con Mariana de Neobur-
go se compusieron asimismo diversos poemas nupciales®.

Haciendo algo de memoria sobre la configuracién de la alabanza nup-
cial desde el orbe grecolatino, cabe destacar la importancia que este tipo
de escritura encomidstica asumié en los manuales de ejercitacién oratoria
durante el Helenismo. En los Tratados de retdrica epidictica, Menandro de
Laodicea ofrecia ya valiosas orientaciones sobre algunas de las caracteris-
ticas principales del género. Entre ellas recalca la posibilidad que tiene el
sujeto de la enunciacién para presentarse en el texto como invitado de las
nupcias o la intencién de componer alabanzas para satisfacer los deberes
de amistad para con alguno de los contrayentes. Los elogios nupciales
han de ostentar un ornato mayor en su modalidad lirica que aquellos
escritos en prosa y pueden valerse ademds de relatos mitolgicos a modo
de paralelismo®.

Mds avanzada la composicion, el laudaror no debe olvidar la invoca-
cién del dios mismo del matrimonio, Himeneo, numen esencial en todos
los nuptialia, asi como el elogio de las familias. Tanto por su grandeza
como por su linaje, entonard las alabanzas de los desposados, centrandose
en su belleza y virtudes —prudencia en el caso de la novia y fortaleza en
el novio; pudor y timidez en una, arrojo en el otro; marcando asi una serie

61 Motivos que tiene el excelentisimo seior marqués del Carpio para celebrar con tan
continuas y cristianas demonstraciones el casamiento del catélico monarca don Carlos
II, nuestro senor, y la serenisima princesa doria Maria Luisa de Francia, ya hoy nuestra
reina y seriora (en Poesias varias, f. 88r, BNE MSS/2100).

62 Cabria destacar varias composiciones de Francisco Bueno y de Alonso Antonio
Sedefio, y otras de Martin D4dvila y Palomares y un autor anénimo. Podrin
encontrarse referencias detalladas a estas composiciones y las anteriormente citadas
en un catdlogo extenso que estoy preparando como parte de mi tesis doctoral.

63 Dos ejemplos de epitalamio en prosa son el Alma de la gloria de Espana, eternidad,
magestad, felicidad y esperanza suya en las reales bodas y el Epitalamio en las bodas de...
Don Gaspar Iuan Alfonso Perez de Guzman el Bueno, y Dofia Antonia de Haro, Condes
de Niebla. Deducido de los antiguos griegos y latinos de José Pellicer de Ossau y Tovar,
composiciones que desarrollan una larga genealogfa de los contrayentes, Felipe
IV y Mariana de Austria y Gaspar Juan Alfonso Pérez de Guzmdn y Antonia de
Haro, respectivamente. También compondria el epitalamio en verso A las Catdlicas
Majestades de Felipe 4° y Mariana de Austria.
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de rasgos contrapuestos, que definen una vision tépica de lo femenino y
lo viril—.

Finalmente, se tratard la materia relativa al tdlamo, para concluir que
de esa unién dichosa provenga una larga descendencia destinada a per-
petuar la fama y grandeza de la estirpe®. Algunos rasgos que Menandro
atribuye al discurso del lecho nupcial, el kateunastikos ldgos, se integran
habitualmente en el epitalamio, como la incitacién a retirarse al talamo,
la alabanza de la belleza y su poder cautivador, asi como el fin dltimo
de la unién amorosa de los recién casados, el futuro nacimiento de una
progenie legitima.

Con el auge de los modelos clasicos y la recuperacién del legado gre-
colatino que advino con el Humanismo, Giulio Cesare Scaligero dedicé
en 1561 el décimo capitulo del libro X de los Poetices libri septem a una
reflexién en torno al epitalamio. Los vates neolatinos elaboraron también
nuevas piezas para ensalzar las bodas. Entre el erotismo, el encomio de las fa-
milias, el aparato mitolégico y el estribillo —elementos cldsicos—, los vates
que se dedicaron a la escritura nupcial en latin humanistico incluyeron otros
elementos en sus poemas, como la naturaleza apacible propia de las églogas
—tomando como modelo las Bucdlicas de Virgilio—, la narracién del viaje
de la novia —que se inspira en Estacio y Claudiano, ocupando una parte
destacada en los epitalamios de Elisio Calenzio, Matteo Canale, Gabriele
Altilio y Manuel da Costa—, las profecias de la Edad de Oro, la écfrasis de
elementos ornamentales o de mobiliario con referencias o metaforas de los
desposados y lo que reviste mayor interés desde el punto de vista cultural, en
algunos casos, la inclusién de elementos cristianos —tal como se aprecia ya
en composiciones medievales de John de Garland y Alédn de Lille—®.

64 Puede leerse el texto en Menander Rhetor, ed. y trad D. A. Russell y N. G. Wilson, Oxford,
Oxofrd University Press, 1981, pp. 134-150. Existe traduccién al espafiol: Menandro el
Rétor, Dos tratados de retdrica epidictica, introd. Fernando Gasco, trad. y notas de Manuel
Garcfa Garcfa y Joaquin Gutiérrez Calderén, Madrid, Gredos, 1996, pp. 194-213.

65 DPara una revision exhaustiva sobre la evolucién del epitalamio, sus tépicos y su
remodelacién en la poesfa neolatina, véase Antonio Serrano Cueto, E/ epitalamio
neolatino. Poesia nupcial y matrimonio en Europa (siglos xv y xv1), Alcaniz-Lisboa,
Instituto de Estudios Humanisticos-Centro de Estudos Cldssicos, 2019. En la misma
linea, sobre la temdtica erdtica y su evolucién, se publicé unos anos antes la monografia
de Jests Ponce Cérdenas, Evaporar contempla un fuego helado: género, 2006.
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3.4. En el texto de un centon epitaldmico: la estructura de una alabanza regia

Atendiendo a la tradicién milenaria que define este género laudatorio,
Vera Tassis desarroll6 en el centén cortesano algunos motivos tradi-
cionales que guardan significativa semejanza con los desarrollados en
la Soledad Primera. Entre los mismos, destaca la alabanza de la unién,
el canto amebeo y los deseos de una préspera fortuna para los recién
desposados. Tal como se ha puesto de manifiesto, la composicién gon-
gorina y, por ende, la veratassiana siguen la tradicién catuliana del
empleo de coros alternos, a modo de altercatio, repitiendo un esque-
ma que ya habia empleado con éxito Ariosto en el elogio neolatino
consagrado a las bodas de Lucrezia Borgia y el heredero de la Casa
d’Este®®.

Ala hora de identificar la estructura del centén-epitalamio, puede pro-
ponerse una organizacién en cuatro partes bien diferenciadas: introduc-
cién a las nupcias; alabanzas puestas en boca del laudator; intervencién
de los coros alternos; deseo de glorias venideras. El esquema siguiente
permitird ver con claridad cémo se suceden los motivos:

1. Introduccién (v. 1-78):
1.1. Exaltacién de la boda: vv. 1-11.
1.2. Cantos de las Musas y presencia de divinidades: vv. 12-20.
1.3. Preparacién y adornos para la celebracién: vv. 21-45.
1.4. Alcance mundial de la celebracién: vv. 46-78.
2. Primeros elogios (vv. 79-285):
2.1. Laudatio de los contrayentes:
2.1.1. Alabanzas a la reina Maria Luisa: vv. 79-83.
2.1.2. Alabanzas al rey Carlos: vv. 84-108.
2.1.3. Nuevas alabanzas a la reina Marfa Luisa: vv. 109-121.
2.2. Unién de los desposados como una primavera copiosa: vv. 122-152.

66 Mercedes Blanco, “Géngora y la poética del epitalamio”, Bulletin Hispanique, 122,
2 (2020), pp. 479-516. Sobre Pontano, Ariosto y la materia nupcial, puede verse
Jests Ponce Cdrdenas, “En torno a la Lepidina de Pontano: traduccién y comentario
de la Pompa I, en Estudios dedicados a Tobia R. Toscano sobre Ndpoles en tiempos
de Garcilaso, ed. Eugenia Fosalba, Barcelona, Universitat de Barcelona, pp. 49-72.
Para la proyeccién del modelo nupcial pontaniano en las Soledades, cabe remitir
asimismo a Jestis Ponce Cdrdenas, “Pontano y Géngora: ecos de la Lepidina en la
Soledad primera”, Bulletin Hispanique, 122, 2 (2020), pp. 517-542.
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2.3. Divinizacién de los desposados:

2.3.1. Origen divino-mitolégico de la reina: vv. 153-158.

2.3.2. Origen divino-mitolégico del rey: vv. 159-202.

2.3.2.1. Admiracién de las divinidades al rey Carlos: vv. 166-202.

2.4. Virtudes de la novia por su linaje: vv. 203-215.
2.5. Belleza de la novia en la que se fija el novio: vv. 216-227.
2.6. Posesiones territoriales de los novios: vv. 228-257.

2.6.1. Conquistas de Carlos: vv. 243-257.
2.7. Unién y cesion de la novia al novio: vv. 258-278.
2.8. Llegada de Himeneo junto a los coros: vv. 279-285.

. Canto amebeo (vv. 286-522):

3.1. Coro I de ninfas (vv. 286-325):
3.1.1. Estribillo: v. 286.
3.1.2. Bendicién de Amores-Cupidillos: vv. 287-297.
3.1.3. Guia de los Amores-Cupidillos, que conducen a la novia hasta el
novio: vv. 298-324.
3.1.4. Estribillo: v. 325.
3.2. Coro I de jévenes (vv. 326-356):
3.2.1. Estribillo: v. 326.
3.2.2. Invocacién a Himeneo: vv. 327-331.
3.2.3. Grandeza del novio: vv. 332-347.
3.2.4. Esperanza de buen futuro: vv. 348-355.
3.2.5. Estribillo: v. 356.
3.3. Coro II de ninfas (vv. 357-466):
3.3.1. Estribillo: v. 357.
3.3.2. Alabanza de la belleza-virtudes de la novia: vv. 358-369.
3.3.3. Estribillo: v. 466.
3.4. Coro II de jévenes (vv. 467-522):
3.4.1. Estribillo: v. 467.
3.4.2. Deseo de unién en el lecho y de descendencia: vv. 467-521.
3.4.3. Estribillo: v. 522.

. Cierre-tépicos de deseos del futuro (vv. 523-670):

4.1. Desco de larga unién: vv. 523-532.
4.2. Eternidad en los cielos: vv. 533-539.
4.3. Alabanza de la belleza de la novia (los ojos): vv. 540-559.
4.4. Genealogia del novio y virtudes heredadas: vv. 560-611.
4.5. Intervencién de divinidades:
4.5.1. Mercurio como mensajero: vv. 612-617.
4.5.2. Cloto como hilandera del destino: vv. 618-620.
4.6. Grandeza del novio en todo el Orbe y en el Cielo: vv. 621-656.
4.7. Gloria que traerd la unién: vv. 657-670.
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Acerca de los coros cabe destacar alguna cuestién ulterior. Estos cumplen
su funcién dentro del rito nupcial, en el que se reserva un momento para
entonar los cantos festivos. Esa suerte de cancién coral aparece frecuente-
mente escandida por férmulas (de tipo invocatorio) que imprimen un rit-
mo caracteristico a la composicién. El estribillo “Himeneo, Himen / oh,
Himen, oh, Himeneo” del Carmen 61 o “Himen, oh Himeneo. Ven, Hi-
men. Oh, Himeneo” del Carmen 62 estaba llamado a tener gran influjo
en la evolucién secular del género, hasta convertirse en un elemento casi
ineludible. La rescritura gongorina del mismo (“Ven, Himeneo, ven, ven,
Himeneo”) se consolidé como la férmula propia de las letras castellanas
durante el Barroco, lo que explica su presencia en el centédn-epitalamio
de Vera Tassis, asi como en gran niimero de composiciones nupciales®’.

3.5. Una red tdpica en el centon-epitalamio

Aparte de los coros, otros muchos elementos proceden del conjunto de
topicos asociados al universo epitaldmico. Por un lado, elementos como la
tea nupcial (v. 268) y la presencia de flores, empleadas con diversos signi-
ficados, que van desde la belleza de la novia (vv. 216-227, 358-369 y 540-

67 Entre los epitalamios del siglo xvi1 que repiten este estribillo destacan las Canciones
en las bodas de los Excelentissimos Senores Don Bernardino de Velasco, Condestable de
Castilla, y Dofia Maria Enriquez de Ribera Sarmiento y Mendoza de José Garcia de
Salcedo Coronel, el Epitalamio a las bodas de D. Rodrigo Ponce de Ledn y Herrera,
y Donia Ana Alfonsa de Berlanga, Sesiores de la Villa de Puerto-Lope de Francisco
de Trillo y Figueroa, el Epitalamio del Excelentissimo Sesior don Gémez Sudrez de
Figueroa y Cordona, mi seiior, Duque de Feria, Marqués de Villalva, con la Senora
Dorna Ana Ferndndez de Cérdoba, mi seiora, hija del Excelentissimo Serior D. Alonso
Ferndndez de Cordoba y Figueroa, Marqués de Priego y de Montalbdn de Sebastidn
Francisco de Medrano, el Epitalamio en las bodas de las catélicas majestades de Felipe
1V el Grande, y la muy alta y poderosa serora doria Mariana de Austria, reyes de las
Espanas de Juan de Matos Fragoso, el dedicado A las bodas del excelentisimo sesior
dugque de Veragua, Almirante y Adelantado Mayor de las Indias, duque de la Vega y
conde de Gelves, con la excelentisima serora dofia Teresa Marina de Ayala Fonseca y
Fajardo, hija de los excelentisimos seriores condes de Ayala de Agustin de Salazar y
Torres y el Tdlamo y timulo o Epitalamio i nenia. A la Marquesa de Molina D. Ana
de Ribera, hija de los Duques de Alcald de Manuel de Faria e Sousa, entre otros.
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559) hasta la grandeza del novio (vv. 332-347). Sobre la hermosura de la
joven reina, se ofrece —a modo de descriptio puellae— una sucesién de
elementos dotados de innegable encanto, que sirven para ponderar deta-
lladamente sus atributos fisicos: ojos (vv. 370-388); frente (vv. 389-394);
cabello (vv. 395-399); rostro, cuello y mejillas (vv. 400-421); cuerpo (vv.
422-447); pies (vv. 448-453); cuerpo (vv. 454-465). La doble alusién al
cuerpo va a permitir al encomiasta jugar con algunos conceptos referidos
a la virginidad de la novia, ya que dicha prenda ha de serle entregada al
esposo y se asocia a lo sacro merced a la comparacién con un templo, lo
que sugiere la proximidad con los versos del soneto “De pura honestidad
templo sagrado”, una pieza dilecta para Vera Tassis, ya que la cita hasta en
seis ocasiones a lo largo del pasaje descriptivo.

En este tipo de composiciones suele abundar, justificadamente, el apa-
rato mitoldgico. En el plantel de nimenes, Himeneo o Talasio —sinéni-
mo de nuptialia desde la Antigliedad— se erige en la divinidad por exce-
lencia, seguido por otras deidades, como Héspero o Véspero (que anuncia
la llegada del feliz momento) y la Aurora, tradicionalmente ligada a los
epitalamios con referencias al amanecer del dia fausto de la celebracién
o de la manana posterior, tras el encuentro conyugal en el lecho, propio
del kateunastikos légos. Como solia ser comun en las composiciones de la
Antigiiedad, la referencia a las Musas y Apolo en tanto fuente de inspira-
cién aparece también en las composiciones nupciales, como por ejemplo
en los primeros versos del Epitalamio de Estela y Violentilla de Estacio o el
Fescenino I de Claudiano. Es frecuente citar divinidades menores a modo
de séquito, tal y como es el ejemplo de los cupidillos y las ninfas, a las
cuales se les da un papel mayor en este epitalamio, sitiros, sirenas u otras
criaturas®®.

Vera Tassis menciona otro tipo de niimenes en relacién con la tépica
nupcial. Por ejemplo, la comparacién de la novia con Venus (basada en la
hermosura) y con Diana (inspirada por la condicién virginal de su llegada
al tdlamo). Ambas deidades también resultan protectoras del matrimonio
(como alianza de amor correspondido) y esperanza de una unién fértil

68 En algunos casos, los epitalamios que narran la despedida comparten rasgos
temdticos con el propémptikon, poesia dedicada a las partidas, como la presencia de
tritones, sirenas, hipocampos o grandes divinidades como Nereo o Tritén.

198 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Daniel Mateo Benito, “Hoy es el sacro y venturoso dia’: un centén epitaldmico de Vera Tassis

(ya que Diana se asocia a Lucina, protectora de los partos). El parangén
con los dioses también recurre en la caracterizacién del novio, al que se
pinta como un nuevo y belicoso Marte, a menudo citado en compania de
la latina Belona.

Por cuanto atafie a los logros militares y politicos del soberano, se pre-
senta la figura de una divinidad (o ficzio personae) como la Fama, ligada
con frecuencia a los segmentos de la alabanza genealdgica de los contra-
yentes. Estos se remontan habitualmente hasta la figura de los padres y
abuelos, aunque el centdn nupcial de Vera Tassis, concretamente, vaya
muy hacia atrds en la linea dindstica y llegue hasta el tatarabuelo del en-
fermizo soberano, el César Carlos.

Sobre la elaboracién de la alabanza en si, cumple el encomiasta con
las lineas habituales. La novia se caracteriza por su belleza y honestidad,
y para ella la alianza dindstica representa una unién beneficiosa desde
multiples planos. Ademds de extenderse en el canto de las virtudes de la
joven reina (belleza, honestidad, pudor), el escritor cortesano entona las
laudes del novio (absolutamente ficticias), al que presentard coronado por
la sabiduria, luciendo una buena forma fisica y actuando en todo con
justicia, entre sus multiples virtudes. Dentro de la composicién de Vera
Tassis, la grandeza de Carlos II es tal que Mercurio, el propio heraldo de
los dioses, es quien proclama su magnificencia. En el colmo de la adula-
cién, para destacar los atributos fisicos del novio se le compara en fuerza
y prestancia a Hércules.

En la articulacién de redes tépicas dentro del centdn, cabe destacar
finalmente la prolija enumeracién de deseos y los auspicios favorables de
la venidera fortuna de los contrayentes. Al igual que los antepasados les
han dado en herencia belleza y virtud, de esta unién dindstica cabe espe-
rar la llegada de una hermosa progenie que sea el calco de sus venturosos
padres. En ese marco van a concurrir Lucina y Juno, dos divinidades de
especial relevancia en el dificil trance del alumbramiento. Entre las po-
derosas Parcas, Cloto ya se mencionaba en el carmen 64 de Catulo. La
misma divinidad cumple una misién afin (como encarnacién del destino)
entre los versos de Vera Tassis.
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4. EpicidON DEL Errraramio ReaL A Carros 11 v Marfa Luisa b BoreON

Para la presente edicién ha servido de base el ejemplar VE/1559/3 de la
Biblioteca Nacional de Espafa®. Se trata de un pliego suelto, en cuarto,
compuesto por doce hojas. El optisculo se elaboré en la imprenta de Fran-
cisco Sanz, “impresor del Reino y portero de Camara de su Majestad” en
el ano 1680, un afio después de las nupcias regias ensalzadas. La rtbrica
de la obra es tan detallada como extensa: Epitalamio real a las prisperas,
augustas, sacras bodas de las cathélicas magestades de don Carlos II de Aus-
tria, rey de las Espanas, y dona Maria Luisa de Borbon Stuart y Austria,
meritissima esposa suya. Férmale con solos los versos mayores de D. Luis de
Géngora, siguiendo el método de sus Soledades, con precision de no poner mds
que dos versos juntos y no anadir ni quitar silaba. Y le dedica reverente a las
sacras reales plantas de dofia Maria de Austria, Augustissima Reina Madre,
don Juan de Vera Tasis y Villarroel. La portada se enmarca en una orla
tipogréfica con motivos vegetales. Desde el punto de vista del ornato, el
texto aparecia encabezado por un grabado xilogrifico en el que pueden
contemplarse dos cupidillos que sostienen el escudo de Castilla, sobre el
enunciado “Epitalamio real”. El texto se cierra con el remate “Fin”, la des-
cripcién de la imprenta como localizacién donde “halldrase” el impreso y
otro pequefio grabado de temdtica floral. Se guardan en blanco el vuelto
de la portada y una hoja final. El texto del poema y la indicacién de la
procedencia de los versos se disponen en dos columnas unidas con lineas.

En cuanto a la edicién del texto, se han revisado y corregido las refe-
rencias a la foliacién. Los versos del Poliferno, las Soledades y, en muchos
casos, el Panegirico no constan de referencias al folio, las cuales se ofrecen
tras el cotejo con la edicién que estimamos fue la manejada por Vera
Tassis. También se han afadido las indicaciones de recto y vuelto. Sobre
las abreviaturas utilizadas en las referencias de las composiciones véase el
Apéndice 1.

Otros datos que no aparecen en la edicién principe se han incluido
entre corchetes ([...]), asf como una numeracién alfabética para diferen-

69 También se conservan otros ejemplares en la biblioteca de la Facultad de Teologfa
del Norte de Espana [Burgos; BU-FT, Pt 58(4)] y en el Monasterio de San Juan de
Poyo (Pontevedra; PO-PO.SJB, R.S. C-43/48).
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ciar composiciones que en la edicién de Hoces podrian confundirse por
su etiquetado, como las octavas sacras “Era la noche, en vez del manto
obscuro” y “Ciudad gloriosa cuyo excelso muro”, oct. sac. [a] y oct. sac.
[b] respectivamente. En cuanto a las referencias a las obras dramdticas de
Géngora, las Firmezas de Isabela y el Doctor Carlino, se reinicia la nume-
racién de los versos con cada jornada, por ello se ha indicado con la abre-
viatura jorn. También se ha sustituido la expresién Ibidem por el verso al
que remite para facilitar una lectura sin bisquedas atrds.

En cuanto a la edicién textual, se ha procedido a la actualizaciéon de
graffas y de puntuacién siguiendo la norma actual, asi como la elimina-
cién de geminadas. Se mantiene, sin embargo, el uso culto de latinismos
gréficos, como “obstentacién”, “proprios”, “fragrantes”, “lilios”, “invidia”

Fig. 1. Portada del Epitalamio real a Carlos I y Maria Luisa
de Borbén. Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid)
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EPITALAMIO REAL A LAS PROSPERAS, AUGUSTAS, SACRAS BODAS DE LAS CATOLICAS
MAJESTADES DE DON CARLOS II DE AUSTRIA, REY DE LAS ESPANAS, Y DONA
Maria LuisA DE BORBON STUART Y AUSTRIA, MERITISIMA ESPOSA SUYA
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Hoy es el sacro y venturoso dia
adonde luz de lumbre misteriosa
dirige al cielo Espana en dulce Coro.
El Templo Santo de la fe gloriosa
sobre este fuego, que vencido envia
su humo al dmbar y su llama al oro,
con majestad vincula, con decoro,
dosel al dfa y tdlamo a la noche,
émulo vago del ardiente coche,

que iluminando el templo restituye
extenuada la luz que a su luz huye.
Un dulce y otro céntico sagrado

al Jupiter dirige verdadero,

de quien atin no estard Marte seguro,
a quien por tan legal, por tan entero,
sus balanzas Astrea le ha fiado;

la docta Erudicién su licor puro,
para perpetuo cuerdo en lo futuro;
Febo la luz, Amor su monarquia,

en los prolijos términos del dia.

Hoy cada corazén deja su pecho

con més puntualidad, con més decoro,
cudl en purpura envuelto, cuél en oro,
con religiosa vanidad ha hecho
extrana obstentacidn, alta resefa,

al galdn novio, * al principe excelente,
y su valor devotamente ensefia,

bien sea natural, bien extranjero,

las libreas, bellisimos colores,

lisonjas luminosas,

de Principes, de Grandes, de Sefiores,
espejos claros de cristal luciente.

Y lo que por las calles espaciosas
fabrican * coronados,

sacros altos dorados capiteles,

de piedras, de metales,

arcos del cielo, o proprios o imitados,
de jaspes varios y de bronces duros,
con modernos, angélicos pinceles,
milagrosas injurias del de Apeles,
obra toda de artifice elegante,

pompa todos mayor de la escultura,
¢émula la verdn siglos futuros,

Canc. sac. 1, v. 1, fol. 49v
Oct. her., v. 2, fol. 142v
Canc. her. [1], v. 35, fol. 39v
Oct. her., v. 4, fol. 143v

Son. her. 5 [a], v. 7, fol. 27r
Son. her. 5 [a], v. 8, [fol. 27r]
Son. fan. 4, v. 10, fol. 22v
Soled. I, v. 500v

Soled. I, v. 497v

Oct. sac. [a], v. 63, fol. 54r
Oct. sac. [a], v. 54r

Son. fun. [b], v. 14, [fol. 30r]
Son. fan. [b], v. 13, fol. 30r
Son. her. [h], v. 7, fol. 36r
Son. her. 16, v. 7, fol. 4v

Son. her. 16, v. 8, [fol 4v]
Son. her. [c], v. 2, fol. 32r
Son. her. [c], v. 6, [fol. 32r]
Canc. her. 4, v. 20, fol. 42r
Panegirico, v. 146, fol. 183r
Canc. sac. 1, v. 21, fol. 49v
Firmezas, v. 58, [jorn. 1], fol. 190r
Canc. sac. [1], v. 22, fol. 49v
Canc. sac. [1], v. 18, [fol. 49v]
Canc. sac. [1], v. 19, fol. 49v
Soled. I, v. 758, [fol. 163v] y Oct. her., v. 109, fol. 144r
Canc. sac. 1, v. 23, fol. 49v /48r
Son. her. [d], v. 6, fol. 33r
Son. her. 1 [b], v. 7, fol. 26v
Son. fun., v. 10, fol. 24r

Son. her. 1 [b], v. 6, fol. 26v
Canc. am. [4], v. 18, fol. 45v
Soled. I, v. 755, [fol. 164v]
Soled. I, [v. 756, fol. 164v] y Oct. sac. [al, v. 19, fol. 53v
Son. her. 31, v. 1, fol. 7v
Canc. fun., v. 8, fol. 52v

Son. her. 1 [b], v. 8, fol. 26v
Oct. sac. [a], v. 68, fol. 54r
Canc. sac. 1, v. 28, fol. 49v
Canc. sac. 1, v. 20, [fol. 49v]
Oct. her., v. 59, fol. 143v
Oct. her., v. 60, fol. 143v
Son. her. 26, v. 5, fol. 6v
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y el Tiempo ignorard su contextura,
pero versos los honran inmortales.

De uno ostenta y otro metal puro,
desatada la América sus venas;
ambicioso el Oriente se despoja

de blando nécar y alabastro duro,

de una y otra ldmina dorada,

a no alterables siglos reservada;

Ceildn, cuantas su esfera exhala roja
engasta en el mejor metal centellas,
tales que abrevia el cielo

sus faroles clarisimos en ellas,

y el Sol todos los rayos de su pelo,

en la deidad solicito de Espafia,

hoy con devotas ceremonias baa,

con pecho, con amor, con osadia,

el blanco clero, el aire en armonia,

en lenguas mil de luz, por tantas de oro,
traslado a su capilla en mds decoro
fragrantes bocas del humor sabeo,

con mayor ceremonia o mds aseo

que testimonio de su amor constantes
son sacrificios de tu fe fragrantes.

Hoy a estos sacros himnos, dulce canto,
arde como en cristal el templo santo
mientras en calma humilde, en paz siiave,
ayuda con silencio la nobleza,
haciendo devocién de la riqueza,

pues entre siglos sabe

en su undosa campafa

cantar en nuestra Espafia

del espanol Atlante,

de la fe sacra citara sonante,

del pollo fénix hoy que apenas cabe

en los inciertos * términos del dfa.

De aquella hermosa flor de lis francesa,
gloria mayor de la espafiola empresa,
sacra eleccién de principe glorioso,

de quien serd en la tierra la mds grave,
la mayor gloria de su monarqufa.

Lilio siempre real, * de aquel segundo
ordculo de Espafia verdadero,

segundo en nombre, en el valor primero.
El Jupiter novel de més coronas

cefiido que sus orbes dos de zonas.
Aquel inmortalmente generoso,
augusto en forma, en fe majestuoso,
florido en afos, en prudencia cano,
eternizado, cuando no cenido,

Son. burl. [b], v. 11, fol. 32v
Son. am. [i], v. 11, fol. 32v
Panegirico, v. 310, fol. 184v
Canc. fan., v. 34 [fol. 53r1]
Panegirico, v. 480, fol. 186v

Son. am. 22, v. 3 [fol. 13r]
Panegirico, v. 572, fol. 188r

Oct. her., v. 66, fol. 143
Panegirico, v. 482, fol. 186
Panegirico, v. 483. [fol. 183r]
Firmezas, v. 19, [jorn. 2], fol. 189v
Firmezas, v. 20, [jorn. 2], [fol. 189v]
Soled. I, v. 4, [fol. 155r]

Son. her. [h], v. 11, fol. 36r
Canc. sac. [1], v. 4, fol. 49v

Oct. sac., v. 2, fol. 55v

Canc. sac. [1], v. 5, fol. 49v

Son. burl. [c], v. 9, [fol. 34r]

Oct. her., v. 174, fol. 145r

Son. burl. [c], v. 10, fol. 34r
Firmezas, v. 43, [jorn. 1] fol. 190r
Oct. her., v. 134, fol. 144v

Oct. her., v. 135, [fol. 144v]
Canc. sac. 1, v. 7, fol. 49v

Son. am. 38, v. 3, [fol. 16r]

Son. am. [b], v. 3, fol. 30v

Canc. sac. 1, v. 8, fol. 49v

Canc. sac. 1, v. 9, [fol. 49v]
Canc. her. 3, v. 3, fol. 41r

Soled. II, v. 177, [fol. 172v]
Canc. her. 2, v. 90, fol. 41r

Canc. her. 6 [Silva 1], v. 90, fol. 43r
Oct. her., v. 256, fol. 146r
Panegirico, v. 146, fol. 182v

Soled. I, v. 813, [fol. 164v] y v. 1019, [fol. 168r]

Oct. her., v. 226, fol. 145v
Oct. her., v. 227, [fol. 145v]
Son. her. [8], v. 9, fol. 2v
Panegirico, v. 148, fol. 183r
Panegirico, v. 149, [fol. 183r]

Son. fun. 10, v. 1, [fol. 24r] y Oct. her. fol. 143v

Son. her. 16, v. 5, fol. 4v
Oct. her., v. 122, fol. 144r
Panegirico, v. 246, fol. 184r
Panegirico, v. 247, [fol. 184r]
Oct. her., v. 1006, fol. 144r
Oct. her., v. 1211, fol. 144r
Son. her. [b], v. 1, fol. 30r
Son. her. 2, v. 13, fol. 1v
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de iguales hojas que Filipo estrellas,
cuyo vuelo atrevido

crespo volumen vio de plumas bellas
a la que cifie estrellas altamente

y nieve de colores mil vestida,

que a mucha fresca rosa,

beber el sudor hace de su frente
gloriosa y del suceso agradecida,

a la region asciende esclarecida,
fresca espira, marchita y siempre hermosa,
donde, no sin decoro,

entre los lazos del coturno de oro,
cuyo pie tiria purpura colora;

de perlas siembra el monte, de esmeraldas,

tapete de su Aurora,

corona de crepusculos el dfa.

A cuantos dora el sol, a cuantos bafa
del Zodiaco de Espaia,

coronados traslada de favores,

porque a sus pies les deben las guirnaldas,
tantas el blanco pie crecer hacia,

cuyo bello contacto puede hacerlas,
sin concebir rocfo, parir petlas.

Si tanto puede el pie, que ostenta flores,
claveles deshojé la Aurora en vano,
mientras se dejan ver a cualquier hora,
joh, serafin humano,

ilustre y hermosisima Marfa!,

Febo en tus ojos y en tu frente el dia.
No, pues, de otra manera

desde el sitial la reina esclarecido,
4guila generosa de su esfera

asiste al que dos mundos, garzén bello,
veneran rey y yo deidad adoro,

gloria mayor del soberano coro,

y afiudada a su cuello,

la vista de hermosura y el oido

de métrica armonta,

a la satisfaccién se disponfa,

y honestamente, al fin, correspondido
el joven apresura

hacia su hermosura

el delicado pie, el dorado pelo,

que rayos cifie, que zafiros pisa,
luciente honor del cielo,

y con arte no poca,

las flores trasladando de su boca,

goza sus bellas plantas,

aun no impedidas de la Real Corona,

Son. her. 2, v. 14, [fol. 1v]

Soled. I, v. 138, [fol. 172r]

Son. fun. 1, v. 3, fol. 22r

Oct. her., v. 31, fol. 143r

Soled. I, v. 664, fol. 162v

Soled. I, v. 599, [fol. 161v]

Soled. I, v. 600, [fol. 161v]

Canc. her. [1], v. 34, fol. 39v

Son. fun. [c], v. 6, fol. 38v

Son. fun. 7, v. 6 [fol. 23v]

Canc. am. 2, v. 19, fol. 44r

Canc. am. 2, v. 22, [fol. 44r]
Soled. 11, v. 790, [fol. 178r1]
Firmezas, v. 21, [jorn. 2], fol. 197v
Soled. I, v. 505, [fol. 160v]

Canc. fan. 1, v. 48 [fol. 48r]

Son. her. 4, v. 11, fol. 1v

Son. her. 19, v. 3, fol. 5r

Soled. II, v. 660, [fol. 176v]
Firmezas, v. 22, [jorn. 2], fol. 197v
Son. am. 18, v. 4, fol. 12r
Polifemo, oct. 44, v. 7, [fol. 151r]
Polifemo, [oct. 44], v. 8, [fol. 1511]
Son. am. [f], v. 11, fol. 33r

Son. am. [h], v. 14, fol. 35v

Son. am. 9, v. 2, fol. 10r

Oct. her., v. 202, fol. 145r

Son. burl. 15, v. 2, fol. 18v

Son. am. 9, v. 4, fol. 36v

Soled. I, v. 22, [fol. 168v]

Oct. sac. [a], v. 49, fol. 54r
Panegirico, v. 207, fol. 183v

Son. her. [e], v. 5, fol. 33v

Son. her. [e], v. 6, [fol. 33v]

Soled. I, v. 847, [fol. 165r1]

Canc. am. 3, v. 34, fol. 45r

Soled. I, v. 306, [fol. 158r]

Soled. I, v. 307, [fol. 158r]

Son. her. [a], v. 11, fol. 31r

Soled. 11, v. 242, [fol. 171v]

Soled. I, v. 115, [fol. 156r]

Soled. I, v. 679, [fol. 176v]

Son. am. [12], v. 4, fol. 11r

Son. fun. [a], v. 7, fol. 28r

Soled. I, v. 5, [fol. 155r1]

Canc. her. [6] [Silva 1], v. 44, fol. 43r
Canc. her. [6] [Silva 1], v. 45, [fol. 43r]
Canc. her. [6] [Silva 1], v. 60, [fol. 43r]
Canc. sac. 1, v. 36, fol. 50r
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de un limpio amor la més ilustre llama,
los verdes rayos de aquel drbol solo

que los abrazos merecié de Apolo.

Mis coronas cefidas que vio afos,

en breve espacio mucha primavera,
sacras plantas perpetuamente vivas,
émulas no de palmas ni de olivas,

no de verde laurel caduca rama,

sino con verdaderos desenganos,

del carro perezoso, honor del cielo,
tardo, mas generoso.

De la Peneida Virgen desdefiosa,

que la engendré la Libia ponzonosa,
mis le debe * su nombre a las espumas,
si ya la Antigiiedad no nos engana,

del veneno del ciego ingenioso

que argenta el aire con su dulce vuelo.
De los Reyes Catélicos de Esparia,

del Fénix hoy, que reinos son plumas,
de cuya monarquia

el sol, que cada dia,

tan vecino a su cielo

nace en las ondas y en las ondas muere,
saber todos los términos no quiere.

Del mayor rey, Monarca, al fin, de cuanto
al balcén de zafiro

pisa el sol, lamen ambos oceanos,

en sangre claro y en persona augusto,
hasta en nombre robusto,

que al sol fatiga tanto

el luminoso tiro,

ltstrale sus dos mundos en un dia,
porque es breve aun del sol la monarquia,
squé mucho si el oriente es cuando vuela,
una a la suya y otra el occidente?
Diganlo cuantos arden hoy faroles

en la lengua del agua ruda escuela,

y en su dulce oriente,

cuantos humean drboles sabeos,

que Egipto consagré a sus Ptolomeos,
cuantos drboles sudan del Orontes,
conculcando sus piélagos de montes,
las claras, aunque etiopes estrellas,

y las osas dos bellas

y en las alas del viento

la pompa de las aves,

del liquido elemento

la delicia volante,

cuantas segundas bate plumas bellas,

Son. am. 38, v. 4, fol. 16r
Panegirico, v. 190, [fol. 183v]
Panegirico, v. 191, [fol. 183v]

Son. fun. 3, v. 11, fol. 22v

Soled. I, v. 346, [fol. 172v]

Canc. her. 6 [Silva 1], v. 24, fol. 43r
Canc. her. 6 [Silva 1], v. 25, [fol. 43r]
Son. am. 38, v. 8, fol. 16r

Soled. I, v. 373, [fol. 173r]

Soled. II, v. 630, [fol. 176r]

Soled. I, v. 785, [fol. 178r]

Soled. I,v. 191, [fol. 168r]

Son. am. 33, v. 8, fol. 15r

Son. burl. [b], v. 1, [fol. 32r] y Soled. 11, v. 138, [fol. 172r]
Canc. am. 2, v. 51, fol. 44r

Soled. II, v. 643, [fol. 176r]
Firmezas, v. 24, [jorn. 2], fol. 189v
Oct. her., v. 16, fol. 143r

Son. her. 10, v. 12, fol. 3r

Soled. I, v. 435, [fol. 160r]

Soled. I, v. 436, [fol. 160r]

Soled. I, v. 822, [fol. 178v]

Soled. I, v. 437, [fol. 160r]

Soled. I, v. 438, [fol. 160r]

Son. butl. [a], v. 10, fol. 31v
Soled. I, v. 604, [fol. 176r]

Son. burl. [a], v. 11, fol. 31v
Soled. I, v. 827, [fol. 178v]

Canc. her. 6 [Silva 1], v. 20, fol. 43r
Canc. her. [Silva 3], v. 24, fol. 51v
Soled. I, v. 707, [fol. 163v]

Canc. her. [Silva 3], v. 25, fol. 51r
Canc. ftn., v. 47, fol. 53v

Son. her. 10, v. 13, fol. 3r

Son. her. 10, v. 14, [fol. 3r]

Oct. her., v. 133, fol. 144v

Soled. 11, v. 58, [fol. 169r]

Son. am. II, v. 9, fol. 9r

Oct. her., v. 134, fol. 144v

Soled. I, v. 904, [fol. 166v]

Oct. her., v. 171, fol. 156v

Oct. her., v. 173, [fol. 156v]

Soled. I, v. 629, [fol. 176v]

Soled. 11, v. 630, [fol. 176v]

Canc. her. 4, v. 5, fol. 42r

Oct. fan., v. 5, fol. 54v

Soled. II, v. 489, [fol. 174r]

Soled. I, v. 762, [fol. 178r]

Son. her. 2, v. 11, fol. 1v
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terno de aladas citaras siiaves.

Apolo, en vez del pdjaro nevado,
ardiente morador del Sacro Coro,

que en Delfos algin dia

fue a las ondas, fue al viento,

de liras de marfil, de plectros de oro,
segundo de Arién dulce instrumento.
La métrica armonia

de cuantos cifien libico turbante

desde el francés Pirene al moro Atlante,
cuya siempre dichosa excelsa cumbre
expira luz, y no vomita lumbre.

Quién es deidad lo diga

su bella amada esposa,

que en sus brazos depuso su cuidado,
la piedad de su pecho generosa,

de la reina su madre el celo ardiente,
émula de provincias gloriosa

que ndcar su color, perlas su frente,
corona de crepusculos el dfa.

Mucho de lo futuro se le fia

su Venus alemana,

goda virtud, y gloria castellana,
siempre gloriosa * madre esclarecida,
de un blanco armino el esplendor vestida.
El, pues, de rojas flores coronado,
atento sigue aquella

lis francesa real, * con pompa rara,
injuria de la luz, honor del dfa,

lisonja de los aires y alegria,

beldad desnuda, con saber armado,
nunca bastamente celebrado,

aun a pesar de las tinieblas, bella,

aun a pesar de las estrellas, clara,

de beldad soberana y peregrina,
valerosa y real sobre divina,

en lo que alumbra el sol, la noche ciega.
Para quien no tan solo Espafa ara,

y siembra Francia, mas Sicilia siega

en carro, que estival trillo parece,
Sicilia en cuanto oculta, en cuanto ofrece,
de cuyas fertilisimas espigas

las provincias de Europa son hormigas.
A la que Espafa toda humilde estrado
le jura muchas veces a sus plantas,

y homenaje reciproco otras tantas,

de joya tal quedando enriquecida,

a tanto rey debida,

que maravillas tantas,

Son. fun. 5, v. 11, fol. 23r

Son. her. 4, v. 6, fol. 1v

Son. am. 34, v. 9, fol. 15v

Canc. her. 6 [Silva 1], v. 52, fol. 43r
Soled. I, v. 12, [fol. 1551]

Canc. her. 6 [Silva 1], v. 8, fol. 42v
Soled. I, v. 14, [fol. 155r]

Canc. her. 6 [Silva 1], v. 51, fol. 43r
Soled. I, v. 763, [fol. 178r

Canc. her. 2, v. 2, [fol. 40r]

Son. sac. 2, v. 2, fol. 25r

Son. sac. 2, v. 3, [fol. 251]

Canc. her. [Silva 3], v. 69, fol. 52v
Soled. I, v. 391, [fol. 159r]

Son. am. 1, v. 8, fol. 8v

Oct. her., v. 137, fol. 144v

Oct. her., v. 139, [fol. 144v]

Canc. sac. 1, v. 67, fol. 50r

Canc. fan. 1, v. 47, fol. 48r

Canc. fan. [I], v. 48, fol. 48r

Oct. sac. [b], v. 46, fol. 55v

Son. am. 1, v. 7, fol. 8v

Firmezas, v. 36, [jorn. 3], fol. 206r

Oct. sac. [al, v. 65, [fol. 54r] y Panegirico, v. 440, [fol. 186r]

Son. am. 14, v. 9, fol. 11v
Son. her. 20, v. 9, fol. 5r
Soled. I, v. 107, [fol. 155v]

Oct. her,, v. 226, [fol. 145v] y Panegirico, v. 299, [fol. 184v]

Soled. II, v. 971, [fol. 181v]
Firmezas, v. 44, [jorn. 3], fol. 206r
Carlino, v. 7, [jorn. 2] fol. 224v
Oct. her., v. 35, fol. 143r

Soled. I, v. 109, [fol. 155v]

Soled. I, v. 108, [fol. 155v]

Son. her. 15, v. 11, fol. 4r

Canc. her. [Silva 3], v. 68, fol. 51v
Canc. sac. [1], v. 69, [fol. 50r]
Canc. sac. 1, v. 71, fol. 50r

Canc. sac. 1, v. 72, [fol. 50v]
Polifemo, oct. 15, v. 5, [fol. 149v]
Polifemo, [oct. 15], v. 1, [fol. 149r]
Polifemo, [oct. 15], v. 7, [fol. 149v]
Polifemo, [oct. 15], v. 8, [fol. 149v]
Son. fun. 3, v. 1, fol. 22v
Panegirico, v. 179, fol. 183r
Panegirico, v. 183, [fol. 183r]
Panegirico, v. 302, [fol. 184v]
Terc. her., v. 6, fol. 55v

Canc. her. 6 [Silva 1], v. 61, fol. 43r
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en coyunda feliz, tan grande estado,
son arra de tu fe, de tu amor sefa,
aquella grande, estotra no pequena.
Entre esplendores, pues, alimentado,
al mayor ministerio proclamado,

ya de la Aurora bella,

los rayos anticipa de la estrella

de Caliope el hijo intonso, al bello
garzén augusto, que a coyundas tales,
en sus primeros afios florecientes,
provincias, mares, reinos diferentes
rindié no solo, mas expuso el cuello,
abeja de los tres lilios reales,
generosos afectos de una pia

doliente afinidad, bien que amorosa,
digna la juzga esposa,

que viendo el rey tan santa compaiia
a dos opuestos mundos hace un dia.
Esta augusta eminente

consorte generosa del prudente
generoso mancebo,

en rosicler menos luciente Febo,
alma al tiempo dard, vida a la historia,
a los rayos de Japiter expuesta,

no es voz de fabulosa deidad esta,
siglos ha de lograr mds su memoria
que una estrella rayos.

Esta, pues, gloria nuestra, conducida
a la tea nupcial * esclarecida,

calzada abriles y vestida mayos,
generosa a su rey se hizo ofrenda,
con rayos dulces mil de sol templado,
que en sus brazos depuso su cuidado,
y el amor mds despierto

bebia de una dulce y otra estrella

la misma esfera de los rayos bellos,
mientras el culto de las musas coro
suefo le alterna dulce en plectros de oro.
Himeneo, afiudando

el lazo de ambos cuellos,

los dos miraba atentamente cuando
virgenes bellas y jévenes lucidos
llegaron conducidos,

coros tejiendo, voces alternando,
mientras invocan su deidad alterna
de zagalejas cdndidas voz tierna.

CORO I DE NINFAS

Ven, Himeneo, y plumas no vulgares

Panegirico, v. 434, [fol. 186r
Panegirico, v. 336, [fol. 185r
Panegirico, v. 337, [fol. 185r
Panegirico, v. 240, [fol. 184r
Panegirico, v. 224, fol. 183r
Soled. I, v. 426, [fol. 159v]
Soled. I, v. 1016, [fol. 168r]
Panegirico, v. 106, fol. 182r
Panegirico, v. 107, [fol. 182v]
Terc. her., v. 11, fol. 55v
Terc. her., v. 13, [fol. 55v]
Panegirico, v. 108, fol. 182v
Panegirico, v. 109, [fol. 182v]
Soled. I, v. 645, [fol. 176v]
Soled. II, v. 646, [fol. 176v]
Soled. I, v. 769, [fol. 163v]
Oct. her., v. 87, fol. 143v
Oct. her., v. 179, [fol. 145r]
Canc. ftn., v. 19, fol. 53v
Son. her. 11, v. 9, fol. 3r

Canc. her. [Silva 3], v. 1, fol. 50v
Canc. her. [Silva 3], v. 3, [fol. 50v]

Son. [her.] 15, v. 9, fol. 4r
Soled. I, v. 972, [fol. 166v]
Son. her. 5 [b], v. 9, fol. 2r
Son. her. [h], v. 13, fol. 36r
Soled. I, v. 604, [fol. 162r]
Panegirico, v. 298, fol. 184v

Panegirico, v. 283, [fol. 184v] [y v. 433, fol. 186r]

Soled. I, v. 607, [fol. 162r]
Panegirico, v. 279, fol. 184r
Son. her. 20, v. 12, fol. 5r
Son. am. 1, v. 8, [fol. 8v]

Firmezas, v. 8, [jorn. 2], fol. 189v

Son. am. [g], v. 7, fol. 35r
Soled. I,v. 797, [fol. 164r]
Panegirico, v. 454, [fol. 186v]
Panegirico, v. 455, [fol. 186v]
Soled. I, v. 800, [fol. 164r]
Soled. I, v. 798, [fol. 164r]
Oct. her., v. 176, fol. 145r
Soled. I, v. 790, [fol. 145r]
Soled. I, v. 791, [fol. 145r]
Soled. I,v. 177, [fol. 163v]
Soled. I, v. 801, [fol.
Soled. I, v. 802, [fol.

Soled. I, v. 830, [fol. 164v]
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290 ardiendo enteros en faroles de oro, Oct. her., v. 175, fol. 145r
de sus carcajes estos argentados Soled. I, v. 834, [fol. 164v]
flechen mosquetas, nieven azahares, Soled. I, v. 835, [fol. 164v]
cuantas produce Pafo, engendra Gnido, Polifemo, oct. 39, v. 5, [fol. 151v]
consagrando los palios a su esposa Soled. I, v. 598, [fol. 161v]

295 su agradable ruido, Soled. I, v. 733, [fol. 177v]
de las plumas que baten mds siiaves Soled. I, v. 1123, [fol. 168v]
en su volante carro blancas aves. Soled. I, v. 1124, [fol. 168v]

Este, pues, docto enjambre y dulce coro Canc. her. 6 [Silva 1], v. 9, fol. 42v
que azules ojos con pestaias de oro Soled. I, v. 845, [fol. 165r]

300 sus plumas son, conduzgan alta diosa, Soled. I, v. 846, [fol. 165r1]
igual en pompa al pdjaro que grave Polifemo, oct. 43, v. 5, [fol. 152r]
su manto azul de tantos ojos dora, Polifemo, [oct. 43], v. 6, [fol. 152r]
de lirios de oro * luz resplandeciente, Son. fin. 9, v. 7 [fol. 24r] y Oct. her., v. 219, [fol. 145v]
propicio albor del Héspero luciente, Panegirico, v. 142, [fol. 182v]

305 que ilustra dos eclipticas ahora, Panegirico, v. 143, [fol. 182v]
templo de amor, alcdzar de nobleza, Son. am. [21], v. 6, fol. 12v
blanca mds que las plumas de aquel ave Polifemo, oct. 43, v. 3, [fol. 152r]
que dulce muere y en las aguas mora, Polifemo, oct. 43, v. 4, [fol. 152r]
nido de Fénix de mayor belleza, Son. am. 21, v. 7, fol. 12v

310 que bate en nuestra edad pluma dorada Son. am. 21, v. 8, [fol. 12v]

y generosamente edificada. Son. am. 21, v. 4, [fol. 12v]
No de los rayos baja a las espumas Soled. I, v. 169, [fol. 157v]
la esfera de sus plumas, Soled. I, v. 168, [fol. 157v]
que sin moverse en plumas de oro vuela, Son. fun. [a], v. 8, fol. 28r

315 plumas siempre gloriosas, no del ave Son. her. 2, v. 3, fol. 1r
que la Arabia en sus venas atesora Son. am. [d], v. 7, fol. 23v
para quien luego apela Canc. her. 6 [Silva 1], v. 42, fol. 43r
la Admiracién, vestida un marmol frio. Soled. I, v. 1030, [fol. 1671]

Esa con majestad y sefiorio Firmezas, v. 9, [jorn. 3], fol. 205v

320 en los inciertos de su edad segunda Soled. I, v. 813, [fol. 164v]
ponderador saluda afectuoso, Soled. II, v. 247, [fol. 171v]

0 ya por generoso Son. her. 7, v. 2, fol. 2v
creptisculos vincule tu coyunda Soled. I, v. 814, [fol. 164v]
a su ardiente deseo. Soled. I, v. 815, [fol. 164v]

325 Ven, Himeneo, ven, ven, Himeneo. Soled. I, v. 867, [fol. 165r1]
CORO I DE JOVENES
Ven, Himeneo, ven donde te espera Soled. I, v. 805, [fol. 164r]
Cupido con dos soles, que este hermoso Son. her. 7, v. 7, fol. 2v
de dngel tiene lo que el otro de ave, Son. her. 7, v. 8, [fol. 2v]
rey siempre glorioso, Son. her. 1 [a], v. 2, fol. 1r

330 que los clarines de la Fama cabe Son. fin. 6, v. 6, fol. 23r
de la sonante esfera. Soled. I, v. 633, [fol. 176r]

Su flor es pompa de la primavera, Terc. burl., v. 70, fol. 57r
flores su bozo es, cuyos colores Polifemo, oct. 32, v. 7, [fol. 151r]
sombras son, rubicundos esplendores, Son. her. [g], v. 11, fol. 36v

335 que abreviardn el sol en una estrella Soled. I, v. 70, [fol. 163r]
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las trenzas rubias y la vista bella,

de rayo, més que flores,

que Amor sacé del oro de sus minas,
goza mano, cabello, labio y frente
oro, lilio, clavel, marfil luciente,

cual otro no fio Febo mds robusto,
del belicoso belga al indo adusto
lilios la edad el tdlamo perdone,
dulce enjambre de Amores le corone,
sefias dando festivas del contento;
haga, pues, tu dulcisimo instrumento
bellos efectos, pues la causa es bella.
Vengan las Gracias, que dichosas Parcas
hilen estambre digno de monarcas,
émulo su resplandor del firmamento,
de la alta fatal rueca al uso breve
venza no solo en su candor la nieve,
mas plata en su esplendor sea cardada,
la alta esperanza en ¢él se vea lograda,
por templarse en las ondas el desco.
Ven, Himeneo, ven, ven, Himeneo.

CORO SEGUNDO [DE NINFAS]
Ven, Himeneo, donde entre arreboles
de honesto rosicler previene el dia
una alba que crepusculos ignora,
virgen tan bella que hacer podia
torrida la noruega con dos soles,
cuyo candor en mejor cielo ahora
occidental balcén fue de la Aurora,

y en sus divinos ojos los amores
coronados traslada de favores,

Y, siervos coronados, pagan ellos

sus libres pasos a sus ojos bellos
ejecutoriando en la revista

todos los privilegios de la vista.
Divinos ojos, que su dulce oriente
dan luz al mundo, quitan luz al cielo,
si Febo no me engana,

y espera idolatrarlos occidente,

esto Amor solicita con su vuelo,
culto debe Maria tan glorioso.

En estos ojos bellos,

si no Apolos lucientes dos de Espafia,
de honor, de majestad, de gallardia,
vista al aire la purpura del dia,

que el templo ilustra y a los aires vanos
aurora de sus ojos soberanos,

y en las alas del viento * proceloso

Son. am. 13, v. 10, fol. 11r
Son. fan. 10, v. 4, fol. 24r
Son. 10, v. 4. fol. 137v

Son. am. 10, v. 9, fol. 10v
Son. am. 10, v. 12, [fol. 10v]
Polifemo, oct. 48, v. 7, [fol. 152v]
Polifemo, [oct. 48], v. 8, [fol. 152v]
Oct. her., v. 233, fol. 145v
Oct. her., v. 2306, [fol. 145v]
Panegirico, v. 457, fol. 186v
Son. am. 38, v. 10, fol. 16r
Son. am. 38, v. 11, fol. 16r
Canc. her. 3, v. 20, fol. 41v
Canc. her. 3, v. 22, [fol. 41v]
Panegirico, v. 461,[fol. 186v]
Soled. I, v. 937, [fol. 166r]
Soled. I, v. 934, [fol. 166r]
Soled. I, v. 935, [fol. 166r]
Son. her. 7,v. 9, fol. 2v
Soled. I, v. 1015, [fol. 168r]
Soled. I, v. 855, [fol. 165r]

Soled. I, v. 817, [fol. 164v]

Soled. I, v. 818, [fol. 164v]

Canc. fan. [4] [Madrig. 2], v. 6, fol. 49r
Soled. I, v. 820, [fol. 164v]

Soled. I, v. 821, [fol. 164v]
Panegirico, v. 296, fol. 184v
Panegirico, v. 530, fol. 187v

Son. am. [c], v. 14, fol. 31r

Soled. II, v. 660, [fol. 176v]
Firmezas, v. 23, [jorn. 2], fol. 197v
Firmezas, v. 24, [jorn. 2], [fol. 197v]
Oct. sac. [a], v. 47, fol. 54r

Oct. sac. [a], v. 48, [fol. 54r]

Son. am. 2, v. 9, fol. 9r

Son. am. [2], v. 10, fol. 9r

Canc. her. 2, v. 88, fol. 41r

Son. am. 2, v. 11, fol. 9r

Son. am. 2, v. 12, [fol. 91]

Oct. her., v. 54, fol. 143v

Canc. her. 4, v. 19, fol. 42r
Panegirico, v. 115,[fol. 182v]

Son. her. [f], v. 2, fol. 34v

Oct. sac. [a], v. 16, fol. 53v

Soled. I, v. 685, [fol. 162v]

Soled. I, v. 819, [fol. 164v]

Canc. her. 4, v. 5, fol. 42r y Polif., oct. 5, [v. 3], [fol. 148v]
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del tltimo occidente,

como se obscurecia el sol en ellos,
solicitaba al trueno generoso,

en tinieblas de oro, rayos bellos;
admiraciones son y desenojos,

gloria del gusto y néctar de los ojos.
La Alba en los blancos lilios de su frente
si espira suavidad, si gloria espira,
campos ilustra del Olimpo ardiente
al claro sol, en cuanto en torno gira,
si Aurora no con rayos, Sol con flores
que el suelo pinta de cien mil colores.
Del casi tramontado sol aspira

a los confusos rayos su cabello,
mueve el viento la hebra voladora,
solicitando en vano

el templado color de la que adora.
De su rostro la nieve y escarlata

raya dorado sol, orna y colora,
cuantas del uno ya y el otro cuello
cadenas la Concordia engarza rosas;
del galdn novio, de la esposa bella,
purptreo son trofeo

de sus mejillas siempre vergonzosas:
del carro, pues, febeo

la Alba entre lilios cdndidos deshoja
o puarpura nevada o nieve roja,

si bien toda la parpura de Tiro,

cual parece al romper de la mafana
bordadura de perlas sobre grana,

las hojas del clavel, que habia juntado
el silencio en un labio y otro bello,
padre de la que en si bella se esconde,
beldad parlera, gracia muda ostenta
al docto pecho, a la suave boca,

cual del rizado verde botén, donde
abrevia su hermosura virgen rosa
porque entre un labio y otro colorado
Amor estd de su veneno armado.

De cuyos dulces niimeros no poca
conceptuosa suma

el nieto de la espuma

por brijula concede vergonzosa,
cuyos purpureos senos perlas netas
hoy te ofrecen su més precioso engaste,
si no al segundo ilustrador del dia,
cuyas minas secretas

del rubi mds ardiente

solicita el que mds brilla diamante,

Soled. I, v. 348, [fol. 158v]

Son. am. 2, v. 3, fol. 9r
Panegirico, v. 60, fol. 181v

Son. am. [g], v. 8, fol. 35r

Canc. her. 6 [Silva 1], v. 62, fol. 43v
Canc. her. 6 [Silva 1], v. 63, [fol. 43v]
Son. am. [c], v. 13, fol. 31r

Son. am. 8, v. 10, fol. 10r

Oct. her., v. 3, fol.142v

Son. am. 22, v. 10, fol. 13r

Soled. I, v. 186, [fol. 158r]

Son. am. 17, v. 11, fol. 12r
Polifemo, oct. 32, v. 5, [fol. 1511]
Polifemo, [oct. 32], v. 6, [fol. 1511]
Son. am. 9, v. 6, fol. 10v

Soled. II, v. 147, [fol. 170r]

Soled. I, v. 783, [fol. 164r]

Son. am. 23, v. 7, fol. 13r

Son. am. 24, v. 1, fol. 13r

Soled. I, v. 826, [fol. 164v]

Soled. I, v. 827, [fol. 164v]

Soled. I, v. 1015, [fol. 168v]
Soled. I, v. 829, [fol. 164v]

Soled. I, v. 828, [fol. 164v]

Soled. I, v. 706, [fol. 163v]
Polifemo, oct. 11, v. 2, [fol. 149r]
Polifemo, [oct. 11], v. 4, [fol. 149r]
Canc. her. [Silva 3], v. 21, fol. 51r
Son. am. 26, v. 1, fol. 13v

Son. am. 26, v. 4, [fol. 13v]

Son. am. [a], v. 5, fol. 28v

Son. am. [a], v. 6, [fol. 28v]

Soled. I, v. 758, [fol. 163v]

Soled. I, v. 763, [fol. 163v]

Son. her. 32, v. 10, fol. 8r

Soled. I, v. 764, [fol. 163v]

Soled. I, v. 765, [fol. 163v]

Son. am. [e], v. 6, fol. 10v

Son. am. [e], v. 7, [fol. 10v]

Soled. 11, v. 180, [fol. 172v]

Soled. II, v. 181, [fol. 172v]

Soled. I, v. 537, [fol. 175r]

Soled. I, v. 768, [fol. 163v]

Soled. I, v. 486, [fol. 160v]

Soled. I, v. 488, [fol. 160v]

Son. her. 13, v. 6, fol. 3v

Soled. I, v. 487, [fol. 160v]

Soled. II, v. 880, [fol. 179r]

Soled. I, v. 220, [fol. 159v]
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el principe excelente, Oct. her., v. 109, fol. 144r
dulcemente impedido Soled. I, v. 275, [fol. 157v]
su blanco pecho de un arpén dorado, Polifemo, oct. 28, v. 4, [fol. 150v]
435y cuantos suda olores, Son. fun. 6, v. 13, fol. 23r
lisonjas son * del dia Canc. am. 1, v. 17, [fol. 43v] y Son. am. [c], v. 8, [fol. 30v]
que a la madre gentil de los amores, Canc. her. 6 [Silva 1], v. 12, fol. 42v
la segunda deidad del tercer cielo, Son. am. [g], v. 7, fol. 35r
la dulce confusién hacer podia Soled. I, v. 515, [fol. 160v]
440 ultraje milagroso a la hermosura Son. am. 27, v. 10, fol. 14r
con ojos y sin alas un Cupido, Soled. I, v. 806, [fol. 164r]
y blanca la Etiopia con dos manos. Soled. I, v. 822, [fol. 164v]
Venza la blanca nieve su blancura, Son. am. 9, v. 13, fol. 10v
ilustre injuria, valeroso ultraje Son. her. [c], v. 14, fol. 32r
445 del blanco cisne que en las aguas mora, Son. am. 1, v. 6, fol. 9r
cuya vestida nieve anima un hielo Soled. II, v. 864, [fol. 179r]
en el papel didfano del cielo. Soled. I, v. 640, [fol. 163r]
Claveles del abril, rubies tempranos, Soled. I, v. 824, [fol. 164v]
sus pies la primavera Firmezas, v. 17, [jorn. 2], fol. 197r
450 abrevian, y asf en ellos Canc. her. 4, v. 21, fol. 42r
tejieron dulce y generosa cuna Son. am. 14, v. 2, fol. 11r
flores, que ilustra otra mejor Aurora, Son. fun. 7, v. 13, fol. 2v
que el pie divino de una virgen dora. Oct. her., v. 26, fol. 143r
Cuyo bello cimiento y gentil muro, Son. am. 22, v. 2, fol. 13r
455 bien nacido esplendor, firme coluna, Panegirico, v. 90, fol. 182r
de pura honestidad templo sagrado, Son. am. 22, v. 1, fol. 13r
fue por divina mano fabricado, Son. am. 22, v. 4, [fol. 13r]
mdrmol, al fin, tan por lo Pario, puro, Soled. I1, v. 712, [fol. 1771]
que pudo bien Actedn perderse en ellos, Soled. I, v. 530, [fol. 1611]
460 delante quien el Sol es una estrella, Son. am. 2, v. 7, [fol. 9r]
por verla menos bella, Soled. I, v. 703, [fol. 163r]
y esfera Espana de sus rayos bellos, Son. am. 2, v. 8, fol. 9r
idolo dulce, a quien humilde adoro, sSon. am. 22, v. 12, fol. 13r27°
alto de amor dulcisimo decoro, Son. am. 22, v. 12, fol. 131"
465 lisonjas del deseo. Canc. her. 3, v. 33, fol. 41v
Ven, Himeneo, ven, ven Himeneo. Soled. I, v. 816, [fol. 164v]

CORO SEGUNDO [DE JOVENES]

Ven, Himeneo, y las volantes pias, Soled. I, v. 80672, [fol. 165r]
que ciento ilustras ojos celestiales, Oct. sac. [a], v. 75, fol. 54v
rediman del que mds, o tardo vuela, Soled. I, v. 836, [fol. 164v]
470 o infausto gime, pdjaro nocturno. Soled. I, v. 837, [fol. 164v]
A Favonio en el tdlamo de Flora Panegirico, v. 429, [fol. 186r]

70 Este verso y el siguiente se sitdan como verso 12 del mismo soneto segin las
ediciones. La edicién de Hoces presenta el v. 468 del centdn.

71 Segtn la edicién de Hoces, este verso corresponde, erréneamente, al v. 645 de la
Soledad Primera.

72 Corrijo la referencia al v. 845.
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fie tus nudos ella, que los dfas
disuelvan tarde en senectud dichosa,
mudos coronen otros por su turno
el dulce lecho, * la dorada esfera,

a expectacion tan infalible iguales.

Y la que Juno es hoy a nuestra esposa
mafana * coronados,

casta Lucina, en lunas desiguales,
generosa * repita sus umbrales,
donde la primavera,

con plumas solicita lisonjera;

los blancos lilios de ciento en ciento
al primero previenen casamiento
alcizares dorados,

y el aplauso de Espana les previene
concurso mas solemne

a la alta expectacién de tanta pompa,
do el péjaro real su vista afina

que serdn cuna y nido generoso

a un fresco sitial, dosel umbroso,

de sucesidn real, si no divina.
{Trdiganos hoy Lucina,

sudando néctar, lambicando olores
de nuestra perla fina,

al Palacio Real, real venera,

stiave risa de perpetua Aurora,
madre de perlas y que serlo espera
de un sol luciente ahora,

coronado de flores,

del Héspero luciente,

de aljéfares purptireos coronado,
dichosa edad presente!

;Oh, bienaventurado

albergue a cualquier hora!

Las Virtudes se vean

mover el pie de sus segundos anos,
y por cebarse en dulces engafios
felicidades sean.

Corénense estos muros ya de gloria,
del tiempo y del olvido haya victoria,
ardan las teas nupciales obedientes,
en idiomas canten diferentes,

cuide real Fortuna

del dulce movimiento de la cuna,
ricos de fortaleza y de fe ricos,

siglos cifian los dos en desengaos,
de mds coronas, que felices afios,
unas y otras edades

virtudes sean y felicidades,

Soled. I, v. 848, [fol. 165r1]
Soled. I, v. 849, [fol. 165r1]
Soled. I, v. 838, [fol. 164v]

Soled. I, [v. 837, fol. 164v] y Son. am. 30, v. 9, [fol. 14v]

Panegirico, v. 193, fol. 183v
Soled. I, v. 350, [fol. 165r1]

Son. [her.] 11, v. 5, fol. 3ry Son. her. 1 [b], v. 5, fol. 26v

Soled. I, v. 851, [fol. 165r1]

Son. am. [33], v. 4,[fol. 151] y Soled. I, [v. 814], [fol. 1651]

Soled. I, v. 606, [fol. 162r]

Son. am. [f], v. 6, fol. 33r

Son. am. [f], v. 1, [fol. 33r]
Panegirico, v. 466, [fol. 186v]

Canc. lir. [1], v. 14, fol. 46r
Panegirico, v. 480, [fol. 186v]
Panegirico, v. 473, fol. 286, [fol. 186v]
Panegirico, v. 479, [fol. 186v]

Son. am. 30, v. 10, fol. 14v

Son. her. 15, v. 13, fol. 4r

Polifemo, oct. 36, v. 6, [fol. 151v]
Son. her. 15, v. 14, fol. 4r

Canc. her. [3], v. 13, fol. 41v
Polifemo, oct. 47, [v. 1], [fol. 152v]
Canc. her. 3, v. 15, fol. 41v

Canc. her. 3, v. 14, [fol. 41v]
Panegirico, v. 297, [fol. 184v]

Canc. her. 3, v. 16, fol. 41v

Canc. her. 3, v. 17, [fol. 41v]
Firmezas, [v. 21], [jorn. 2], fol. 194v
Panegirico, v. 141, [fol. 182v]
Panegirico, v. 211, fol. 183v

Son. am. 27, v. 7, fol. 14r

Soled. I,v. 171, [fol. 156v]

Soled. I, v. 131, [fol. 156r]

Canc. her [3]., v. 27, fol. 4, [fol. 41v]
Canc. her [3]., v. 28, [fol. 41v]
Firmezas, [v. 1035], [jorn. 1], fol. 197r
Canc. her. 3, v. 25, [fol. 41v]

Son. her. 15, v. 11, fol. 4r

Son. [her.] 3, v. 7, fol. 3v

Oct. her., v. 232, fol. 145v

Soled. I, v. 366, [fol. 173r]

Canc. her. 3, v. 23, fol. 41v

Canc. her. 3, v. 24, [fol. 41v]

Canc. her. 2, v. 43, fol. 40v

Oct. her., v. 238, fol. 145v

Oct. her., v. 239, [fol. 145v]

Canc. her. 3, v. 29, fol. 41v

Canc. her. 3, v. 30, [fol. 41v]
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que es lo que més deseo.
Ven, Himeneo, ven, ven, Himeneo.

“Vivid felices, dijo,

largo curso de edad, nunca prolijo

en nimeros no rudos,

de Alejandro venciendo la memoria,
cuya ldmina cifre desengafos,

que en letras pocas lean muchos afios.
Y si prolijo, en lazos amorosos
siempre vivid esposos

en los dichosos nudos,

que a los lazos de amor os dio Himeneo.
A vuestros descendientes

no hay paso concedido a mayor gloria;
llegad al cielo vuestras sacras frentes,
por los que visten puirpura leones

en tantos hoy catélicos pendones,
que, eternizados en sus luces bellas,
estampas usurpdis a las estrellas.

No cuente piedra, no, este alegre dia,
ni al blanco cisne creo,

cuando mds obscurecen las espumas,
nevada invidia sus nevadas plumas
que a tanta dicha su blancura es poca;
cuéntenle perlas que el oriente ffa,
ilustre y hermosisima Marfa,

de la purptrea concha de tu boca.
Corona en puntas la dorada esfera,
Que, borrdndole al sol sus arreboles,
a envidiarte ha salido

el rojo paso de la blanca Aurora,

por las floridas senas que da el prado
y artifice tejié la primavera,

el sol relumbra en vano,

de rayos negros serafin humano,
cuando de tus dos soles,

huyendo con su * dulce compaifa,

el cénit escald, plumas vestido,

por no abrasar con tres soles el dfa.
Cuando el monarca de este y de aquel mundo
del Jupiter de Espafa * sin segundo,
estan cifiendo ahora,

joh, bienaventurado

albergue a cualquier hora!

Dije, cuando del templo cristalino,
en dos columnas del honor cristalino,
dos vi cenidos de inmortal corona,
soberana beldad, valor divino,

Son. burl. 26, v. 14, fol. 20v
Soled. I, v. 828, [fol. 164v]

Soled. I, v. 930, [fol. 166r]

Soled. I, v. 931, [fol. 166r]

Soled. II, v. 550, [fol. 175r]

Oct. her., v. 69, fol. 143v

Soled. I, v. 979, [fol. 166v]

Soled. I, v. 980, [fol. 166v]

Soled. I, v. 332, [fol. 166r]

Soled. I, v. 333, [fol. 166r]

Canc. am. [3], v. 47, fol. 45r
Canc. am., v. 48, [fol. 451]

Soled. I, v. 964, [fol. 166v]

Son. burl. 1, v. 10, fol. 16v

Oct. her., v. 102, fol. 144r

Canc. fan. 2 [Silva 2], v. 42, fol. 48v
Canc. ftn. 2 [Silva 2], v. 43, fol. 48v
Oct. her., v. 103, fol. 144r

Oct. her., v. 104, [fol. 144r]
Carlino, v. 31, [jorn. 2], fol. 225r
Soled. I, v. 880, [fol. 165v]

Soled. I, v. 263, [fol. 171r]
Soled. I, v. 264, [fol. 171r]
Carlino, v. 32, [jorn. 2], fol. 225r
Carlino, v. 33, [jorn. 2], [fol. 225r]
Son. am. 9, v. 1, fol. 10r

Carlino, v. 35, [jorn. 2], fol. 225r
Son. am. 30, v. 9, fol. 14v

Oct. her., v. 131, fol. 144v

Canc. her. [Silva 3], v. 4, fol. 50v
Son. am. 24, v. 4, fol. 13r

Son. am. 17, v. 8, fol. 12r
Polifemo, oct. 37, v. 4, [fol. 151v]
Son. am. 10, v. 2, fol. 10v

Son. her. 27, v. 8, fol. 7r

Soled. I, v. 560, [fol. 175v]

Oct. sac. [a], v. 61, [fol. 54r] y Son. 13, v. 2, fol. 3v

Soled. II, v. 137, [fol. 170r]
Polifemo, oct. 20, v. 8, [fol. 150r]
Son. her. [a], v. 12, fol. 31r

Son. her. 4, v. 14, fol. 2r y Canc. sac. [1], v. 81, [fol. 50v]

Canc. fan. 4 [Madrig. 2], v. 5, fol. 49r
Soled. I,v. 131, [fol. 156r]

Soled. I,v. 172, [fol. 156v]

Oct. her., v. 248, fol. 145v

Oct. her., v. 160, [fol. 144v]

Oct. her., v. 143, [fol. 144v]

Son. her. 11, v. 6, fol. 3r
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rayo el uno beligero de Marte,

hasta el otro triunfante de Belona,

del uno, al levantar la altiva mano,

del otro, al revolver la heroica frente.
En simulacros de la Fama aparte,
jurisdiccién de un cetro, de un tridente,
Carlos el uno era, Marte humano,
Filipo el otro, ordculo prudente.

A los pies llega, al fin, del Quinto Carlos
su nieto generoso,

en nuestra edad famoso,

segundo en tiempo, si * en honor primero.

Primero en quien mds puros,

con tan alto ejemplo,

viven los fuegos de este sacro templo,
el Tiempo lo vincule en bronces duros,
y a los siglos envidia sea futuros.
Alimentado de sus rayos bellos,

ya, joven cristianisimo, con ellos,

vi, que el cielo, tu imperio contemplando,
dio de su luminoso firmamento,
Filipo las acciones y la vida,
cediendo afectuoso

las llaves todas de su reino entero,

y vi en ti retratado honor y palma,
Carlos darte el valor, Filipo el alma.
Majestuoso * feliz tdlamo honora,
joh, bienaventurado

albergue a cualquier hora!

En tanto que tt alcanzas

del coro vergonzoso

el principe glorioso

del reino escudo y silla de tu estado,
en quien de nuestro bien las esperanzas
tejieron dulce y generosa cuna,

cuna siempre real de tus abuelos,
que de dguilas reales,

por mds lucientes soles,

ha sido y es zod{aco luciente;

si quien me da su lira no me engana,
principe tendrd Espafia;

el oraculo fiel de tu fortuna

ndmeros crece, multiplica voces.
Mercurio, de estas nuevas diligente,
al templarse en las ondas Himeneo,
cristal pisando azul con pies veloces,

Oct. her., v. 146, fol. 144v
Oct. her., v. 147, [fol. 144v
Oct. her., v. 164, [fol. 144v
Oct. her., v. 165, [fol. 144v
Oct. her., v. 144, [fol. 144v
Son. fun. [d], v. 8, fol. 29v
Oct. her., v. 162, fol. 145, [fol. 144v]

Oct. her., v. 163, [fol. 144v]

Terc. her., v. 37, fol. 56r

Panegirico, v. 43, fol. 181v

Son. her. 1 [a], v. 6, fol. 1r

Panegirico, v. 17, [fol. 181r] y v. 609, [fol. 188v]

Oct. her., v. 75, fol. 143v

Oct. her., v. 79, [fol. 143v]

Oct. her., v. 76, [fol. 143v]7

Son. [her] 16, v. 14, fol. 4v

Son. [her] 16, v. 11, [fol. 4v]

Panegirico, v. 240, [fol. 184v]y Son. am. 2, v. 8, [fol. 91]
Canc. her. [Silva 3], v. 36, fol. 51r

Oct. her., v. 180, fol. 145r

Son. her. 14, v. 6, fol. 4r

Terc. her., v. 2, fol. 55v

Oct. her., v. 123, fol. 144r

Oct. her., v. 126, [fol. 144r]

Oct. her., v. 187, fol. 145r

Oct. her., v. 146, [fol. 145r]

Oct. sac. [a], v. 42, [fol. 54r y] Panegirico, v. 130, fol. 182v
Soled. I, v. 143, [fol. 156r]

Soled. I, v. 160, [fol. 156v]

Canc. sac. 1, v. 16, [fol. 49v]

Soled. II, v. 243, [fol. 171v]

Oct. her., v. 24, fol. 143r

Son. her. 8, v. 4, fol. 2v

Canc. sac. 1, v. 54, fol. 50r

Son. am. 14, v. 2, fol. 11r

Son. her. 8, v. 3, fol. 2v

Son. fan. 8, v. 3, fol. 23v

Son. her. 31, v. 3, [fol. 7v]

Son. her. 26, v. 10, fol. 6v

Son. her. 15, v. 3, fol. 4r

Canc. her. 3, v. 35, fol. 41v

Panegirico, v. 92, fol. 182r

Soled. I, v. 108, [fol. 157v]

Soled. II, v. 662, [fol. 176v]

Soled. I, v. 1014, [fol. 168r]

Soled. II, v. 46, [fol. 169r]

]
]
]
]

73 Segun la edicién de Hoces se tratarfa del fol. 144.
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volando alienta trompas de cristales,
a quien sirven los cielos de fanales,
calzdndole talares mi deseo.

Cloto el vital estambre de luz bana,
a quien Mercurio le previene cuna,
ddndole Amor sus alas para ello.
Eres deidad armada, Marte humano,
asciende, en cuya poderosa mano,
que al mundo serd una,

dos mundos continente son pequefo,
para oprimir sacrilega costumbre,
mira a tu blanca frente el lilio bello,
sigue con agradable mansedumbre,
los lilios de tu Aurora,

de perlas cada hora.

Belona de dos mundos

tremola en sus riberas

pacificas banderas,

coronada la Paz verd la gente

en lo que Espafa encierra,
multiplicarse imperios, nacer mundos,
bafiados de tu luz resplandeciente,
siglos de oro arrogdndose la tierra,
Copia la paz y crédito la Guerra.

Rey de ambos mundos, freno de ambos mares

lisonjeen el mar vientos segundos,
de nuestros ya, de hoy mds, seguros lares.

Mis si con la importancia el tiempo mides,

arma tus hijos, vara tus galeras,
domando cuellos y ligando manos,
que a tanto leno el hiimido elemento,
y a tanta vela es poco todo el viento;
y al ronco son de trompas belicosas,
sigue la gloria de abreviar dos polos,
nunca intentada de ningtin Alcides,
donde armados de nieve los Triones
despliegan blando lino

a Espafia en uno y otro alado pino,

al aire encomendado,

que ilustren tus pendones,

y sobre los castillos y leones,

que a tu cielo corrieron mds apriesa.
Levanta aquel le6n fiero

del tribu de Jud4, que honré el Madero.
Llega, que si a tu Fénix traes ornado
de aquella hermosa Flor de Lis francesa,
florida en afos, en beldad florida,
matutinos del sol rayos vestida,
vuelves feliz entre estos patrios lares,

Oct. her., v. 8, fol. 143r

Oct. her., v. 197, fol. 145r
Soled. II, v. 600, [fol. 176r]
Panegirico, v. 93, fol. 182r
Panegirico, v. 94, [fol. 182r]
Panegirico, v. 110, [fol. 182v]
Son. 22, v. 4, fol. 5v
Panegirico, v. 202, fol. 183v
Son. am. [i], v. 2, fol. 32v
Panegirico, v. 203, [fol. 183v]
Son. sac. 2, v. 9, fol. 25v

Son. am. 10, v. 4, fol. 10v
Son. am. 24, v. 3, fol. 13r
Soled. I, v. 603, [fol. 176r]
Soled. II, v. 68, [fol. 169r]
Son. fan. 9, v. 13, fol. 24r
Soled. I, v. 315, [fol. 158r]
Soled. I, v. 316, [fol. 158r]
Son. her. 11, v. 13, fol. 3v
Canc. her. 6 [Silva 1], v. 33, fol. 43r
Son. her. 11, v. 14, fol. 3v
Oct. her., v. 116, fol. 145v
Panegirico, v. 271, fol. 184v
Panegirico, v. 272, [fol. 184v]
Son. fan. [d], v. 9, fol. 29v
Son. her. 11, v. 11, fol. 3v
Son. fan. [d], v. 1, fol. 30r
Canc. her. [2], v. 75, fol. 41r
Canc. her. [2], v. 77, [fol. 411]
Canc. her. [2], v. 57, fol. 40v
Canc. her. 2, v. 25, fol. 40v
Canc. her. 2, v. 26, fol. 40v
Canc. her. 2, v. 3, fol. 40r
Oct. her., v. 187 fol. 145r
Oct. her., v. 188, [fol. 145r]
Firmezas, [v. 1026], [jorn. 1], fol. 196v
Canc. her. 4, v. 15, fol. 42r
Canc. fan. 2 [Silva 2], v. 35 [fol. 48v]
Son. am. [a], v. 4, fol. 28v
Canc. her. [2], v. 79, fol. 41r
Canc. her. [2], v. 78, [fol. 411]
Oct. her., v. 229, fol. 145v
Canc. 2, v. 80, fol. 41r

Canc. 2, v. 81, [fol. 41r]

Oct. her., v. 224, fol. 145v
Oct. her., v. 225, [fol. 145v]
Son. fan. [b], v. 7, fol. 30r
Soled. I, v. 896, [fol. 166v]
Oct. her., v. 222, fol. 145v
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que pagardn tus votos en altares, Oct. her., v. 223, [fol. 145v]
665 y con ella * dos orbes ilustrando, Canc. her. 3, v. 197, [fol. 41] y Oct. her., v. 178, fol. 145v
maravillas libando, Canc. her. 6 [Silva 1], v. 10, fol. 42v
hallar podrds renombres inmortales, Oct. her., v. 195, fol. 145r
abeja de los tres lilios reales, Panegirico, v. 111, v. 182v
que para globos de tus pies segundos, Oct. her., v. 198, fol. 145r
670 imperios brotardn, nacerdn mundos. Oct. her., v. 199, [fol. 145r]

5. UN TEXTO EPIDICTICO RECUPERADO: A MODO DE CONCLUSION

El Epitalamio real de Vera Tassis constituye un valioso testimonio de la
pervivencia de la técnica centonaria en la poesia barroca, combinada con
la escritura nupcial de tradicién cortesana. Los versos de esta composicién
prueban cémo —al igual que Homero en la tradicién helénica, Virgilio
en la latina o Petrarca en la italiana— Goéngora se erigi6 en el principe
de los poetas hispdnicos, el inalcanzable modelo capaz de proporcionar a
los escritores de la corte un caudal de versos sublimes, susceptibles de ser
seleccionados y ensamblados para configurar los elogios del soberano y la
alta aristocracia.

A la hora de reflexionar sobre los avatares de esta practica bimilenaria,
puede percibirse un detalle curioso: en los centones hispdnicos del siglo
xv1I fue cobrando una importancia creciente el cardcter laudatorio, frente
a la tradicién tardo-antigua sustentada en la cristianizacién de motivos
paganos. Dicho factor, hasta donde llegan nuestras noticias, no llega a
percibirse con la misma intensidad ni en la poesia griega, ni en la latina,
excepcion hecha de los epigramas centonarios de Ario. Los llamativos y
novedosos mosaicos construidos con teselas gongorinas se insertan asi en
diferentes subgéneros del elogio, como la poesia funeral (las composicio-
nes de Angulo y Pulgar, el anénimo portugués) o los carmina nuptialia

(Vera Tassis).

APENDICE . INDICE DE ABREVIATURAS
- fol.: folio
- V.. VErso

- Canc.: cancién

216 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Daniel Mateo Benito, “Hoy es el sacro y venturoso dia’: un centén epitaldmico de Vera Tassis

- Oct.: octavas

- Son.: soneto

- Terc.: tercetos

- Carlino: Comedia del Doctor Carlino

- Firmezas: Comedia de las firmezas de Isabela
- Panegirico: Panegirico al duque de Lerma
- Polifemo: Fdbula de Polifemo y Galateo

- Soled. I: Soledad Primera

- Soled. II: Soledad Segunda

- Burl.: burlesco

- Fdn.: fanebre

- Her.: heroico/a

- Lir.: lirico/a

- Sac.: sacro/a

APENDICE II. INDICE DE COMPOSICIONES GONGORINAS CITADAS

Entre las variantes que presenta la edicién de Hoces, tres afectan al primer
verso de las composiciones: “Claro arroyuelo de la nieve fria” se presenta por
la versién moderna como “Dulce arroyuelo de la nieve fria”; “Yacen aqui los
huesos mal logrados” por la ya aceptada “Yacen aqui los huesos sepultados”;
y “De la merced, senores, desterrado” se muestra por el verso confirmado
como “De la Merced, senores, despedido”. Ademds, Hoces ofrece por du-
plicado la composicién “Ilustre y hermosisima Marfa”, con una variante que
solo afecta al primer verso: “Hermoso dueno de la vida mia™.

En el siguiente indice cito las composiciones a partir de la edicién
secentista con la etiqueta de Hoces y mis aclaraciones:

Canc. am. I~ “De la florida falda”
Canc. am. 2 “Corcilla temerosa”

Canc. am. 3 “Qué de envidiosos montes levantados”

74 El verso inicial de estas composiciones se cita a partir de las ediciones mencionadas,
con alguna excepcién tomada de la edicién digital de la Universidad Sorbona de
Paris, en la que se ofrece la edicién (con varias actualizaciones) a cargo de Antonio
Carreira de las Obras completas de Luis de Géngora, Madrid, Fundacién José
Antonio de Castro, 2000, vol. 1.

Puede consultarse en el siguiente enlace: http://obvil.sorbonne-universite.site/
corpus/gongora/gongora_obra-poetica [dltima vez consultado el 19/08/2020]
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Canc. am. [4) “Donde las altas ruedas”
Canc. fiin. [a] ~ “Suspenda y no sin ldgrimas tu passo”
Canc. fiin. I~ “Moriste en plumas, no en prudencia cano”
Canc. fiin. 2 [Silva 2]~ “Perdona al remo, Licidas, perdona”
Canc. fiin. 4 [Madrig. 2]
Canc. her. [Silva 3]  “Generoso mancebo”
Canc. ber. [1]
Canc. her. 2 “Levanta, Espafia, tu famosa diestra”
Canc. her. 3 “Abra dorada llave”
Canc. her. 4  “Verde el cabello undoso”
Canc. her. 6 [Silva 1]~ “Por este culto bien nacido prado”

“Tres violas del cielo”

“En roscas de cristal serpiente breve”

Canc. lir. [1] ~ “Ala pendiente cuna’
Canc. sac. I~ “Hoy es el sacro y venturoso dia’
Carlino  “Gerardo, nuestros abuelos”
Firmezas  “;De qué seno infernal, oh pensamiento”
Oct. fiin.  “En esta, que admirdis, de piedras graves”
> q p g
Oct. her.  “Yace a la parte del templado oriente”
Oct. sac. [a]  “Erala noche, en vez del manto obscuro”
Oct. sac. [b]  “Ciudad gloriosa cuyo excelso muro”
Oct. sac.  “El pelicano rompe el duro pecho”
Panegirico  “Si arrebatado mereci algiin dia”
Polifemo  “Estas que me dictd rimas sonoras”
Soled. I “Era del ano la estacién florida”

Soled. I~ “Entrase el mar por un arroyo breve”

Son. am. [a] ~ “Al tronco Filis de un laurel sagrado”

Son. am. [b]  “Aunque a rocas de fe ligada vea”

Son. am. [c]  “Claro arroyuelo de la nieve fr{a”

Son. am. [d]  “Hermoso duefo de la vida mia”

Son. am. [e]  “La dulce boca que gustar convida®

Son. am. [f]  “Los blancos lilios que de ciento en ciento”
Son. am. [g]  “Peinaba al sol Belisa sus cabellos”

Son. am. [h]  “Prisién del nicar era, articulado”

Son. am. [i]  “Yacen aqui los huesos mal logrados”

Son. am. 1~ “Clavar victorioso y fatigado”
Son. am. 2 “Al sol peinaba Clori sus cabellos”
Son. am. 8  “Oh marinero, td que, cortesano”
Son. am. 9 “llustre y hermosisima Mar{a”
Son. am. 10 “Mientras por competir con tu cabello”
Son. am. [12]  “Verdes hermanas del audaz mozuelo”
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Son. am. 13
Son. am. 14
Son. am. 17
Son. am. 18
Son. am. 21
Son. am. 22
Son. am. 23
Son. am. 24
Son. am. 26
Son. am. 27
Son. am. 30
Son. am. [33]
Son. am. 34
Son. am. 38
Son. burl. [a]
Son. burl. [b]
Son. burl [v].
Son. burl. [f]
Son. burl. 1
Son. burl. 26
Son. fiin. [a]
Son. fiin. [b]
Son. fiin. [c]
Son. fiin., [d]
Son. fiin. 1
Son. fiin. 3
Son. fiin. 4

Son. fiin.
Son. fiin.
Son. fiin.
Son. fiin.
Son. fiin.
Son. fiin. 10
Son. her. [a]
Son. her. [b]
Son. her. [c]
Son. her.
Son. her.
Son. her.

O o Ny W

“No destrozada nave en roca dura”
“Verdes juntos del Duero a mi pastora”
“Tres veces de Aquilén el soplo airado”
“Al tramontar del sol la ninfa mia”

“Si ya la vista, de llorar cansada”

“De pura honestidad templo sagrado”
“Oh claro honor del liquido elemento”
“Raya, dorado Sol, orna y colora”

“Cual parece al romper de la mafiana”
“;Cual del Ganges marfil o cual de Paro”
“No enfrene tu gallardo pensamiento”
“Del color noble que a la piel vellosa”
“Sacra planta de Alcides, cuya rama”
“Culto jurado, si mi bella dama”

“sSon de Tolu o son de Puerto Rico”
“De la merced, sefiores, desterrado”
“Hurtas mi bulto, y cuanto més le debe”
“Lugar te da sublime el vulgo ciego”
“Con poca luz y menos disciplina”

“El Conde mi sefior se va a Ndpoles”
“Alj6fares risuefios de Albiela”

“Ave real de plumas tan desnuda”

“Ser pudiera tu pira levantada”

“Este funeral trono que luciente”

“No de fino diamante o rubi ardiente”
“A la que Espana toda humilde estrado”
“Esta, que admiras, f4brica, esta prima’
“Entre las hojas cinco generosa”

“Esta en forma elegante, oh peregrino”
“Palida restituye a su elemento”

“iAyer deidad humana, hoy poca tierra”
“El cuarto Enrico yace malherido”
“Lilio siempre real naci en Medina”
“Con razén, gloria excelsa de Velada”
“Florido en afios, en prudencia cano”
“Generoso don Juan, sobre quien llueve”
“Las que a otros neg6 piedras de oriente”
“Los rayos que a tu padre son cabello”
“/Oh excelso muro, oh torres levantadas”
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Son. her.

Son. her.

Son. her. 1 [a]
Son. her. 1 [b]
Son. her. 2
Son. [her.] 3
Son. her. 4
Son. her. 5 [a]
Son. her. 5 [b]
Son. her. 7
Son. her. 8
Son. her. 10
Son. her. 11
Son. her. 13
Son. her. 14
Son. her. 15
Son. her. 16
Son. her. 19
Son. her. 20
Son. her. 22
Son. her. 26
Son. her. 27
Son. her. 32
Son. lir. 10
Son. sac. 2
Tere. burl.
Terc. ber.

“Purptreo creced, rayo luciente”

Teatro espacioso su ribera

Vive en este volumen el que yace
“La plaza un jardin fresco; los tablados”
“Segundas plumas son, oh lector, cuantas”
“Cantaste, Rufo, tan heroicamente”
“En vez de las Heliades ahora”

De este mds que la nieve blanco toro
“,Oh de alto valor, de virtud rara”
“Del ledn que en la Silva apenas cabe”
“Llegué a este Monte fuerte coronado”
“Vencidas de los montes Marianos”
“Velero bosque de drboles poblado”
“Cisnes de Guadiana, a sus riveras”
“Clarisimo Marqués, dos veces claro”
“Alta esperanza, gloria del Estado”
“Este que en traje lo admirdis togado”
“Generoso esplendor, si no luciente”
“Poco después que su cristal dilata”

No en bronces, que caducan, mortal mano

Nilo no sufre mérgenes, ni muro
“Montana inaccesible, opuesta en vano”
“Tu, cuyo ilustre (entre una y otra almena)”
“Ya besando unas manos cristalinas”
“Este monte de cruces coronado”
“{Mal haya al que en senores idolatra”
“Escribis, oh Cabrera, del Segundo”
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