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Teatro y filosofia en los inicios del si-
glo XXI, editado por el catedrdtico
emérito y académico José Romera
Castillo y publicado en Verbum,
es el ultimo volumen que acoge
los rigurosos estudios desarrolla-
dos por iniciativa del Centro de
Investigacién de Semiética Litera-
ria, Teatral y Nuevas Tecnologias
(el SELITEN@T) de la UNED,
que desarrolla sus actividades desde
1991 (como puede verse en https://
www2.uned.es/centro-investiga-
cion-SELITEN@T/index2.html),
bajo la direccién del menciona-
do profesor. Resulta dificil definir
con precisién la encomiable labor
realizada por este centro —la edi-
cién de la prestigiosa revista Signa
es prueba de ello—, pero si pueden
distinguirse sus diferentes lineas de
investigacién, tales como la lite-
ratura espafiola de los siglos XX y
XXI; la escritura autobiografica en
Espana; las relaciones de la litera-
tura con el cine, la televisién y los
medios de comunicacién; la teorfa
de la literatura a la luz de la semié-
tica, o la ensenanza de lalenguay la

literatura. Sin embargo, el universo
teatral y, en concreto, la escena es-
pafiola, son deudores de los frutos
obtenidos tras mucho esfuerzo.

El examen del género dramadti-
CO, COMO texto y como especticu-
lo, se ha producido a través de la
publicacién de numerosos volime-
nes, la realizacién de tesis doctora-
les y otros trabajos de investigacién
y, sobre todo, gracias a los Semi-
narios Internacionales que se han
celebrado anualmente, también
desde 1991, siempre bajo la aten-
ta direccién del profesor Romera.
Diecinueve de ellos se han ocupado
del teatro de los siglos XX y XXI,
siendo la actual centuria la prota-
gonista de los ultimos encuentros
cientificos. Partiendo de ese encua-
dre temporal, se han abierto inspi-
radores y variados objetos de estu-
dio, entre otros, el teatro de humor
(2010), el teatro breve (2011), tea-
tro e internet (2013), teatro y mu-
sica (2015), teatro y marginalismo
(2016) o teatro, (auto)biografia y
autoficcién (2019), en el volumen
tercero de su magno homenaje.
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El libro que nos ocupa ahora es
el resultado del vigésimo octavo
seminario, realizado en la UNED
de Madrid, del 24 al 26 de junio
de 2019, con la cooperacién de la
Academia de las Artes Escénicas de
Espana, la Asociacién Internacio-
nal de Teatro del siglo XXI, la Aso-
ciacién Espafiola de Semiética, el
Instituto del Teatro de Madrid y la
Asociacién Internacional de Teatro
del Siglo XXI.

El volumen que indagaremos
a continuacién consta de 488 pd-
ginas y recibe al lector con una
imagen de cubierta que correspon-
de a un detalle de £/ jardin de las
delicias, de El Bosco. Romera Cas-
tillo inaugura Zeatro y filosofia en
el siglo XXI mediante una valiosa
aportacién con amplia bibliogra-
fia en la que presenta la labor del
SELITEN@T vy, mids especifica-
mente, el estudio de lo teatral en
el seno del Centro (pp. 9-34). Cabe
destacar de su propuesta la relacién
ofrecida a propésito de la vida escé-
nica en las diferentes comunidades
auténomas (también se ocupa del
teatro espanol en América y Euro-
pa). En adelante, el libro se nutre
de 26 aportaciones sobre el tema
monogréfico, estructuradas en tres
partes tituladas “Aspectos genera-
les”, “Dramaturgias femeninas” y
“Dramaturgias masculinas”.

465

El primer bloque, que consta
de diez estudios, comienza con “La
filosofia entre tablas y diablas en el
siglo XXI” (pp. 37-81), una pano-
ramica del teatro de nuestro tiem-
po con la filosofia como nucleo
temdtico. Elaborado por el acre-
ditado dramaturgo Jerénimo Lé6-
pez Mozo —Premio Nacional de
Literatura Dramadtica, entre otros
méritos—, este extenso trabajo cita
51 obras de autores espanoles y 20
obras de autores extranjeros. No
obstante, algunas de las piezas que
aborda fueron escritas en el siglo
precedente, si bien han sido revi-
sitadas en el actual. Este estudio
sin duda ayuda al lector a situarse
en el escenario de esta vertiente te-
matoldgica, pero también supone
una imprescindible herramienta de
pesquisa para futuros trabajos de
investigacion.

A continuacién, figura “Filo-
soffa de la praxis teatral” (pp.82-
106), correspondiente a una se-
sién plenaria en la que participa-
ron Emeterio Diez, Jorge Dubatti
y Jorge Eines. Los dos primeros
—investigadores a un lado y otro
del Atantico— y el tercero —di-
rector de escena y profesor de in-
terpretacion— participan en un
sugerente conversatorio sobre la
filosofia del acontecimiento teatral
(en el seno de la filosofia del tea-
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tro) aprovechando la experiencia
de la prictica teatral de Eines y las
aportaciones tedricas de Dubatti.
Este dltimo profundiza sobre esta
cuestién y firma otro capitulo titu-
lado “La filosofia del teatro como
construccién cientifica: qué, por
qué, para qué” (pp. 107-128). Tres
reveladoras anécdotas vitales sirven
de anclaje para que el profesor uni-
versitario plantee las dimensiones
imprescindibles de una filosofia del
teatro: la cuestién epistemoldgica y
la cuestién ontoldgica.

La comprensién del teatro en el
mismo corazén de la experiencia o
de la existencia no se agota en las
reflexiones de Dubatti a propdsi-
to de sus encuentros con Eduardo
Pavlovski, pues esta tiene continui-
dad en la siguiente sesién plenaria.
Al margen de cultivar con rotundo
éxito la escritura dramdtica, José
Luis Alonso de Santos ha sido di-
rector de la Real Escuela Superior
de Arte Dramdtico, director de la
Compania Nacional de Teatro Cld-
sico y presidente de la Academia
de las Artes Escénicas de Espana.
En esta ocasién, con “El teatro y
la razén poética” (pp. 128-134),
Alonso de Santos sitia la razén
poética en el epicentro de la crea-
cién, entendida a través de una “vi-
sién artistica de la vida” para captar
“esa plenitud de sentido de nuestro
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existir” (p. 131). Si Alonso de San-
tos defiende que el trabajo artistico
ha de servir para mostrar un mun-
do mis resplandeciente, paradéji-
camente, Ratl Herndndez Garrido
—dramaturgo y realizador— habla
de la necesaria ceguera del creador.
Pero en “La ceguera del dramatur-
go” (pp. 135-155) Herndndez Ga-
rrido se plantea cuestiones diferen-
tes a las anteriormente planteadas
en este volumen. Aqui se explora
la relacién autor-obra ante la po-
sibilidad de que la apropiacién de
la misma —los actores, la critica,
el ptblico, etc.— signifique que el
dramaturgo nunca llegue a com-
prenderla del todo. O, al menos,
no como lo hizo en el momento de
su escritura.

Cinco trabajos completan esta
parte dedicada a aspectos generales.
De obligada lectura es el estudio
presentado en sesién plenaria por
el catedritico de la UNED Diego
Sédnchez Meca. En “Teatro y filo-
soffa en Friedrich Nietzsche” (pp.
156-170), el especialista en el fil6-
sofo alemdn elabora un interesante
recorrido que desemboca en la in-
fluencia del pensamiento filos6fico
de Nietzsche en la conceptualiza-
cién del teatro contempordneo. Por
otra parte, Marfa J. Ortega Manez,
que defendié su tesis doctoral so-
bre la relacién entre teatro y filoso-
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fia en La Sorbona (2013), presen-
ta “La idea en escena: Platén, San
Agustin y Spinoza por Denis Gué-
noun” (pp. 171-185). No obstante,
antes de adentrarse en el examen
de tres de las obras del dramaturgo
y profesor francés, Ortega Mdfiez
define brevemente los dos tipos
(y subtipos) de interaccién entre
teatro y filosofia, lo que se antoja
un excelente punto de apoyo para
quien se aproxime por primera vez
a estos lazos. Otro nombre propio
tiene cabida en la aportacién de
Jestis Angel Arcega Morales, “La
filosofia de Baltasar Gracidn en la
adaptacion teatral de £/ criticon de
la compania Teatro del Temple”
(pp. 186-201). Asi, Arcega Mora-
les prosigue su labor de analizar la
escena zaragozana en nuestro siglo,
como ya demostré en su tesis doc-
toral La vida escénica en Zaragoza
(2000-2010), bajo la direccién
de Romera Castillo. Por tltimo,
Gemma Pimenta Soto (Universi-
dad de Granada) y Miguel Riba-
gorda Lobera (Universidad Com-
plutense de Madrid) se ocupan
respectivamente de la fenomenolo-
gfa teatral. En “«El teatro teatran.
Problemas de fenomenologia tea-
tral” (pp. 202-220), Pimenta Soto
ofrece un debate metatedrico que
sostiene sobre los resultados de la
investigacion en estudios teatrales
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de los dltimos tiempos (incluyen-
do los postulados de Jorge Dubatti,
que vuelve a estar muy presente).
Al mismo tiempo, Ribagorda Lo-
bera (“La neurofenomenologfa en
la recepcién teatral”, pp.221-236)
se sumerge en las ciencias cogniti-
vas para explicar la experiencia del
espectador teatral a partir de la no-
cién de enaccidn, que complemen-
ta a la fenomenologfa.

La segunda parte abre la puerta
a las “dramaturgias femeninas”, un
espacio en absoluto desconocido
para el SELITEN@T, pues Rome-
ra Castillo promovié el proyecto
europeo DRAMATURGAE junto
a la Université de Toulouse-Le Mi-
rail y la Justus-Liebig-Universitit
Giessen, que dio lugar a tres en-
cuentros cientificos, entre ellos, el
XIV Seminario Internacional Dra-
maturgias femeninas en la segunda
mitad del siglo XX: espacio y tiempo
(2005). Como apuntdbamos, en el
contexto del teatro en el siglo XXI,
el Centro ha continuado ocupdn-
dose de esta categoria, por ejemplo
en el vigésimo sexto seminario o
en el vigésimo octavo, en el que
se presentaron dos estudios de in-
vestigadoras del SELINTEN@T.
Olivia Nieto Yusta contribuyé con
“Aspectos filoséficos en algunas
puestas en escena de Antigona en
el siglo XXI” (pp. 239-253) y Ana
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Prieto Nadal con “El proyecto co-
munitario Rebomboris: la ética del
cuidado a escena” (pp. 310-321),
una hermosa propuesta interpre-
tada por las vecinas del barrio de
Sant Pere, Santa Caterina y la Ri-
bera (Barcelona).

En otro orden, La tumba de
Maria Zambrano. Pieza poética en
un sueno, estrenada en el Teatro
Valle-Inclan, protagoniza dos tra-
bajos generosamente documen-
tados. Estos estdin firmados por
Verénica Orazi (“Nieves Rodri-
guez Rodriguez, La tumba de Ma-
ria Zambrano. Pieza Poética en un
suerio [2016]. Ecos de la filosofia
zambraiana en el teatro espanol
actual”, pp. 271-288) y por Pilar
Jédar Peinado (“La busqueda de la
trascendencia humana: La guerra
segiin Santa leresa, de Maria Fol-
guera y La tumba de Maria Zam-
brano, de Nieves Rodriguez Rodri-
guez’, pp. 254-270). La primera
destaca como la obra no alumbra
un retrato biogrifico, sino que se
aprovecha la presencia de la filésofa
malaguefia para poner en escena su
razon poética'y su fenomenologia del
sueno en un espectdculo cargado
de simbolismo. Por su parte, J6dar
Peinado profundiza en la expresién
de la libertad de dos mujeres que,
a pesar de los siglos que las distan-
cian, exploran la mistica filos6fica

para buscar la trascendencia del in-
dividuo.

En “Walter Benjamin y la sub-
jetividad histérica en Los hijos
de las nubes, de Lola Blasco” (pp.
289-309), Ciristina Ros Berenguer
(Universidad de Alicante) aborda
esta obra, a medio camino entre el
documental escénico y la autofic-
cién dramdtica, para atestiguar el
abandono del pueblo saharaui de la
mano de las tesis de Benjamin. Por
ultimo, Ana Maria Ferndndez Fer-
nindez clausura este bloque con
“La filosofia del Zeatro invisible de
Matarile Teatro” (pp. 322-338). Se
aproxima asi a la innovadora pro-
puesta autorreflexiva de Ana Va-
llés (creacién e interpretacién) en
la que se enfrenta a su propia tra-
yectoria y a sus propias influencias
(Gilles Deleuze o Georges Didi-
Huberman) implicando al publico
en la escena.

La tercera parte, “Dramatur-
gias masculinas”, consta de nueve
investigaciones que no se centran
exclusivamente en autores espa-
fioles. En primer lugar, Miguel
Angel Jiménez Aguilar (Academia
de las Artes Escénicas de Espana-
SELITEN@T) intercepta las re-
ferencias filos6ficas —Schopen-
hauer, Ortega y Gasset, Lipovetsky,
etc.— en la dramaturgia de Juan
Mayorga y, en concreto, en dos de
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sus obras mds recientes (“Filosofia
y teatro en las tltimas obras de Juan
Mayorga: El mago e Intensamente
azules”, pp. 339-355). A continua-
cién, en “Muerte del padre y duelo
en Inconsolable, mondlogo drama-
tico de Javier Gomd” (pp. 339-
335), Rafael Gonzilez-Gosédlbez
se aproxima a la opera prima del
citado doctor en filosofia y director
de la Fundacién Juan March. Por
otra parte, el pensamiento benja-
miniano vuelve a adquirir prota-
gonismo en este volumen, esta vez
de la mano de Maria Teresa Osuna
Osuna (Universidad Antonio de
Nebrija). Titulado “Walter Benja-
min en Zodos los caminos, de Juan
Pablo Heras: recuperar en la pala-
bra lo perdido” (pp. 371-382), en
este trabajo se estudia la necesaria
pervivencia de la memoria.

En este bloque también se dra-
matizan las figuras de algunos fil-
sofos. “La figura de Sécrates en dos
obras contempordneas: Sdcrates, el
encantador de almas, de Eduardo
Rovner y El banquete, de Chema
Cardefia” (pp. 387-389), defendi-
do por Nel Diago (Universitat de
Valéncia), proporciona desde una
perspectiva comparada dos formas
de reencarnar al maestro de Platén
en dos producciones, valenciana y
rioplatense. Otro representante de
la dramaturgia hispanoamericana,
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el psiquiatra chileno Marco Anto-
nio de la Parra, sittia sobre las tablas
a un Wittgenstein contradictorio y
desorientado que puede compren-
derse en buena medida a través de
su Tractatus légico-philosophicus. Se
ocupan de ello M.2 Nieves Marti-
nez de Olcoz y Sonia Sinchez Fari-
fia (Universidad Complutense) en
“El dltimo filésofo o Wittgenstein:
lenguaje y presencia teatral en la
poética de Marco Antonio de la
Parra” (pp. 399-414). Por otra par-
te, José Gabriel Lépez Antufano
(UNIR/ITEM)
la pugna dialéctica entre un Sig-
mund Freud al final de su vida y
un licido C. S. Lewis en La sesién
final de Freud (Freuds Last Session),
escrita por el estadounidense Mark
St. Germain y dirigida por Tamzin
Townsend (“Freud y Lewis, tan
cerca, tan lejos”, pp. 415-434).
También aparece como persona-
je en el trabajo de Arno Gimber
(Universidad Complutense) otro
filésofo ya citado. En “Nietzsche
en la boda de Hitler con Eva Braun.
Una obra teatral de Hartmut Lan-
ge” (pp. 452-462) quedan explica-
das muchas de las tesis del alemdn
en confrontacién con la ideologia
del nacionalsocialismo y con la
propia figura del dictador.

Otro interesante estudio se arti-
cula en torno al cémico Leo Bassi

reflexiona sobre
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(“La revelacion, de Leo Bassi: pro-
selitismo del ateismo a través del
conocimiento, la imperfeccién y el
humor”, pp. 435-451). Eva Garcia
Ferrén (Universidad de Alicante)
se detiene primero en el andlisis de
la figura del bufén, para después
ocuparse de la clave humoristica
de la obra y del efecto catdrtico
que produce en el espectador. Por
ultimo, esta parte queda clausu-
rada con la aportacién de Sergio
Camacho Ferndndez y Tan Elynn,
quienes se valen de abundantes
fuentes para elaborar “Irs man
devouring man, my dear: Sweeney
Todd en Malasia, o la negociacién
de conflictos éticos a través de las
adaptaciones escénicas” (pp. 463-
484). La obra de teatro musical de
Stephen Sondheim, Sweeney Todd,
The Demon Barber of Fleet Street
(1979) sirve a los autores no tanto
para profundizar en los aspectos
filoséficos, como para valorar la
continuidad de los mismos en esta
obra adaptada para el contexto
asidtico que fue tan bien recibida
por el publico.

En sintesis, no puede decirse
que el libro editado por Romera
Castillo (con la colaboracién de
Raquel Garcia Pascual y Rocio
Santiago en la organizacién del
Seminario) se ajuste a la denomi-
nacién de las partes que articulan

su estructura, pues su alcance es
mucho mayor. A través de sus pd-
ginas se descubren diversos espa-
cios donde el teatro y la filosofia
interaccionan. Atendiendo a la
distincién de Ortega Mdfez res-
pecto a la modalidad de sintesis
(p.173), en este volumen se han
estudiado obras escritas por filé-
sofos, como en los casos de Juan
Mayorga o Javier Gomd. También
se ha expuesto el pensamiento
que algunos fil6sofos han desarro-
llado sobre el género teatral, con
Nietzsche como representante en
el trabajo de Sdnchez Meca. Asi-
mismo se ha investigado el esfuer-
zo de los dramaturgos por reflejar
ideas filosdficas, aspecto presente
en la mayoria de los trabajos, con
o sin el filésofo dramatizado sobre
las tablas. Se ha ofrecido ademds
una amplia relacién de obras que
albergan la filosofia como princi-
pal hilo temdtico en el teatro es-
pafol y extranjero. Y, por ultimo,
no se ha obviado una necesaria re-
flexién sobre la filosofia del teatro
como disciplina de pleno derecho
en la que acoger rigurosas teorias
que expliquen el fenémeno teatral
entendido como acontecimiento.
Esta generosa panordmica no hu-
biera resultado tan esclarecedora
sin las diferentes perspectivas que
la han articulado. Dramaturgos,

470 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Resefias

filésofos y fildlogos especialis-
tas en estudios teatrales, cuando
no propiamente en filosoffa del
teatro, se suman al compromiso
del SELITEN@T vy del profesor
Romera Castillo con la literatura
dramdtica, el teatro como arte es-
cénico y el pensamiento.

Clara Cobo Guijarro
Universidad de Santiago de Compostela
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