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En el crisol de encrucijadas analiti-
cas proyectadas sobre el género tea-
tral y las construcciones dramdticas
partiendo del texto como eje her-
menéutico con sus componentes
pragmdticos, materiales literarios,
y procesos creativos hasta su puesta
en escena con sus codigos semidti-
cos, dmbitos socioldgicos, coorde-
nadas técnicas y pardmetros artis-
ticos, en Teatro de ayer y de hoy a
escena, José Romera Castillo ofrece
un conjunto de dieciocho estudios
articulados sobre la innovadora li-
nea de trabajo de la representacién
escénica y del teatro —entendido
como espectdculo integral—. Asi,
con este ambicioso trabajo, Rome-
ra se propone abrir nuevas proyec-
ciones sobre puestas en escena de
piezas teatrales desde la tradicién
cldsica a la actualidad, plantear re-
novadoras propuestas para el and-
lisis de los montajes dramdticos,
analizar claves y horizontes exegé-
ticos alumbrados por la traslacién
desde el texto a la representacidn,
y promover investigaciones sobre
el estudio del teatro como soporte
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patrimonial y cultural del dmbito
literario, artistico y social.

Contextualmente, el volumen
se incorpora al amplio y miscelineo
muestrario de iniciativas, activida-
des congresuales, estudios, publica-
ciones y proyectos de investigacion
impulsados desde la direccién del
Centro de Semidtica Literaria, Tea-
tral y Nuevas Tecnologias extrac-
tadas en el repertorio bibliografico
que inaugura el libro.

En el primero los trabajos aco-
piados, “Teatro cldsico a escena”,
Romera Castillo despliega una ex-
tensa bibliografia comentada sobre
contribuciones propias o incenti-
vadas desde su equipo de investi-
gaci6n al estudio del teatro cldsico,
tanto desde la Sptica del texto como
referente literario, como desde la
perspectiva de la representacién y
las repercusiones de la fiesta teatral.
Ademds de brindar criticas y estu-
dios sobre puestas en escena de au-
tores y textos auriseculares, se mo-
dulan apostillas bibliograficas sobre
investigaciones

relacionadas con

temdticas especificas como el hu-

Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Resefias

mor, lo metateatral, o el erotismo,
y sobre entrelazamientos dialdgicos
del teatro con otras modalidades ar-
tisticas como el cine, la musica o la
television. El trabajo se abrocha con
un significativo muestrario de pu-
blicaciones sobre reconstrucciones
de la vida escénica del Siglo de Oro,
anotaciones de fuentes relacionadas
con las principales obras y drama-
turgos dureos llevados a las tablas en
diferentes enclaves de la geografia
nacional y americana en un inter-
valo temporal extendido desde me-
diados del siglo XIX y el presente.
Aparte de sazonar cada uno de
los capitulos con sustantivas refe-
rencias bibliogréficas, anotaciones
criticas actualizadas sobre una am-
plia galeria de aspectos literarios,
culturales, artisticos, escenograficos
ylo socioldgicos sobre textos, au-
tores, actores/actrices, direccidon es-
cénica, técnica y representaciones,
cada uno de los titulos suministra
relevantes referencias cualitativas o
cuantificadoras sobre la dramatur-
gia nacional. Datos sobre frecuencia
de publico, economia, carteleria y
tipologfas teatrales de mayor éxi-
to en el tercer lustro del siglo XXI
en Madrid, prologan una diserta-
cién centrada en la revisitacién del
teatro de Cervantes —aleado al de
Shakespeare—, con motivo de la
conmemoracién del IV centenario
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de la muerte de ambos escritores
universales. Se glosan y compen-
dian los montajes de Adolfo Mar-
sillach y los de Els Joglars, bajo la
direccién de Albert Boadella, con
sus inherentes pretensiones de ac-
tualizar los cldsicos para visibilizar
la pérdida de valores, la insensatez
de la condicién humana como es-
pejo en el que mirarse para mejo-
rar la sociedad; y los de Ron Lal4,
con sus versiones iconoclastas y
propuestas desenfadadas. A su lado,
se comparten referencias sobre (re)
creaciones escenograficas de tres en-
tremeses en el Teatro de la Abadjia;
la amplia programacién desplegada
sobre tramas cervantinas en el Fes-
tival de Teatro Clasico de Almagro;
las versiones dramatizadas de Rin-
conete y Cortadillo y de El cerco de
Numancia; la produccién sobre E/
retablo de Maese Pedro en el Teatro
Real; la adaptacién del Quijote en
clave feminista, con el titulo Qui-
jote. Femenino plural; y el transgre-
sor montaje Pingiiinas, ideado por
Fernando Arrabal bajo la direccién
de Juan Carlos Pérez de la Fuente,
con el que pretendid rescatar y ren-
dir homenaje a “las cervantas”, el
misceldneo grupo de mujeres que
rodearon al Principe de los ingenios
en su trayectoria vital.

Después de compendiar un am-
plio repertorio de trabajos sobre
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el teatro del siglo XIX a través de
nutridas referencias a publicacio-
nes de cardcter monogréfico, con-
tribuciones sobre obras y autores
repartidas en diversos agrupamien-
tos textuales, ademds de hemero-
grificos y apostillas sobre la vida
escénica y montajes dramdticos de
piezas de este particular periodo
en algunas ciudades espanolas, el
cuarto de los capitulos se centra en
el registro escénico de dos persona-
jes medievales: Ferndn Gonzdlez y
Guzmin el Bueno como ejemplos
de recuperacién del pasado histéri-
co nacional por medio del drama
histérico, y de las recreaciones de
episodios y protagonistas singula-
res de la historia patria representa-
das en los escenarios. Sobre la figu-
ra del fundador de Castilla, Ferndn
Gonzilez, se abocetan los pocos
datos disponibles de las represen-
taciones que acomodaron Mariano
José de Larra y Pedro Calvo Asen-
sio en colaboracién con Juan de la
Rosa; mientras que del fundador de
la casa de Medinaceli, Alonso Pérez
de Guzmdn —partiendo del gesto
heroico y de la inquebrantable leal-
tad de este personaje medieval—,
se repasan las puestas en escena de
algunas de las dieciséis piezas tea-
trales decimondnicas basadas en su
figura, asi como gestas con intere-
santes anotaciones sobre niimero
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y frecuencia de representaciones,
companias, lugares de represen-
tacién, programa completo del
dia, anécdotas y curiosidades, etc.
Continuando esta misma estela,
en el quinto de los epigrafes se vin-
culan el drama £/ trovador (1836)
de Antonio Garcfa Gutiérrez, y su
refundicién en verso adaptada por
G. Verdi en 1/ trovatore (1853), con
el fin de aportar informaciones so-
bre huellas de las representaciones
y cultura y sociologia teatral de la
historia de amor y venganza del
trovador medieval, en vertientes si-
milares a las antes aludidas.

A partir del capitulo sexto, la
investigacién se centra en andlisis
de representaciones de los siglos
XX y XXI. Siguiendo el modelo
del primero de los capitulos, Ro-
mera Castillo brinda un dilatado y
profundo repertorio bibliografico
sobre autores, obras, estudios, car-
telerfa, escenografias, dramaturgias
femeninas, nuevos creadores, ten-
dencias escénicas actuales, lineas
dominantes, teatro y
otras modalidades artisticas, que,
sobre este particular lapso, han sido
objeto de estudio desde el Centro
de Investigacién SELITEN@T.

Como muestra del horizon-
te escenografico del momento, se
ofrece una interesante panordmica

tematicas

de la cartelera teatral con respecto
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a algunos de los principales recin-
tos teatrales madrilenos publicos
en 2013, con el fin de trazar las
teselas del mosaico escénico ac-
tual para determinar que, al lado
de montajes de cldsicos dureos de
siempre, despuntan las aportacio-
nes femeninas en las tablas, con
nombres como los de Carol Lépez
y Amparo Climent. En definitiva,
el interés por el teatro de signo his-
térico o historicista y el de cardcter
biogrifico, el renovado gusto por
temdticas humoristicas como vias
de evasidn, y erdticas como mues-
tras de libertad escénica, ejemplos
de teatro breve y de teatro fordneo,
e interacciones dramdticas con mo-
dalidades escénicas musicales o con
otras variedades artisticas, medidti-
cas y culturales como goznes esen-
ciales de la dramaturgia actual.

La investigacién reserva uno de
sus capitulos al andlisis de espacios
escenograficos  singulares, como
signos de la continua (re)adap-
tacién y renovacion de los locales
dramdticos en el seno de las socie-
dades postmodernas. Platds tele-
visivos, un coche en movimiento
que acogia tanto a actores como
a publico, domicilios particulares,
oficinas y bares, y salas alternativas
como “La casa de la portera” y “La
pensién de las pulgas”, constituyen
ejemplos recientes que vienen a
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acreditar la constante busqueda de
nuevos publicos y escenarios desde
los que generar la alquimia mdgica
y la catarsis que toda representa-
cién promueve.

En el conjunto de observacio-
nes, catalogaciones e indagaciones
sobre las posibilidades analiticas
del género dramdtico, hay espacio
para examinar la trascendencia e
impacto de los premios Max de las
Artes Escénicas en su XIX edicidn,
y glosar interesantes aportaciones
sobre los procedimientos de selec-
cién de las obras, categorias pre-
miadas y nominaciones de 2016,
completadas con exégesis sobre los
valores aspectos
técnicos, humanos, escenogréﬁcos,
y apreciaciones socio-culturales y
literarias de los montajes nomina-
dos y premiados. Por otro lado, se
reserva lugar para bosquejar algu-
nas de las relaciones transnaciona-
les en materia teatral entre Espafa
y Europa a través de la revisién de
montajes, obras y personajes como
Don Juan, y de iniciativas lideradas
por asociaciones, academias, com-
panias, festivales teatrales y centros
de investigacién, parte de cuyos
objetivos son los de tender puentes
en torno al hecho teatral nacional
en conexién con otros paises del
viejo continente. Y, en paralelo, se
aportan relevantes exploraciones

dramatdrgicos,
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sobre el molde dramattrgico del
metateatro y el juego especular de
lo teatral en el propio espacio es-
cénico, a través de la inclusién de
los creadores como personajes de
sus obras (Pedro de Urdemalas y
Jardiel, un escritor de ida y vuelta),
por medio de la presencia en esce-
na de los autores de los textos (Los
cuentos de la peste), o convirtiendo
la vida de un escritor dramdtico en
materia ficcionalizada del espectd-
culo (Mujeres que se atreven y Ne-
fertiti & Piii).

Manifiesto es el interés del re-
dactor del volumen por dramatur-
gias femeninas, asi como por mon-
tajes, protagonismo y representati-
vidad de la mujer en el panorama
teatral actual. Los capitulos doce y
trece abordan una amplia panoplia
de referentes bibliograficos relacio-
nados con la presencia y papel de
las mujeres en el espectro dramdti-
co nacional y argentino (respecti-
vamente), a través de asientos que
registran aspectos textuales, creati-
vos, técnicos, documentales, tema-
ticos, culturales, tecnoldgicos y es-
cenogrificos que vienen a acreditar
la fuerza teatral femenina espano-
la en el umbral del siglo XXI, asi
como las notables contribuciones
de dramaturgas argentinas como
Griselda Gambaro, Susana Torres
Molina, Diana Raznovich y Maria
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Florencia Bendersky al arte dramd-
tico contemporaneo.

A las temdticas de “Teatro y ho-
mosexualidad: el World Pride Ma-
drid” y de “Teatro y erotismo: Sex o
no sex” se dedican sendos capitulos
del libro. En el primero se analiza
una muestra de los espectdculos
teatrales desarrollados en el entor-
no del World Pride Madrid, como
La edad de la ira, de Nando Lé-
pez; Los amores oscuros, adaptacion
de la novela de Manuel Francisco
Reina; Lacura, de Bibiana Mon-
ge; Irinidad, de Ana Ferndndez
Valbuena; Petra y Carina, de Mar
Gémez Glez; Extremdfilos, de Luis
Fernando de Julidn; o Jédete y crece,
de Juan Pablo Cuevas, entre otras
obras e iniciativas dramdticas y li-
brescas. Todos estos espectdculos
no sélo trataron de hacer visibles las
diversas opciones integradoras de
los colectivos LGTBIQ), sino que,
mis alld de la visibilidad y de la rei-
vindicacidén de la diferencia, invita-
ban a reflexionar sobre los prejui-
cios que existen a la hora de amar, a
ver con distintas pticas el mundo,
a cantar las heterodoxias y respetar
el amor en libertad en cualquiera
de sus formas y, en definitiva, a al-
zar la voz y exigir la aceptacién de la
identidad diferente o diferenciada
de cualquier ser humano. Al lado
de los vinculos del teatro actual
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con referentes relacionados con la
homosexualidad, se diserta sobre
la presencia de la temdtica erdtica
en los escenarios del nuevo mile-
nio. Después de un somero recorri-
do por fuentes actuales que se han
ocupado de la cuestién, Romera
Castillo rastrea tejedumbres erdti-
cas, sexuales y amatorias con nudos
gordianos préximos como los del
dolor, la muerte, la transgresién o
la escisién en dramaturgas como
Laila Ripoll en Atra Bilis (Cuando
estemos tranquilas...) y Santa Perpe-
tua; Paloma Pedrero en Los ojos de
la noche; Angélica Liddell y Maria
Folguera; y en autores como Jerdni-
mo Lépez Mozo, Radl Herndndez
Garrido y José Moreno Arenas para
concluir que esta temdtica, ademds
de tener una presencia normalizada
en las tablas, es empleada para “sa-
car de la sombra temas y persona-
jes que, a la vez que salen a luz con
normalidad, abren su espacio para
zaherir conservadoras ideologias
y realismos histéricos afortunada-
mente trasnochados”.

El conjunto de trabajos se com-
pleta con dos aportaciones articula-
das sobre entrelazamientos interdis-
cursivos entre teatro y masica. A las
prédigas investigaciones del critico
sobre la obra de Antonio Gala, se
suma una nueva aportacién en la
que se analiza el eje vertebrador de
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la musica en sus piezas dramdticas,
no sin antes abocetar brevemente el
impacto de esta en la esfera lirica del
autor cordobés. Los exdmenes verti-
dos sobre obras como {Suerte, cam-
peon!, Spains strip-tease, Carmen
Carmen, La Truhanay Cristébal Co-
lon, El veredicto, Café cantante o la
épera Cristébal Colon, vienen a (de)
mostrar la importancia del didlogo
interartistico entre teatro y musica
en la produccién dramitica galiana,
para colegir que ambas artes salen
reforzadas en la creacién de estas
tipologias de espectdculos teatrales.
Antes de abrochar el volumen,
Romera Castillo no se muestra aje-
no a la trascendencia de los musica-
les en Espafa. Después de perfilar
un sintético esbozo bibliogrifico, y
de registrar un conjunto de bases de
informacién desde los que obtener
datos sobre esta modalidad, tribu-
ta unas consideraciones al respecto
desde la perspectiva del impacto eco-
némico que estos espectdculos escé-
nicos generan a través del andlisis
de la empresa Stage Entertainment
Espana, dirigida por Julia Gémez
Cora, por ser capital en la implan-
tacién, expansién y afianzamiento
del género musical en nuestro pais;
y de SOM Produce, con especti-
culos como El rey leon, Sister Acts'y
Mamma Mia!, en el primer caso, y,
Priscilla, reina del desierto y Cabaret,
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en el segundo, que son atendidos en
sus facetas técnicas, financieras, co-
merciales y socio-culturales.

El telén de la escenificacién me-
todica desarrollada a lo largo de die-
ciocho jornadas, se cierra con una
serie de heterogéneas apostillas cen-
tradas en asuntos como el concepto
de autoria, y el juego de emisores
y (re)creadores existentes alrededor
del texto dramdtico; la pervivencia
en el teatro actual de mitos nacio-
nales ejemplificados en montajes
de figuras como las de Don Quijote,
Don Juan, Carmen y La Celestina;
una breve semblanza de la activi-
dad teatral en Milaga entre 2000
y 2010, en el que se ofrecen datos
sobre recintos teatrales en funcio-
namiento, cartelera teatral que vio
la puesta en escena de 1685 obras,
autores y obras representadas, com-
panias, recepcién critica y otros
aspectos relacionados con la socio-
logia teatral; para acabar con una
reflexién sobre la presencia del agua
como eje referencial dramatirgico
en titulos y manifestaciones teatra-
les como Agua, aceite y gasolina de
E. J. Poncela, De esta agua no beberé
de Andrés de Claramonte, pasando
por Ojos de agua, un monélogo ba-
sado en La Celestina, de Fernando
de Rojas, la zarzuela Agua, azuca-
rillos y aguardiente y el espectéculo
Barolosolo: el tiempo del agua.

En definitiva, la dilatada y fruc-
tifera trayectoria investigadora de
José Romera Castillo incorpora un
nuevo y relevante titulo a la colec-
cién de estudios proporcionados
por el critico granadino a titulo
personal, aunque intrinsecamente
ligados a la direccién del Centro de
Semidtica Literaria, Teatral y Nue-
vas Tecnologias. Los estudios del
arte de Talia desde el punto de vista
de lo textual y, principalmente, des-
de la matriz del teatro como espec-
ticulo y arte escénico, amplian sus
mdrgenes cientificos con un nuevo
eslabén que, ademds de brindar un
amplio y sustancial corpus biblio-
grifico, escenogrifico, temdtico y
analitico para conocer el mundo de
la escena espanola actual, desplie-
ga nuevas vias de investigacién en
el dmbito de la representacién. El
presente volumen reconstruye un
anchuroso panorama sobre la his-
toria teatral contempordnea, que
trasciende las exégesis tradicionales
sobre autorias y textos, en pos de in-
dagar sobre los componentes, 4mbi-
tos y ejes neuronales que envuelven
la vida escénica, asi como sobre los
referentes, fundamentos y factores
que articulan las puestas en escena.

Blas Sanchez Duefias
Universidad de Cdérdoba
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