Resenas

Comedias y tragedias

CERVANTES, MIGUEL DE
Ed. al cuidado de Luis Gémez Canseco, Madrid,
Real Academia Espaiiola, 2016.

No fueron pocos —si bien tam-
poco exclusivos— los esfuerzos
de Cervantes por abrirse campo y
conseguir reconocimiento en un
dmbito que sin duda le apasiond.
El teatro para Cervantes trasciende
los limites de lo genérico, constitu-
yendo un elemento central, tanto
temdtico como estructural en toda
su produccién literaria; prueba de
ello la cantidad de alusiones, refe-
rencias, debates y situaciones tea-
trales en sus obras narrativas. Del
mismo modo, sus piezas dramdti-
cas no quedan al margen de sus in-
tereses y reflexiones de naturaleza
(meta)literaria. En ellas hard gala
de una gran libertad y conscien-
cia poética, llevadas a sus dltimas
consecuencias en muchas ocasio-
nes. No obstante, sus propuestas
no fueron entendidas o tal vez no
pudieron competir con el nuevo
arte de la triunfante férmula lopes-
ca. Estas inoportunas coordenadas
parecen haber permeado el tiem-
po, pues la sombra del monstruo
de la naturaleza ha seguido sesgan-
do la mirada de los criticos hacia
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las obras dramdticas del alcalaino,
siendo especialmente desfavoreci-
das las comedias que pasaron a la
estampa en vida del autor. Frente
a esta tradicidn critica, es sin duda
valioso y encomiable el trabajo del
equipo de G6émez Canseco para
recuperar la unicidad de estas pro-
puestas dramdticas, que solo se
pueden entender en si mismas y
desde su contexto.

Se retdnen en Comedias y trage-
dias las once piezas largas que se
conservan de la produccién teatral
cervantina: aquellas publicadas en
las Ocho comedias y ocho entremeses
nuevos nunca representados (1615),
mis tres de la primera etapa, cuyos
textos no estdn recogidos en las
Ocho y cuya transmisiéon manus-
crita es la Unica que los atestigua.
Cabe destacar la inclusién en esta
coleccién de La conquista de Jeru-
salén por Godofre Bullon, anadida
solo recientemente al canon de la
produccién dramdtica cervantina
y publicada aqui por primera vez
integrando el corpus. El texto cri-
tico de las obras se presenta de for-
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ma cabal en el primer volumen del
libro, con sucintas pero relevantes
notas a pie de pdgina y precedido
Unicamente por un breve prélogo
que introduce con claves interpre-
tativas bdsicas el teatro de este escri-
tor, a saber, la libertad poética que
informa sus propuestas, el tipo de
coherencia temdtica y estructural
que pone en prictica, o el relevante
papel de la dimensién espectacular
en sus obras. Por su parte, para el
segundo volumen —complemen-
tario— se reservan los estudios, los
aparatos criticos, los apéndices y la
bibliografia. La doble transmisién
textual por la que nos han llegado
los textos cervantinos —y que estu-
dia pormenorizadamente Presotto
en el espacio dedicado a la “Histo-
ria del texto’— aporta datos de la
relacién del escritor con el mundo
de la fardndula. Si la tradicién tex-
tual del libro impreso es indicativa
de su éxito escaso, las piezas ma-
nuscritas parecen confirmar las pa-
labras de Cervantes en su prélogo
a las Ocho acerca de una primera
etapa algo mds célebre. Esta que-
da avalada, ademds, por toda una
serie de pruebas documentales que
Pinzan y Colombo se encargan de
recoger y desarrollar en el “Anejo
1.

Como estudian Gémez Canseco y

Ojeda Calvo en el capitulo que abre
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el estudio, una de las claves de con-
textualizacién de la obra dramdtica
del autor del Quijote se desprende de
su vinculo con el teatro propio del
tltimo tercio del Quinientos, que
recoge influencia popular, humanis-
ta e italiana. Estas tendencias marcan
los intereses de toda una generacién
transicional en la que Cervantes se
inserta y desde la cual se inicia en la
dramaturgja, tratando de aportar su
particular visién y perspectiva. Esta
formacién incide de modo md4s direc-
to en sus primeras obras, y valida las
convicciones que refleja su produc-
cién posterior, explicitadas en el ya
mencionado prélogo. Aparte de las
ideas estéticas y morales que inspiran
sus propuestas, otras circunstancias
més terrenales y profanas influyen
en su trayectoria. Esta viene marca-
da, como prueban los dos estudiosos,
por una tension dialéctica entre sus
propias ideas literarias y la necesi-
dad de llegar al publico y ganarse el
pan, lo que genera una dindmica de
reevaluacion y reivindicacién cons-
tante, tanto de sus propuestas estéti-
cas e ideoldgicas como de su calidad
como dramaturgo. De este modo, el
minucioso trabajo de reconstruccién
biografico-literaria que llevan a cabo
Gémez Canseco y Ojeda Calvo no
solo es pertinente, sino sumamente
relevante para entender la obra dra-
mdtica de Cervantes. A estas coorde-
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nadas contextuales anaden los criticos
las claves infraestructurales de la evo-
lucién del negocio de la farindula,
la estabilizacién y profesionalizacién
de sus medios y agentes, y como este
proceso generd unos canales restrin-
gidos y dependientes de la demanda
en el circulo comercial, en donde solo
unos pocos dieron con la receta del
éxito.

No encontré cabida en tanta
estrechez la libertad poética del
autor del Quijote. Sus propuestas
temadticas, estructurales, estéticas y
escenogréficas son ejes y cauces de
reflexién literaria, mas alld de toda
convencidén. Los editores hacen un
excelente trabajo al destacar la mi-
rada parddica y subversiva en las
comedias cervantinas, que —como
recuerda Garcia Aguilar— no tra-
tan de imponer meramente una
ruptura, sino que invitan a la revi-
sién de los modelos vigentes, muy
en la ténica cervantina. Es asi cémo
se entiende la peculiar construc-
cién de las intrigas, o los poco de-
corosos personajes que las pueblan,
proyectados tanto unas como otros
miés alld de las fronteras diegéti-
cas. La misma nocién de teatro y
teatralidad, explotada por diversos
flancos en las obras, se problemati-
za. Y es que Cervantes experimenta
con todos los recursos a su alcance,
desde las posibilidades técnicas que
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los corrales ofrecen hasta la materia
disponible para su dramatizacién,
siempre explorando los limites de
la espectacularidad, por un lado, y
los de la ficcidn, la realidad y la ve-
rosimilitud, por otro.

La extraneza o desconcierto que
causé y que ha seguido inspirando
en la critica el teatro cervantino,
acusado de inconsistencia y falta de
unidad, tal vez se deba en parte a
una mala comprensién de sus plan-
teamientos dramdticos y escénicos,
que buscan mover a la admiratio,
tanto visual como conceptual.
Como apunta Rico Garcia, “no
[seria] 16gico pensar que quien ha-
bia reprobado insistentemente los
disparates que producia la falta de
verosimilitud argumental, pusiera
en letra de molde y ofreciera —con
sello de garantia de sus conviccio-
nes tedricas sobre la literatura en
general y sobre la comedia en par-
ticular— incongruencias formales,
inconsistencias en la estructura y
escasa credibilidad en el comporta-
miento de los personajes” (p. 134).

Otro de los objetivos que se
marcan los editores de las Co-
medias y tragedias es volver sobre
la cuestién de la datacién de las
obras. Este tema, tratado ya por
la critica, aqui se aborda de for-
ma exhaustiva, teniendo en cuen-
ta y cotejando cronologfa externa
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—datos materiales, documentales
y biogrificos— e interna —datos
textuales y eruditos—. Ambas, que
se recogen de forma detallada y por
extenso en el estudio particular que
cada editor realiza sobre su obra
en cuestién, los retinen Canseco y
Ojeda con perspectiva global, pro-
poniendo una hipétesis de recons-
truccién cronolégica del itinerario
compositivo dramdtico de Cervan-
tes. Este trabajo, lejos de pretender
la dilucidacién sin mds del dato,
se plantea como un adentramien-
to en el taller literario cervantino,
en el que se advierte una practica
de constante reescritura y de rea-
provechamiento de materiales, que
incide en esta doble dindmica de
revalidacién y reivindicacién de su
obra, por un lado, y que, por otro,
nos aporta una imagen mds cabal
del autor del Quijote.

Todo esto y mds revela el cui-
dadoso estudio de las Comedias y
tragedias que este equipo procura.
En ellas se despliega un amplio ca-
tdlogo de posibilidades dramdticas,
no reductibles a ninguna férmula
o patrén. Debida cuenta dan de
ello los editores en “Lecturas cer-
vantinas’, constatando cémo se
actualiza en cada caso la impronta
cervantina. En este espacio, en el
mismo orden en el que se presen-
tan los textos editados, cada editor

vuelve sobre la cronologfa, la con-
textualizacién —biogréfica, litera-
ria e histérica—, y profundiza en
fuentes, materiales y construccién
dramadtica, cuestiones escenogréﬁ—
cas y visuales, asi como en peculia-
ridades de cada pieza. Se excluye de
este espacio el resumen pormenori-
zado de las tramas, quedando estas
recogidas en el primer dosier de los
apéndices.

Gémez Canseco se encarga de la
primera comedia que figura en el
impreso, El gallardo espaiol, donde
verdad histérica y ficcién, actuali-
dad politica y ecos caballerescos y
moriscos, se funden en una fibula
dramdtica, que halla su eje en un
desafio de honor a la antigua usan-
za. Cervantes recoge puntualmen-
te fechas, nombres y hechos his-
téricos de crénicas y otras fuentes
(entre ellas la propia experiencia
personal) para dar consistencia a la
accién histérico-bélica, cuya com-
pleja trama se conjuga y armoniza
en el protagonista. Muy al contra-
rio ocurre en La casa de los celos,
que estudia Ferndndez Lépez. En
esta comedia, la cantidad de per-
sonajes sobre la escena supone un
foco de dispersién. A través de una
abrumadora variedad de elementos
distribuidos en intrigas yuxtapues-
tas se enfrentan lo bucélico y lo ca-
balleresco, generando una ficcién
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de ficciones tan fantdstica como
absurda, pero cuyo juego parddico
parece ser el eje armonizador de la
obra. Con todo, Ferndndez Lépez
desentierra otras posibles claves in-
terpretativas, en virtud de ciertos
datos genéricos y contextuales, que
afadirian en la comedia una agu-
da mirada a hechos de actualidad
politica.

Guifios a circunstancias inusita-
damente actuales halla también Ba-
ras Escold en Los barios de Argel, que
Cervantes pudiera haber dedicado
simbélicamente a los que saldaron
la deuda de su redentor. A vueltas
con la realidad, esta pieza vuelve a
conjugar ficcién y verdad histéri-
ca, a la que se suma la experiencia
personal del cautiverio, eje temdtico
del que se desprenden los conflictos
dramiticos de la obra. Un cuidado-
so escrutinio de datos y referencias
varias llevan a este editor a recon-
textualizar el momento compositi-
vo de esta obra. Esta no solo bebe
de su antecedente E/ trato de Argel,
escrita y representada en la primera
etapa, sino que ademds parece estar
en peculiar didlogo (y competicién)
con la comedia del mismo asun-
to de Lope, que —como indican
Pinzan y Colombo en el tercer ane-
jo— pudo haber aprovechado una
propuesta exitosa de Cervantes para
reelaborarla a su modo.
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Fuentes de otro tipo son las que
informan, como advierte Nufez
Rivera, El rufidn dichoso, donde
Cervantes se atreve de forma pio-
nera con materia de santos, si bien
aderezdndola con un importante
Historia
literaria

componente picaresco.
hagiogréfica,
e imaginacién confluyen en un
«baciyélmico» protagonista, cuya
suerte proteica trasciende con li-
bertad cervantina los lazos de cual-
quier determinismo, ya estético,
ya moral. De nuevo, el reto que
tal variedad y contrastes suponen
para la construccién dramdtica y
la verosimilitud hallan su camino
de forma consistente al margen

tradicién

de consignas cldsicas. Cervantes
experimenta constantemente con
recursos de coherencia y ensam-
blaje, cuyos resultados —de dificil
escenificacion— mds bien parecen
propuestas de lectura que para las
tablas, lo que suscriben también
Fernindez Lépez y Baras Escold
con respecto a las dos piezas an-
teriores. Como apunta Presotto,
el inicio de la prictica de la lectu-
ra del teatro parece datar de fina-
les del XVI, sancioniandose en el
XVII con el modelo editorial de las
partes de comedias lopescas. Cabe
sospechar que Cervantes llegara a
pensar alguna de estas comedias en
esta clave, lo que aclararia —segin
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¢l mismo apunta en La Adjunta del
Parnaso— ambigiiedades estructu-
rales y problemas de verosimilitud.

En defensa nuevamente de la
unidad y coherencia dramitica,
Go6mez Canseco aborda el estudio
de La gran sultana, cuyas intrigas
paralelas, tan del gusto cervanti-
no, combinan exotismo turquesco,
aventura bizantina y actualidad po-
litica. Gdmez Canseco rastrea refe-
rentes que bien pudieron ser reco-
nocibles, en virtud de los cuales la
verosimilitud quedaba garantizada.
En esta pieza, cautiverio y libertad,
insertos en una trama amorosa,
vuelven a ser ejes temdticos y es-
tructurales. Libre e intrincada es
asimismo la comedia E/ laberinto
de amor, que lleva a Rico Garcia a
considerar la obra como otra pro-
puesta de teatro para la lectura, si
bien aqui estima imprescindible la
dimensién escenogréfica para su
cabal entendimiento e interpreta-
cién. Y es que, pese a la dificultad
que entrana su datacién por cuan-
to que carece de indicios textuales
o histéricos palmarios, todo apun-
ta a que esta, como La entretenida y
Pedro de Urdemalas, fueron escritas
tardiamente, cuando ya Cervantes
habia asumido su fracaso en los cir-
culos de la fardndula.

En las tres piezas se advierten ele-
mentos dramdtico-estructurales del

Arte nuevo —ya consolidado por
esas fechas— en clave, por supues-
to, parddica. Garcia Aguilar explora
cémo las convenciones de la come-
dia de enredo lopesca se subvierten
hasta sus Gltimas consecuencias en
La entretenida, donde el matrimo-
nio no es una solucién, como venia
siéndolo en el teatro de Lope, sino
un problema. El afin experimental
cervantino se orienta claramen-
te hacia la indagacién de limites
y posibilidades literarias, jugando
habilmente para ello con todos los
resortes dramdticos disponibles. De
esta forma, el artificio, la (meta)tea-
tralidad, el engano y el disfraz ad-
quieren una relevancia particular,
que rompen con toda expectativa.
En la misma linea anda Pedro de
Urdemalas, guinda de las Ocho co-
medias de Cervantes o, como la de-
fine Sdez, “su jugada més arriesgada
y original, que ademds tiene sabor
a despedida del teatro”. Esta obra
funde tradicién literaria y popular
por medio del folclore, lo festivo y
la picaresca. De nuevo, se advierte
un alarde de libertad, tanto moral
como estética, que invita a reflexio-
nar sobre la naturaleza humanay la
ilusoria teatral.

Algo distintas son las obras que
siguen, las pertenecientes a la tradi-
cién manuscrita. En lo que respec-

ta a El trato de Argel, Ojeda Calvo
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senala el reajuste de cuatro a tres
jornadas y el uso de las figuras mo-
rales como portavoces de conflic-
tos interiores, entre Otros rasgos.
De nuevo, la libertad goza de parti-
cular relevancia, aqui matizada con
una actitud fuertemente estoica.
Pese a las recientes interpretaciones
sobre tolerancia y pacifismo que la
critica ha detectado en esta y otras
comedias, Ojeda llama la atencién
sobre la importante presencia de
ideologia espafolista y cristiana,
observacién que previamente apo-
ya Goémez Canseco con respecto
a Los banos o La gran sultana. Un
acercamiento en similar clave in-
terpretativa es el que desarrolla Ba-
ras Escold en la famosa Tragedia de
Numancia. Baras rastrea las fuen-
tes literarias e histéricas, inserta la
obra en la tradicién senequista y
despliega las claves de actualizacién
de la obra en las coordenadas coe-
tdneas a la realidad del escritor, que
alinearfan el ejemplo numantino
con la realidad conflictiva imperial
de Felipe II. Por dltimo, Antonucci
confirma la autoria cervantina para
La conquista de Jerusalén por Godo-
fre de Bullén, desvelando vinculos
con el resto de la produccién cer-
vantina. Esta obra, en semejanza
estructural con la Numancia, com-
bina historia y épica en su ficcién,
con importantes dosis, de nuevo,
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propagandisticas. Es esta una obra
con visos de culta, dirigida a un
publico entendido en materia épi-
cay de gusto retdrico més refinado.

Como apunta Presotto en la
“Historia del texto”, estas tres
obras constituyen una significativa
y valiosa muestra de la fase expe-
rimental del teatro peninsular, a la
que Cervantes efectivamente con-
tribuyé y de la que queda tan poca
noticia. La tradicién manuscrita de
estas obras cervantinas, por tanto,
presenta interés en gran parte por
su valor documental, aparte del li-
terario. Los testimonios existentes
presentan un alto grado de corrup-
cién y textos significativamente
distintos en ocasiones, lo que su-
pone todo un desafio para la labor
del editor. Presotto describe de for-
ma exhaustiva los manuscritos para
cada una de las obras, cotejandolos,
comentando sus caracteristicas, los
puntos de confluencia y divergen-
cia, tipo de intervenciones y erro-
res, aportando pistas de filiacién,
de procedencia, y, en definitiva,
claves interpretativas para recons-
truir el momento de transmision en
que cada uno de estos eslabones se
inserta. Este panorama lo completa
el trabajo de Vaccari, recogido en el
cuarto apéndice, en el que examina
pormenorizadamente los papeles
de actor y estudia el problemdtico
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parentesco con los manuscritos. En
el caso del Trato de Argel se puede
vislumbrar con mds claridad la fi-
liacién con uno de ellos. La Con-
quista de Jerusalén representa un
caso de estudio complejo, pues las
divergencias entre los papeles son
notables, lo que aporta indicios
que permiten hipotetizar tanto so-
bre el parentesco como acerca de la
representacion de la obra.

En la “Historia del texto”,
Presotto aborda la tradicién tex-
tual del libro impreso en 1615. El
estudioso aporta aqui también una
descripcién detallada, para la que
tiene en cuenta los once ejemplares
cotejados por el equipo de editores,
comentando sus rasgos materiales y
de contenido y calibrando sus par-
ticularidades. Llaman la atencién
a proposito de este impreso varias
cuestiones, como el apresurado
proceso de impresién que sufrié
y que Presotto desentrafia a través
del examen de los preliminares y
el régimen y carga de trabajo de
la imprenta, o el modelo editorial,
que no se ajusta exactamente al de
comedias adocenadas, que se ha-
bia extendido algunos afios antes.
Especial comentario y valoracién
hace del tipo de errores y varian-
tes —en diferentes estados— que
atribuye en su mayoria al copista o
al cajista, ilustrdndolo con nume-
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rosos ejemplos.

Por tltimo, hace un repaso criti-
co de las ediciones modernas, que
se inicia con la edicién diecioches-
ca de Nasarre. Comenta y valora el
interés y grado de acierto de cada
propuesta, bien critico, ecdético
o divulgativo, y las conecta entre
si, perfilando la historia de recep-
cién critica de las obras dramdticas
cervantinas. Esta tradicién critico-
ecddtica se contempla dentro del
conjunto de testimonios que se
cotejan en el aparato critico, como
punto de gufa y referencia de las
enmiendas que
editores de esta coleccién, si bien
no agota las correcciones que es-
tos aplican, algunas muy agudas y
nunca antes detectadas. Todas que-
dan registradas, asi como las va-
riantes que presentan los diferentes
testimonios, en el aparato critico.
Este, no obstante, no se ofrece de
forma completa en este libro, si
bien estd a disposicién de cualquier
interesado en la pdgina de la RAE
(http://www.rae.es/publicaciones/
obras-academicas/bcrae/comedias-
y-tragedias-miguel-de-cervantes).
Aqui, en cambio, se presenta una
versién simplificada, que omite las
lecturas de las ediciones modernas,
manteniendo solo aquellas que por
primera vez sancionan alguna de

introducen los

las enmiendas por las que optan
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los editores. Las lecciones o en-
miendas se justifican y explican en
la mayoria de casos, con valoracio-
nes de gran interés critico y (con)
textual, con comentarios sobre el
tipo de error (por atraccién, trivia-
lizaciones, confusién en cuanto a la
asignacion de los parlamentos a sus
personajes, entre otros), con con-
sideraciones literarias y lingtiisticas
y en didlogo con la tradicién criti-
ca posterior. Se podria objetar que
se hace ardua la navegacién por el
aparato critico, que aglutina todas
las varjantes en un mismo cuerpo
textual, especialmente cuando las
variantes afectan a mas de un verso.
No obstante, en la versién extendi-
da del aparato, estas se organizan a
principio de linea sistemdticamen-
te, permitiendo una navegacion fa-
cil para el interesado en consultar
Casos concretos.

En lo que respecta a la edicién,
este equipo realiza una escrupulosa
labor critica sobre los textos, con
una lectura rigurosa, teniendo en
cuenta el sentido, el idiolecto cer-
vantino, y con especial atencién
hacia los aspectos métricos y pro-
sédicos. Los criterios de edicién
apuestan por acercar el texto a los
lectores modernos, priorizando la
presentacién de un texto limpio
de llamadas, modernizado en lo
modernizable (las grafias, bésica-
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mente, pues se mantienen, inclu-
so, vacilaciones vocélicas para una
misma palabra en diferentes mo-
mentos) y acentuado y puntuado
segun las normas vigentes. Cabe
una mencién a las imposiciones
de la Real Academia, pues en algu-
na ocasién se habria agradecido la
tilde diacritica en los pronombres
demostrativos. Se otorga especial
atencioén a los aspectos prosédicos,
que se implementan en las notas
a pie de pédgina con indicaciones
pertinentes para la correcta pro-
nunciacién y acentuacién de los
versos. Se podria hacer un comen-
tario al efecto, que en sentido con-
trario acaso generara el exceso de
fragmentacién por puntuacién (al
separar, por ejemplo, sinalefas). En
cualquier caso, serfa este un apunte
quisquilloso, pues —como aclara
la RAE— las normas de puntua-
cién actuales no inciden necesaria-
mente en la prosodia.

Por lo demis, el aparato de no-
tas es exhaustivo y riguroso. Aqui
se aporta informacién de diversa
indole, desde aclaracién de voces,
intertextos y referentes histdri-
co-literarios, hasta comentarios-
resimenes y explicaciones de la
ironfa. Los editores proveen, de
esta forma, al lector de claves in-
terpretativas, sutiles en muchos ca-
sos, imprescindibles para conectar
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con el texto cervantino. Las “notas
complementarias”, en el segundo
volumen, abundan en datos lin-
giifsticos, literarios, histéricos y re-
ferenciales, citando fuentes, tanto
de la época como modernas, sobre
cuestiones sucintamente apunta-
das en las notas a pie. Este bloque
informativo y documental no solo
es fundamental para acercarse a la
profundidad y alcance de los tex-
tos, sino que constituye una he-
rramienta de enorme interés para
familiarizarse con el mundo de
Cervantes, en particular, y con el
de su siglo, en general.

En los apéndices que siguen, se
proporcionan instrumentos para
facilitar el andlisis y estudio de
los textos, asi como un desarrollo
de cuestiones de recepcién, que
complementa la revisién critica
de Gémez Canseco y Valle Ojeda
en el estudio introductorio. En los
dos primeros anejos, mds técnicos,
los editores resumen los argumen-
tos de cada obra por jornadas, en
el primero de ellos, y facilitan el
céomputo (y comentario) de los
versos para cada comedia, en el
segundo. En el tercer anejo, Pin-
zin y Colombo abundan en datos
sobre el impacto y la recepcion de
la dramaturgia de Cervantes, tan-
to en el dmbito critico como en el
teatral, poniéndolos en didlogo y
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contextualizdndolos en las corrien-
tes ideoldgicas literarias vigentes en
cada momento. De esta forma, se
ofrece una visién cabal de la suerte
del teatro cervantino que, en pocas
palabras, ha tenido poca inciden-
cia, siendo generalmente malin-
terpretado e instrumentalizado de
acuerdo con particulares intereses
ideoldgicos. Si bien la ola romdnti-
ca alemana ayudé a la recuperacién
por el interés de la obra, de la dra-
mdtica solo se rescataron La Nu-
mancia 'y los entremeses. Solo en el
siglo XX ha recibido mds atencién,
especialmente tras la revisién cri-
tica de Canavaggio en los Setenta.
No obstante, parece que solo en
contextos conmemorativos, o con
fines experimentales, tiene senti-
do volver a las comedias cervanti-
nas, a juzgar por la trayectoria de
las representaciones en las dltimas
décadas. En el cuarto apéndice,
que complementa el estudio de
Presotto, Vaccari examina de cerca
los papeles de actor que integran la
tradicién manuscrita de las piezas
conservadas, junto con el texto de
estos. Finalmente, una extensa bi-
bliografia y un indice de notas cie-
rran este volumen.

En suma, es de indudable valor
el trabajo que encierran los dos vo-
lamenes de Comedias y tragedias.
Los editores, en perfecta coordina-
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cién, revisan de forma exhaustiva
tanto la tradicién critica y ecddtica
como las fuentes, para presentar
un texto critico de las obras su-
mamente riguroso. Los estudios
complementarios  contextualizan
las obras en coordenadas relevan-
tes no solo para entender del texto,
sino también para la comprensién
cabal de la trayectoria literaria de
Cervantes.

Roser Lopez Cruz
King’s College London
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