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Titulo: Escritura durea, ficcién y géneros
narrativos: problemas historiograficos.

Title: Golden Age Writing, Fiction and Narrative
Genres: Historiographical Problems.

Resumen: Este articulo analiza ciertos problemas
relativos a la clasificacién tradicional de los gé-
neros narrativos del Siglo de Oro en la historia
literaria. Dicha clasificacién presenta algunas in-
congruencias e impide ver con claridad tanto la
evolucién de las formas narrativas en los siglos
XVI y XVII como los vinculos existentes entre
obras consideradas de géneros distintos. En este
sentido, los testimonios coetdneos demuestran,
por una parte, que existfa de alguna manera una
recepcién comin de las obras de ficcién y, por
otra, que los limites entre esos géneros no resulta-
ban tan claros como se piensa. Asimismo, el arti-
culo analiza el papel de la imitatio en la aparicion
de los géneros y en la permeabilidad entre ellos.

Abstract: This article analyses some problems re-
lated to the traditional classification of narrative
genres of the Golden Age as commonly used by
Literary History. This classification presents in-
consistencies and hinders a good understanding
of both the evolution of narrative forms in the
XVI* and XVII* centuries and the links between
works which are thought to belong to different
genres. In this way, coetaneous testimonies reveal
that fictional works were perceived as a general
group and they also show that the boundaries
between these genres were not as fixed as belie-
ved. Besides, this article also studies the role of
imitation on the emergence of literary genres, and
on the permeability between them.
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Es sabido que en el Quijote encontramos una reivindicacién de la ficcién
apoyandose en la no necesidad de realismo —ni de realidad— en el arte;
especialmente significativo al respecto es el momento en que el loco hi-
dalgo explica a Sancho la idealizacién de las damas en la literatura:
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¢Piensas ti que las Amariles, las Filis, las Silvias, las Dianas, las Ga-
lateas, las Filidas y otras tales de que los libros, los romances, las
tiendas de los barberos, los teatros de las comedias, estdn llenos, fue-
ron verdaderamente damas de carne y hueso, y de aquéllos que las
celebran y celebraron? No, por cierto, sino que las mds se las fingen,
por dar subjeto a sus versos y porque los tengan por enamorados y
por hombres que tienen valor para serlo'.

Se trata de una justificacién de la ficcién per se. No es el primer testimo-
nio de ello; ya a finales del siglo XV, Garci Rodriguez de Montalvo ofrecié
una interesante reflexién sobre los diversos grados de ficcién en el prélogo
a su version de Amadis de Gaula, con el objetivo de justificar su labor,
claramente vinculada con la historia ficta>. Aunque es cierto que habla de
que se trata de autores de “mds baxa suerte”, el hecho de que su propia
escritura se encuadre en este dmbito no deja de ser una justificacién en si
del cardcter ficticio:

Otros uvo de mds baxa suerte que escribieron, que no solamente
edificaron sus obras sobre algin cimiento de verdad, mas ni sobre
el rastro della. Estos son los que compusieron las historias fengidas
en que se hallan las cosas admirables fuera de la orden de natura,
que mds por nombre de patranas que de crénicas con mucha razén
deven ser tenidas y llamadas’.

Estas defensas eran necesarias en esos afios en los que menudeaban las
criticas contra la literatura de ficcidn, criticas apoyadas en motivos sobre
todo morales, pues los libros se concebian Gnicamente como forma de
transmitir una verdad, fuera historiogréfica, fuera moral®. De hecho, el

1 Miguel de Cervantes Saavedra, E/ ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, eds.
Florencio Sevilla y Antonio Rey Hazas, Alcald de Henares, Centro de Estudios Cer-
vantinos, 1994, p. 251.

2 Sobre el cardcter de crénica ficcional de Amadis, vid. James Donald Fogelquist, £/
Amadis y el género de la bistoria fingida, Madrid, J. Porrta, 1982.

3 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, ed. Juan Manuel Cacho Blecua,
Madrid, Cétedra, 1991, I, p. 223.

4 Sobre la conflictiva relacién entre verdad y ficcién, vid. Consolacién Baranda, “El
ap6logo y el estatuto de la ficcién en el Renacimiento”, Studia Aurea, 1 (2007),
pp. 1-33.
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mismo Garci Rodriguez de Montalvo justificaba el provecho que se podia
extraer de la ficcién alegando su cardcter ejemplar:

Por cierto, a mi ver, otra cosa no salvo los buenos enxemplos y doc-
trinas que mds a la salvacién nuestra se allegaren, porque seyendo
permitido de ser imprimida en nuestros coragones la gracia del muy
alto Sefor para a ellas nos llegar, tomemos por alas con que nuestras
dnimas suban a la alteza de la gloria para donde fueron criadas’.

De hecho, el rechazo de la ficcién forzé a los autores a justificar su escri-
tura mediante la inclusién de valores morales, de sentencias, de elementos
de cardcter ejemplarizante o de cualquier forma que permitiera concebir
su texto como una obra de la que se extrajera un provecho moral®.

No obstante, poco a poco se fue reivindicando el valor de la ficcién
en si misma; no fue infrecuente que se mencionara la necesidad de la
“recreacion”. Asi, Ortafiez de Calahorra en el prélogo a Espejo de princi-
pes y caballeros (1555) afirmaba: “ay otra especie de libros, de poesia y de
historias compuestas, los quales, ya que no sean para tanto provecho, son
para alguna manera de placer y recreacién del hombre™. Pero incluso asi
se incide en el valor moral de ese descanso: “Que leyéndolos en algunas
horas de ociossidad, sirven y aprovechan a la dnima en la apartar de la
ociosidad, la qual es gran materia para el vicio, y muy aparejada para la
infamia™. Por tanto, se justifica esa recreacién solo por el valor moral que
supone: Ortdfiez de Calahorra defiende que el hecho de dedicar tiempo
al entretenimiento, a la ficcién, aparta al hombre de otras actividades mds

N

Garci Rodriguez de Montalvo, op. cit., p. 223.

6 En el 4mbito de la literatura caballeresca, uno de los mds castigados por parte de
los moralistas, la inclusién de aspectos sapienciales no se limitaba a ser tépico de
justificacidn, sino que realmente incorporaban elementos sapienciales en sus textos
(José Julio Martin Romero, “‘Buenas dotrinas y enxemplos’. Aspectos sapienciales y
didécticos en los libros de caballerias”, Memorabilia. Boletin de Literatura Sapiencial, 8
(2004-2005), pp. 1-8).

7 Sobre el concepto de “eutrapelia’ y la literatura de ficcién como recreacién honesta,
vid. Barry Taylor, “El honesto placer de la lectura: presencia de la eutrapelia en los
prélogos de los libros de caballerias”, Historias Fingidas, 5 (2017), pp. 131-143.

8 Diego Ortanez de Calahorra, Espejo de principes y cavalleros [El cavallero del Febo],
ed. Daniel Eisenberg, Madrid, Cldsicos Castellanos, Espasa-Calpe, 1975, I, p. 12.

9 Ibidem.
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peligrosas para su alma. En cualquier caso, se trata de una visién positiva
de la ficcién, que ya no aparece considerada como mal —ni tan siquiera
como mal menor—, sino como una herramienta ttil para el hombre'.

Mas interesante resulta el testimonio de un libro anterior, el Baldo,
impreso en 1542. Este original texto utiliza como fuente no solo el poe-
ma homénimo en latin macarrénico debido a Teéfilo Folengo, sino otras
muchas obras. Pues bien, en el “prélogo sobre la poesia de Merlino Coca-
yo” que encabeza el libro, no se admite que la ficcién pueda ser conside-
rada “mentirosa” (como le achacaban los moralistas):

vengo a las fdbulas, las cuales claro estd que muy poco dano traen
porque ya se nombran por cosas falsas y la cosa clara no engafa.
Ellas son, segin aquello que se preguntava a Aulo Gelio, que si
cuando alguno mentia y primero avisava como avia de mentir, si
me[n]tia o decia verdad!!.

Defiende, por tanto, que no se puede considerar mentira lo que se avisa
previamente que no es cierto, lo cual se antoja una de las justificaciones
del concepto de ficcién mds interesantes de la época; asi, en este pasaje
del Baldo se explicita el pacto con el lector, que acepta la no veracidad
de lo que lee y, por tanto, no se ve enganado. Curiosamente es una opi-
nién contraria a la de Alejo Venegas, que criticaba las obras de ficcidn,
ya que la letra impresa gozaba de una autoridad (y, por tanto, se consi-
deraban vehiculo de verdad) que se contraponia al cardcter ficticio de
esos textos (“qualquier libro impresso tiene auctoridad para que le crean
lo que dixere”)'?. El Baldo castellano sali6 a la luz en 1542, mientras
que la obra de Venegas, redactada en 1539, se publicaria en 1540. Se
trata, por tanto, de fechas muy préximas, lo que revela que en esos afos
se estaba produciendo una reflexién y un debate sobre este tema. En

10 De todas formas, Ortifiez de Calahorra también defiende su texto recordando su
valor ejemplarizante y las lecciones filoséficas que de él se extraen.

11 Baldo, ed. Folke Gernert, Alcald de Henares, Centro de Estudios Cervantinos,
2002, p. 5.

12 Alejo Venegas, Primera parte de las diferencias de libros glue] ay en el universo, prol.
de Daniel Eisenberg, Barcelona, Puvill Libros, 1983.Tomo la cita de Donatella Ga-
gliardi, “Malos libros en la Espafia del XVI: la fibula milesia de Vives a Venegas”,
Studia Aurea, 3 (2008), pp. 1-16 (p. 6).
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dicho debate el rechazo de la ficcién era sin duda la opinién mds exten-
dida, de ahi el aluvién de criticas a este tipo de literatura, considerada
como una pérdida de tiempo (ya desde la época del canciller Pero Lope
de Ayala, recordemos), cuando no abiertamente danina y moralmente
perjudicial.

No obstante, tampoco hay que olvidar que algunas criticas no se diri-
gian contra su cardcter ficticio, sino contra la ausencia de verosimilitud.
La necesidad de ese cardcter verosimil es mencionada por Alejo Venegas,
quien en su Agonia del trdnsito de la muerte (1553) hablaba de la “poética
narracién” de esta forma: “La poética narracién es vna explicacién por
rodeos de fingimientos, con tal que no salgan de los limites de la razén:
porque no es otra cosa, sino una fiction racional: que por via de admira-
cién guia al entendimiento del oydor™".

En este pasaje, Venegas parece aceptar la honestidad de la ficcién,
siempre y cuando no narre asuntos inverosimiles (“no salgan de los limi-
tes de la razén”), pero lo cierto es que se refiere aqui inicamente a aquellas
narraciones fingidas destinadas a la explicacién de un determinado con-
cepto o idea, ya que estd hablando de diversas formas de “declaracién”.
En tanto que en la época la ficcién habia de vincularse con algin tipo
de provecho moral, sus palabras parecen definir la visién ortodoxa de lo
que ha de ser una historia fingida: una ficcién con valor moral. Esta idea
coincide con la expresada mds arriba, el rechazo de aquella ficcién que
no contuviera en si alguna verdad, histérica o moral, de la que el lector
pudiera aprovecharse.

Este contexto explica la abundancia de criticas en la época a la lectura
de los libros de caballerfas, criticas de tipo moral, no literario'. Estos
ataques, por otra parte, rara vez se dedicaban exclusivamente a este gé-
nero. De hecho, lo mds frecuente es que incluyeran todo tipo de obras
de ficcién tanto en prosa como en verso; de esta manera, los Amadises
compartian reproches con las Dianas, los Orlandos e incluso Garcilaso y
Boscin, sin olvidar La Celestina. Ademas de la tan traida cita de Pedro

13 Alejo Venegas, Agonia del trinsito de la muerte, en Encarnacién Garcfa Dini, An-
tologia en defensa de la lengua y la literatura espariolas (siglos XVI y XVII), Madrid,
Cétedra, 2007, pp. 191-194 (p. 193).

14 Vid. Elisabetta Sarmatti, Le critiche ai libri di cavalleria nel Cinquecento spagnolo
(con uno sguardo sul seicento). Un’ analisi testuale, Pisa, Giardini Editori, 1996.
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Malén de Chaide en su Conversion de la Magdalena, de 1585, recor-
demos la de Luis de Ledn en su Apologia de las obras de Santa Ieresa de
Jestis, de 1589 (“condenardn los libros de Celestina, los de Caballerias, y
otras mil prosas y obras llenas de vanidades y lascivias, con que en cada
momento se empozonan el alma”)", la de Francisco Ortiz Lucio en su
Jardin de amores santos, de 1589 (“es muy inatil y de poco provecho
la leccién de las Celestinas, Dianas, Boscanes, Amadises, Esplandianes y
otros libros llenos de portentosas mentiras”)'® o, por no abundar mds,
la de fray Pedro de la Vega, quien en su Declaracién de los sietes psalmos
penitenciales, de 1602, habla de “desterrar de las manos de la donzella, de
la viuda, y a veces de la monja, y de muchos otros las Dianas, Amadises,
y demds libros profanos (de los quales los menos dafosos estdn llenos de
vanidad y mentiras)”". Incluso en el Nuevo Mundo hubo normas con-
tra la importacién de la ficcién, normas que demuestran su percepcién
como grupo; asi, en la constitucion vigesimotercera del sinodo de Santiago
de Tucumdn (1597) se ordena que “no traigan ni envien a las casas de
nuestra morada todos los libros que se intitulan Dianas, de cualquier
autor que sean, y el libro que se intitula La Celestina, y los libros de
caballerias y las poesias torpes y deshonestas”, a los que se califica como
“vanas y mentirosas fabulas™®.

Recordemos que, en la anterior cita cervantina, don Quijote habla
de “las Amarilis, las Filis, las Silvias, las Dianas, las Galateas, las Filidas
y otras tales de que los libros, los romances, las tiendas de los barberos,
los teatros de las comedias, estdn llenos™”. La némina de nombres parece
extraida mds bien de la poesia bucélica o de libros de pastores, y alude ex-
presamente a libros, romances y teatros. Se trata, por tanto, de una visién
de conjunto de la ficcién, que abarca tanto a la prosa como al verso, sin
olvidar la representacién teatral.

Todo esto nos da pistas sobre la forma como se recibian estas obras,
asi como del proceso de escritura y de creacion literaria en esos anos.
En primer lugar, en la época se concebian vinculos entre obras y gru-

15 Apud Elisabetta Sarmati, op. ciz., p. 160.

16 Ibidem, p. 161.

17 Ibidem, p. 273.

18 Ilbidem, p. 165.

19 Miguel de Cervantes, El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, p. 251.
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pos de ficcién hoy dia considerados normalmente de forma aislada. Lope
de Vega ofrece un claro testimonio de cémo la narracién de ficcién se
contemplaba como un conjunto de vasos comunicantes, cuando en sus
Novelas a Marcia Leonarda identifica cuento y novela, al tiempo que los
entronca con los libros de caballerias:

y se llamaban en lenguaje puro castellano caballerias, como si dijé-
semos “hechos de grandes caballeros valerosos”. Fueron en esto los
espafioles ingeniosisimos, porque en la invencién ninguna nacién
del mundo les ha hecho ventaja, como se ve en tantos Esplandianes,
Febos, Palmerines, Lisuartes, Florambelos, Esferamundosy el celebra-
do Amadis, padre de toda esta mdquina que compuso una dama
portuguesa®.

Lope contintia vinculando este género con el de la épica culta: “El Boyar-
do, el Ariosto y otros siguieron este género, si bien en verso”*'. Como es
sabido, continda indicando que también en Espana hay libros de novelas
(se refiere, claro estd, a la novela corta). Esto es, ofrece un repaso a ciertas
formas literarias que considera emparentadas de algin modo. Aquello
que las une, el rasgo comun que comparten, es su cardcter de ficcién
narrativa. Lope no duda en considerar la épica culta italiana como libros
de caballerfas en verso. La ficcién en el Siglo de Oro parece llevar siempre
a los libros de caballerias como objetivo de sus criticas, lo que a su vez
demuestra que eran el prototipo de ficcién®.

Encontramos otro testimonio en Tirso de Molina, quien, en la dedica-
toria a Deleitar aprovechando, menciona de forma conjunta a “los autores
de los Belianises, Febos, Primaleones, Dianas, Guzmanes de Alfarache, Ge-
rardos y Persiles” de los que dice “que todos son patrafias”)*. De nuevo,

20 Lope de Vega, Las fortunas de Diana, en Novelas a Marcia Leonarda, ed. Antonio
Carreno, Madrid, Cétedra, 2002, pp. 104-105.

21 Ibidem.

22 Sobre este tema, vid. José Julio Martin Romero, “En torno a la relacién entre la épi-
ca durea y los libros de caballerfas”, en “Et era muy acugioso en allegar el saber”. Studia
Philologica in honorem Juan Paredes, eds. Eva Mufioz Raya y Enrique J. Nogueras
Valdivieso, Granada, Universidad de Granada, 2019, pp. 509-524.

23 Tirso de Molina, Deleitar aprovechando, ed. Pilar Palomo, Madrid, Turner-Bibliote-
ca Castro, 1994, p. 9.
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se trata de un elenco de obras pertenecientes a géneros que actualmente
se consideran diferentes, pero que en la recepcién de la época se contem-
plaban como unidas por su cardcter de literatura de ficcién. Todo ello de-
muestra que en la época la ficcién se contemplaba de una manera mucho
menos fragmentada y que la poética de los géneros resultaba mucho mds
abierta de lo que hoy dia se piensa.

Por otra parte, quizd la clasificacién tradicional deba ser reevaluada.
El abrumador volumen de la produccién narrativa durea ha forzado a
una categorizacién que facilitara su estudio®. A pesar de las bondades de
la misma, lo cierto es que no faltan determinados puntos débiles: fun-
damentalmente la equiparacién de diversos grupos que no pueden ser
considerados al mismo nivel. Es evidente que el empleo del término gé-
nero implica nociones diferentes si se aplica a una determinada variedad
narrativa o a otra. En primer lugar, se habla de grupos literarios cuyas ca-
racteristicas formales y temdticas permitian a la recepcidén contempordnea
considerarlos como tal grupo, es el caso de los libros de caballerias. Si bien
la forma de entender este sintagma no coincide necesariamente con el uso
del marbete utilizado hoy por la critica, no se puede negar que existia una
clara conciencia de lo que era un libro de caballerias, y asi lo confirma el
testimonio (ya en el Seiscientos) del lexicdgrafo Covarrubias en su Zesoro
de la lengua castellana o espanola.

Por su parte, otro grupo, el de los libros de pastores, también era clara-
mente reconocido como tal en la recepcién contempordnea. El sintagma
se us6 en el Siglo de Oro; recordemos que asi lo hizo Lope de Vega en Las
fortunas de Diana:

Dioles las gracias Diana, y preguntdndole ellos la causa de
su mal, les dijo que habia caminado sin comer tres dias.
Entonces sacé Filis de su zurrén lo que vuestra merced
habrd oido que suelen traer en los libros de pastores; y

24 Fl valor pedagégico de clasificaciones como la propuesta por Antonio Rey Hazas
(“Introduccién a la novela del Siglo de Oro, I. (Formas de narrativa idealista)”,
Edad de Oro, 1 (1982), pp. 65-105) resulta evidente, y se ha seguido en numerosos
estudios, como, por citar solo un ejemplo, la monografia de Maria Soledad Carras-
co Urgoiti, Francisco Lépez Estrada y Félix Carrasco, La novela esparola del siglo
XVI, Madrid-Frankfurt am Main, Iberoamericana-Vervuert, 2001.
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esforzdndose Diana a comer, a su ruego, fortific6 la fla-
queza con templanza, y sinti6 el desmayado cuerpo algun
alivio®.

Otra variedad narrativa, la de la novela o ficcién sentimental, hubo de
ser percibida como tal género también entre sus contempordneos, si bien
el sintagma empleado hoy por la critica no fue nunca el que se usé en
aquellos afios®.

En estos tres casos, los grupos se vinculaban con sendos paradigmas;
este podia ser la primera obra de dicha modalidad. Asi, la reescritura
por Garci Rodriguez de Montalvo de Amadis de Gaula (1508) fue el
paradigma para los libros de caballerias; y La Diana (c. 1558-1559), de
Jorge de Montemayor, lo fue para los libros de pastores. Pero no sucede
igual en el género sentimental, ya que fue la Cédrcel de Amor de Diego
de San Pedro, impresa por vez primera en 1492, la obra contemplada
en el Quinientos como la novela sentimental prototipica, a causa de su
éxito editorial a lo largo del siglo XVI (no obstante, la situacién del gé-
nero sentimental a lo largo del siglo XV habia sido distinta)”’. Por otra
parte, este ltimo género pronto se dejé influir también por La Celestina
(1499) y la tradicién celestinesca, como demuestra la Penitencia de amor
(impresa en 1514), de Pedro Manuel Jiménez de Urrea. Todo ello revela
una situacién mucho mds compleja de relaciones con el paradigma de lo
que se tiende a pensar.

Un caso peculiar es el de la literatura picaresca, que presenta un desa-
rrollo distinto: su paradigma, el Lazarillo (1554), no se contemplé como
tal hasta que aparecié décadas después el Guzmin de Alfarache de Mateo

25 Lope de Vega, op. cit., p. 138.

26 Es fundamental el estudio sobre este género de Tobias Brandenberger, La muerte de
la ficcion sentimental. Transformaciones de un género iberorromdnico, Madrid, Edito-
rial Verbum, 2012. El investigador amplia considerablemente el panorama, tanto
en corpus como en cronologfa.

27 La ficcién sentimental tenfa ya un largo recorrido desde el Siervo libre de
amor (mediados del siglo XV) de Juan Rodriguez del Padrén; 16gicamente, los
numerosos textos de este género hasta 1492, fecha de la primera edicién de la
Cdrcel de amor, no tomaron esta obra como paradigma. Sin embargo, el género
estuvo ligado a la influencia del texto de Diego de San Pedro a partir de la im-
presién en 1492.
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Alemidn. Esta publicacién de 1599 determina que en realidad el género se
desarrollard realmente a lo largo del siglo XVII*.

Mis problemdtica resulta la consideracién de otras variedades narra-
tivas como géneros. Es el caso de los textos quinientistas de la llamada
novela bizantina (la situacién es distinta en la centuria siguiente). En el
siglo XVI conté tinicamente con dos titulos (si no tomamos en cuenta las
traducciones de Heliodoro); uno de ellos, el Clareo y Florisea, de Nunez
de Reinoso, es bizantino en tanto que parte de él —y solo parte— rees-
cribe los Raggionamenti d'amore de Ludovico Dolce (a su vez reescritura
de la obra de Aquiles Tacio, Leucipe y Clitofonte). En virtud de ese modelo
griego, tamizado por el texto italiano, la obra de Reinoso puede conside-
rarse la primera obra bizantina, pero es un libro mucho mds complejo,
con una segunda parte alegérica que se desvia de esas fuentes. Ademis,
la figura de Isea parece orientarlo mds hacia el dmbito de lo sentimental:

Si mis grandes tristezas, trabajos y desventuras por otra Ysea fueren
oydas, yo soi gierta que serdn no menos lloradas que con razén sen-
tidas; pero, con todo, pienso que pues mis tristes ldgrimas ablanda-
ron y enternegieron las duras piedras, que ansi hardn a los blandos
y tiernos coragones, so pena que no siendo ansi, confesardn que son
mds duros que las duras pefias. Esta mi obra, que solamente para
mi escrivo, es toda triste, como yo lo soi; es toda de llantos y de
grandes tristezas, porque ansi conforme con todas mis cosas y tenga
el habito que yo tengo®.

El otro titulo, la Selva de Aventuras, de Jerénimo de Contreras, parece
mds bien un libro de peregrinacién que, como ha estudiado Miguel Angel

28 Coincido con Pedro Ruiz, “Pricticas y oficios de narrar en el siglo XVI: historia y
teorfa’, Studia Aurea, 9 (2015), pp. 9-48, que afirma que “entre las obras que acaban
encontrando con mayor o menor acomodo un género propio cabria situar un texto
tan sefiero como el Lazarillo, inclasificable como ‘novela picaresca’ antes de 1599,
cuando Mateo Alemdn retoma algunos de sus rasgos para su Guzmidn de Alfarache”
(p- 13). No es el momento aqui de recoger toda la bibliografia sobre este tema, pues la
complejidad del género ha hecho correr rios de tinta. Es precisamente dicha compleji-
dad —a la hora de definir sus rasgos y su definicién— la que sirve a mis argumentos.

29 Alonso Nufez de Reinoso, Historia de los amores de Clareo y Florisea y de los trabajos
de Isea, ed. José Jiménez Ruiz, Mélaga, Universidad de Mdlaga, 1997, p. 97.
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Teijeiro, tinicamente en la edicién posterior de 1582 se acomodé a ese
modelo de amantes separados que finalmente se retinen, lo que implicé
la incorporacién de dos libros mds que narraban los viajes de la dama;
esta, en la primera versién, se mantenia estdtica y, ademis, ni siquiera
aceptaba el amor del caballero cuando se reencontraban al final*. Por
tanto, este supuesto género del siglo XVI solo registra dos titulos que,
aunque pueden tener vinculos con lo bizantino, presentan caracteristicas
diversas entre si y en la recepcién de la época seguramente no eran vistos
como pertenecientes al mismo grupo (aunque es cierto que la situacién
serd distinta en el siglo XVII, con varias obras que asumen a Heliodoro
como modelo)?!.

Probablemente el marbete mds controvertido sea el de novela morisca,
que a mi parecer se debe considerar mds un tema que un género propia-
mente dicho. La inclusién en este supuesto género del Abencerraje, las
Guerras civiles de Granada de Ginés Pérez de Hita, Ozmin y Daraja de
Mateo Alemdn y la historia del cautivo en el Quijote se antoja un tanto
extrana. No niego que exista algiin punto comun, pero se trata funda-
mentalmente de ciertos temas; considero que carece de una poética de
género que si encontramos en otras modalidades. En este sentido, dudo
de que cumpla las condiciones necesarias para ser considerado como tal*.

Por tanto, existen géneros reconocidos en la época, otros que fueron
conformdndose en el siglo XVII, y otros que apenas pueden ser etiqueta-
dos como tales.

Por otra parte, el acercamiento en compartimentos estancos ha pro-
piciado ciertas visiones inadecuadas de la evolucién de la narrativa durea
(sobre todo la del siglo XVI). El anilisis de las interrelaciones entre estas

30 Jerénimo Contreras, Selva de aventuras, ed. Miguel Angel Teijeiro, Cdceres, Insti-
tucién Fernando el Catélico / Universidad de Extremadura, 1991; y Miguel Angel
Teijeiro, “Jerénimo Contreras y los nueve libros de la Selva de aventuras: aproxima-
cién al modelo bizantino”, Anuario de Estudios Filolégicos, 10 (1987), pp. 345-359.

31 Javier Gonzélez Rovira, La novela bizantina de la Edad de Oro, Madrid, Gredos,
1996.

32 No es el momento aqui de exponer toda una teorfa sobre los géneros literarios. Mi
objetivo es demostrar que en la clasificacién tradicional de los géneros narrativos
dureos se siguen pardmetros distintos para cada uno de ellos, de forma que no se
puede admitir que sean equivalentes (en el sentido de que solo son géneros si se
utilizan diversos conceptos de ese término).
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modalidades narrativas evidencia que quizd los limites no fueron nunca
tan marcados como pudiera pensarse hoy dia. Cada obra de un determi-
nado género podia alimentarse no sélo de las anteriores incluidas en el
mismo, sino también de toda la produccidn literaria previa. No se trata
tnicamente de un empleo de fuentes de cardcter heterogéneo; consiste en
una visién de la narrativa de ficcién que en muchos casos rompe con las
barreras que artificialmente se crean en la historiografia actual®.

Me limitaré a exponer tan solo unos cuantos ejemplos. En primer lu-
gar, como ya indicé Kossoff, en la Selva de aventuras se encuentran ele-
mentos “que coinciden con la materia de la novela sentimental, la novela
pastoril, los tratados de amor, el Cortesano y el Galateo™*. Otro caso co-
nocido es el episodio pastoril que aparece en Clareo y Florisea de Nufiez de
Reinoso, que, como se ha dicho, tradicionalmente se considera una nove-
la bizantina. Se trata de unos capitulos en los que la aventura pastoril se
inserta en la historia de separacién de los amantes, pero que, claro estd, no
deriva de ningtn libro de pastores (pues no habian aparecido en esa épo-
ca) ni es una reescritura prosistica de un poema bucélico. Procede, como
es sabido, de los Floriseles de Feliciano de Silva, amigo de Nufiez de Rei-

33 Sobre los distintos conceptos de género (histérico, tedrico, etc.), es fundamental el
estudio de Tzvetan Todorov, Les genres du discours, Paris, Editions du Seuil, 1978;
y “El origen de los géneros”, en Miguel Angel Garrido Gallardo, Teoria de los gé-
neros literarios, Madrid, Arco Libros, 1988, pp. 31-48. Acerca de las designaciones
del propio texto (historia, crénica, etc.), véase Victor Infantes, “Tipologfas de la
enunciacién literaria en la prosa durea. Seis titulos (y algunos mds) en busca de un
género: obra, libro, tratado, crénica, historia, cuento, etc. (IV)”, en Actas del XIII
Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas: Madrid 6-11 de julio de 1998,
coords. Florencio Sevilla Arroyo y Carlos Alvar Ezquerra, Madrid, Castalia, 2000,
III, pp. 641-654; y, del mismo autor, “Tipologfas de la enunciacién literaria de la
prosa durea: seis titulos (y algunos mds) en busca de un género: obra, libro, tratado,
crénica, historia, cuento, etc... (VI)”, en Memoria de la palabra: actas del VI Congreso
de la Asociacion Internacional Siglo de Oro. Burgos-La Rioja 15-19 de julio 2002, eds.
Francisco Dominguez Matito y Marfa Luisa Lobato Lépez, Madrid / Frankfurt am
Main / Logrofio, Iberoamericana / Vervuert / Fundacién San Milldn de la Cogolla,
2004, 11, pp. 1059-1071.

34 Ruth H. Kossof, “Las dos versiones de la Selva de aventuras de Jerénimo de Contre-
ras”, en Actas del VI Congreso Internacional de Hispanistas, eds. Alan M. Gordon y
Evelyn Rugg, University of Toronto, 1980, pp. 435-437 (p. 436).
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noso y, por cierto, también de Jorge de Montemayor®. La singularidad
de Clareo y Florisea va mucho mids alld, porque presenta lazos evidentes
con un género que normalmente se considera en decadencia por aquellos
afios: la ficcién sentimental®. Segtin he indicado, la figura de Isea, triste
narradora de la historia de los amantes (que de alguna manera también
es la suya propia), vierte un desconsuelo propio de este tipo de obras. Por
otro lado, la segunda parte de la novela presenta un cardcter alegérico que
recuerda al texto de Diego de San Pedro, pero al mismo tiempo se desa-
rrolla en un universo con ecos claramente caballerescos.

Un caso mds evidente de esa experimentacion se documenta en Decha-
do y remate de grandes hazanas, de Esteban de Corbera, que Pedro Malo
imprimié en Barcelona en 1576. Se trata de un libro de caballerias que
presenta diversas singularidades. En primer lugar, entronca con la materia
troyana, pues sus primeros capitulos reescriben la leyenda de la destruc-
cién de Troya y el destino de sus protagonistas. Pero quizd el rasgo mds ex-
trafio de la obra es su peculiar uso del hurto; apenas hay nada en ella que
no proceda de textos anteriores en un caso de plagio compuesto Gnico en
esos afios. Habrd que esperar a la Tércera Diana (1627) de Jer6nimo de
Tejeda para encontrar algo parecido, y aun asi el de Corbera supera a este
texto en la complejidad de su costura. Pues bien, uno de los momentos
hurtados es una discusién sobre el amor protagonizada por dos pastores.
La inclusién de la temdtica pastoril en los libros de caballerias no es algo
ajeno al género, esa inclusién es anterior a la aparicién de La Diana de
Montemayor y, por tanto, se puede considerar uno de los rasgos propios
del género (o, al menos, una de sus posibilidades)”. Ello explica, por
cierto, el deseo de don Quijote de adoptar la vida pastoril, tras haber sido

35 Como indicé Sydney P. Cravens, “The Insula Deleitosa Tale in Alonso Nufez de
Reinoso’s Clareo y Florisea: A Tribute to Feliciano de Silva”, Hispandfila, 64 (1978),
pp- 1-6, y record José Jiménez Ruiz en su edicién de Alonso Nufiez de Reinoso,
Historia de los amores de Clareo y Florisea y de los trabajos de Isea, Malaga, Universi-
dad de Mdlaga, 1997, p. 248, n. 37.

36 Aunque quizd esa idea de la decadencia del género sentimental en esos afios deba ser
puesta en duda a la luz de los datos de Tobias Brandeberger, 0p. cit., especialmente
pp. 494-497.

37 Vid. José Julio Martin Romero, “La temdtica pastoril en los libros de caballerfas de
la época de Felipe 11", Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 57/2 (2009), pp. 563-
605.
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derrotado, mucho mejor que una posible hibridacién genérica.

Pero volviendo al Dechado y remate, ese debate sobre el amor (que
parece recordar a los que se daban entre Darinel y Mordacheo en las
obras de Feliciano de Silva) no procede ni de los libros de pastores ni de
los de caballerfas. El modelo no es otro que la Selva de aventuras (1565)
de Jer6nimo de Contreras. En esta obra el protagonista serd espectador
de una representacién teatral en verso en la que dos actores interpretan
el papel de pastores que debaten sobre el amor. Pues bien, ese episodio
es el que Corbera prosificé en su texto. Por tanto, nos encontramos con
un libro de caballerias, que reescribe la materia troyana y que incluye un
episodio pastoril que procede de una representacién teatral narrada en el
interior de una obra considerada novela bizantina. Se puede alegar que se
trata inicamente del uso de fuentes heterogéneas en estos textos, que eran
capaces de asumir esas fuentes para adaptarlas a la poética del nuevo gé-
nero®®, pero lo cierto es que revela la libertad con que los autores decidian
seguir ciertos paradigmas y, por tanto, la desigual relacién de una obra
con un género en concreto; es asi como hay que entender la permeabili-
dad entre obras aparentemente alejadas.

En definitiva, si bien es dificil negar la existencia de algunos géneros
(los libros de caballerias, los libros de pastores) en otros casos resulta mds
complejo aceptarlos como tales (la literatura bizantina, al menos en el
siglo XVI; la literatura morisca). Por todo ello, quizd algunos ejemplos
tradicionalmente vistos como fusién o hibridismo genérico puedan ser
realmente casos de confusion terminoldgica.

En realidad, no hay que olvidar que el proceso creativo fundamental
en el Renacimiento era la imitatio, esencial para el concepto de recupe-
racién del pasado grecolatino como modelo. Como es sabido, la contro-
versia sobre la imitatio permea la Europa renacentista. Hay que recordar
que no se ponia en duda si se debia imitar o no, sino la forma de hacerlo.
En el 4mbito tedrico, el debate sobre la imitatio trataba sobre los modelos
lingiiisticos latinos a los que se debia imitar; consistia, por tanto, en la

38 Vid. José Julio Martin Romero, “Febo el Troyano [1576] de Esteban Corbera: la rees-
critura caballeresca de la materia troyana”, Edad de Oro, XXI (2002), pp. 443-449; e
“Introduccién” a mi edicién de Esteban Corbera, Febo ¢l troyano, Alcald de Henares,
Centro de Estudios Cervantinos, 2005, pp. IX-XXIII.
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eleccién de autores cldsicos a quienes seguir’. Ese cardcter, fundamental-
mente lingiiistico, derivé pronto en una imitatio mas amplia que impli-
caba aspectos literarios. Una vez la lengua vulgar se asumié como vehi-
culo de creacidn, se continué de forma natural con modelos en lenguas
romances. Pero mds alld de las diatribas tedricas, de los preceptos y de
las controversias, la imitatio era el proceso creativo fundamental. Apenas
es necesario defender esta idea. Son conocidas las palabras de Francisco
Sinchez de las Brozas en sus comentarios a la obra de Garcilaso:

Digo y afirmo que no tengo por buen poeta al que no
imita a los excelentes antiguos. [...] Y si me preguntan por
qué entre tantos millares de poetas como nuestra Espana
tiene, tan pocos se pueden contar dignos deste nombre,
digo que no hay otra razén sino porque les faltan las cien-
cias, lenguas y doctrina para saber imitar®.

39 El tema ha sido bien analizado por Angel Garcia Galiano, La imitacion poética en el

Renacimiento, Kassel, Publicaciones de la Universidad de Deusto / Edition Reichen-
berger, 1992. La prictica imitativa, con acercamientos a la teorfa sobre la imitatio,
ha sido frecuentemente estudiada en el dmbito de la lirica; véanse, por ejemplo, las
reflexiones de Fernando Ldzaro Carreter, “Imitacién compuesta y disefio retdrico
en la oda a Juan de Grial”, Anuario de estudios filolégicos, 2 (1979), pp. 89-119; y
la monografia de Jests Ponce Cérdenas, La imitacion durea (Cervantes, Quevedo,
Géngora), Paris, Editions Hispaniques, 2016; en el campo de la prosa narrativa,
destacamos M.2 Luzdivina Cuesta Torre, “La teorfa renacentista de la imitacién
y los libros de caballerfas”, en Actas del Congreso Internacional sobre Humanismo y
Renacimiento, eds. Juan Matas Caballero, José Manuel Trabado Cabado, M.2 Luisa
Gonzilez Alvaro y Mayuela Paramio Vidal, Le6n, Universidad de Leén / Servicio de
Publicaciones, 1998, 11, pp. 297-304; y “La estética del ‘plagio’ en E/ Quijote”, Estu-
dios Humanisticos. Filologia, 19 (1997), pp. 107-123; asimismo, son interesantes los
estudios de Emilio José Sales Dasi, “La imitacién en las continuaciones ortodoxas
del Amadis de Gaula 1. Los episodios amorosos”, en De la literatura caballeresca
al Quijote, coord. Juan Manuel Cacho Blecua, Zaragoza, Universidad de Zarago-
za, 2007, pp. 395-417; “La imitacién en las continuaciones ortodoxas del Amadis
I1. Las aventuras bélicas y maravillosas”, Tirant: Butlleti informatiu i bibliografic, 9
(20006), s. p.; y “Nuevos aspectos de la imitacién en el Silves de la Selva, de Pedro de
Lujdn”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 55/2 (2007), pp. 375-395.

40 Apud Antonio Gallego Morell, Garcilaso de la Vega y sus comentaristas, Madrid, Gre-
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dos, 1972, p. 23.
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Recordemos que ya Juan de Valdés en su Didlogo de la lengua (1535)
comentaba el proceso imitativo como algo connatural: “siempre acontece
que assi como naturalmente tales son nuestras costumbres quales son las
de aquellos con quien conversamos y platicamos, de la mesma manera
es tal nuestro estilo quales son los libros que leemos™!. Y por ello reco-
mienda escoger bien las obras. Cuando se le pregunta a Valdés “qué libros
castellanos os parece que podamos leer para hazer buen estilo”™®, afirma
en relacién a la prosa de ficcién: “Entre los que an escrito cosas de sus
cabecas cominmente se tiene por mejor estilo el del que scrivié los quatro
libros de Amadis de Gaula, y pienso que tienen razén™. A sus elogios a
Amadis une otros a Palmerin'y Primaledn, si bien pone ciertos reparos es-
tilisticos, fundamentados en el cardcter arcaico de determinados vocablos
y expresiones (sus reparos alcanzan, por cierto, incluso a La Celestina);
pero, con todo, afirma: “Aunque he dicho esto de Amadis, también digo
que tiene muchas y muy buenas cosas, y que es muy dino de ser leido de
los que quieren aprender bien la lengua™. Claro estd, propone estas obras
como modelo solo para un determinado tipo de imitatio, el de la elocutio;
en los demds dmbitos critica abiertamente que se aleje de la verosimilitud:
“Los que escriven mentiras las deven escrivir de suerte que lleguen, quan-
to fuere possible, a la verdad, de manera que puedan vender sus mentiras
por verdades™. Sus criticas van dirigidas hacia la falta de verosimilitud
v, si leemos en detalle, contra la falta de moral, tal como he comentado
anteriormente. Coinciden asi con los reproches de Alejo Venegas men-
cionados mds arriba. En cualquier caso, lo que quiero resaltar ahora del
testimonio de Valdés es su reflexién en torno al cardcter imitativo de la
creacion literaria. Este autor es consciente de que la imitatio no es tnica-
mente un objeto de controversias abstractas, no se queda Gnicamente en
los tratados de retérica y de poética; en definitiva, no es solo teoria, es el
proceso creativo ineludible que se evidencia en la practica de la escritura
literaria (y no solo literaria) de la Edad de Oro.

41 Juan de Valdés, Didlogo de la lengua, ed. José F. Montesinos, Madrid, Espasa-Calpe,
1976, p. 162.

42 Ibidem.

43 Ibidem, p. 173.

44 Ibidem, p. 179.

45 Ibidem, p. 177.
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Esa consideracién positiva de la imitatio a veces se mezcla con la nega-
tiva del hurto (conceptos que se confunden y entremezclan); recordemos
las palabras cervantinas en la Adjunta al Parnaso (1614): “se advierte que
no ha de ser tenido por ladrén el poeta que hurtare algiin verso ajeno y
le encajare entre los suyos, como no sea todo el concepto y toda la copla
entera, que en tal caso tan ladrén es como Caco™*. De ahi que Francisco
Sénchez de las Brozas tuviera que defender la imitatio, pues no era sino la
defensa de su practica como comentarista de Garcilaso, cuyas fuentes ha-
bia detectado (indica que es la forma de acercarse a cldsicos como Ariosto,
por ejemplo). Por su parte, el traductor de Orlando furioso, Hernando
de Alcocer, repasa en su interesante prélogo las fuentes grecolatinas del
poema ariostesco. Es mds, casi parece proponer una especie de translatio
imperii literaria:

Digo assi que la intencién de Homero en una de sus obras fue dar
los mayores loores que pudo a Achiles y en la otra a Ulixes, y Vir-
gilio, a imitacion suya, ensalzar a Eneas. Y el conde Mateo Maria
Bayardo [sic] y Ludovico Ariosto, imitdndolos ensalgar a Rugier, imi-
tando mis al latino que al griego” .

Alcocer ofrece un elenco de momentos, personajes y situaciones en las
obras italianas que derivan de las cldsicas; concluye que Boiardo y Ariosto
no merecen menos elogios por haber seguido esos modelos: “por aver imi-
tado de passo en passo a los passados no son menos de alabar los dos ante-
dichos, porque segin el lugar y el tiempo y las personas han variado™®. Es
mds, indica otros autores que les han servido como modelos de imizatio:

Tomé de Luciano el viento recogido en los odres; de Homero, las
hojas convertidas en naves; de Virgilio, las piedras convertidas en
hombres y caballos, la antigua fébula de Deucalién; Garbina la
vieja, de Apuleyo; la cortesia del ledn, del Bocacio en la novela de

46 Miguel de Cervantes, Viaje del Parnaso, en Obras completas, ed. Florencio Sevilla
Arroyo, Madrid, Castalia, 1999, pp. 1185-1220 (p. 1220).

47 Hernando de Alcocer, “Al lector”, Orlando furioso, trad. Hernando de Alcocer, To-
ledo, Juan Ferrer, 1550, fol. aiii. Utilizo el ejemplar R/11017 de la Biblioteca Na-
cional de Espana. La cursiva es mfa.

48 Ibidem.
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madona Dianora; Zerbin, de Zerbin del Garbe en la novela del
Bocacio®.

Se trata, por tanto, de un caso de imitatio ecléctica, que, a su vez, es la
que encontramos de forma frecuente en las letras dureas. Recordemos los
estudios de Gémez Canseco sobre Garcilaso en la Jerusalén conquistada
(1609) de Lope de Vega™. Asimismo, el poeta toledano también fue ob-
jeto de una reescritura narrativa en los libros de caballerias’'.

Por su parte, Jerénimo de Arbolanche, en los versos preliminares a Las
Abidas (1566), habla también sobre la imitacién. Sus palabras parecen
implicar una defensa ante posibles criticas; esas criticas, como he dicho,
apuntan en ocasiones a la practica del hurto, que siguieron Plauto, Virgi-
lio, Ariosto, Garcilaso y Boscdn:

Ni sé hurtar las comedias y razones

de Epicarmo y su pluma tan cortada,
como Plauto, aquel cémico y farsero

que sirvié al miserable molinero. [...]

Ni usurpo versos del antiguo Homero
que assi honrava sus dioses inocentes. [...]
Y fue el escritor tan verdadero

que a Penélope casta hizo entre dientes,
sabiendo bien nosotros que no ay una
que en castidad parezca al alma Luna.

Ni sé tampoco hurtar de la manera

que hurté Vergilio cuanto aqueste hizo. [...]
Ni sé de quién hurtd su estilo tierno
Petrarca, el que cant6 la casta amante;

ni sé si casta a Laura yo le diga,

pues uvo fama de que fue su amiga.

49  Ibidem.

50 Luis M.2 Gémez Canseco, “De la égloga a la ‘epopeya trigica’: Garcilaso en la
Jerusalén conquistada de Lope de Vega”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 63/1
(2015), pp. 61-79.

51 José Julio Martin Romero, “Garcilaso como objeto de imitacidn poética y de rees-
critura narrativa’, en Memoria de la palabra, eds. Marfa Luisa Lobato y Francisco
Dominguez Matito, Madrid/Frankfurt, Iberoamericana/Vervuert, 2004, II, pp.
1267-1275.
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Ni sé yo como Ariosto mudar nombres

a los cuentos que Ovidio avia contado; [...]
ni como Garcilaso de la prosa

de Sannazaro coplas hago prestas.

Ni sé yo hazer mi pluma muy famosa
llevando el hurto italiano a cuestas:

como el Boscdn, que tanto se me entona
porque llevé el amor en Barcelona®.

Las alusiones a los grandes autores que imitaron son empleadas por Arbo-
lanche como escudo contra los ataques que él mismo pudiera recibir por
seguir esta misma practica.

Por tanto, en el Siglo de Oro el proceso creativo parte de un deseo de
emulacién de los modelos cldsicos. Si el proceso imitativo es el funda-
mental de la creacidén literaria durea, comprenderemos la relacién entre
los diversos titulos de un determinado género narrativo y su paradigma,
que se toma como modelo al que emular. Se trata de una prictica de
imitatio ecléctica que actda con libertad en el uso de fuentes (tanto en el
plano de la elocutio como en el de la materia narrativa)>.

En tanto que la imitatio compuesta es la mds frecuente, se entenderd
por qué no dudaron estos autores en retomar con total libertad elementos
de géneros en principio diversos*. Como he dicho, Valdés propone Ama-
dis como digno de imitatio para “los que an escrito cosas de sus cabegas™;
se trata de un interesante testimonio de como la literatura caballeresca fue
asumida como modelo y no tnicamente dentro de su género, sino para
toda la ficcién. Efectivamente, los libros de caballerias nutrieron al resto
de modalidades; por poner tan solo un ejemplo, el andlisis del reflejo en
determinados libros de caballerfas de los estratos mds bajos de la socie-

52 Jerénimo de Arbolanche, Las Abidas, ed. facsimilar, estudio, vocabulario y notas de
Francisco Gonzdlez Oll¢, Madrid, CSIC, 1972, I1, pp. 355-361.

53 De estos temas —en el dmbito narrativo— me ocupé en mi libro Entre e/ Renaci-
miento y el Barroco. Pedro de la Sierra y su obra, Zaragoza, Prensas Universitarias de
Zaragoza, 2007, pp. 135-138. También son muy interesantes las reflexiones de Jests
Ponce, op. cit.

54 El término fue utilizado por Ldzaro Carreter, 0p. cit., pp. 94-97, siguiendo a Henri
Weber, La création poétique au XVI siécle en France, Paris, Nizet, 1955, p. 122.

55 Juan de Valdés, Didlogo de la lengua, p. 173.
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dad, de la capacidad de algunos de sus personajes para enganar, hurtar y
sacrificar la dignidad para sobrevivir en situaciones arduas nos daria mds
de una sorpresa e iluminaria el género picaresco.

Ademis, se ha de tener en cuenta que la teorizacién sobre la narrativa
durea no imponia modelos tedricos claros. Aquella fue una época de clara
experimentacién; en muchos textos, los autores no pretendian necesaria-
mente ligarse a un paradigma unico. Incluso cuando lo codiciaron, no
consideraban ajeno a un género lo que participaba de otro.

A lo largo del siglo XVT se transita el camino en defensa de la ficcién
narrativa, un camino lleno de obstiaculos, fundamentalmente moralistas,
que vefan esos libros como mentirosos, vacios e inttiles, cuando no inci-
tadores al vicio y al pecado. La defensa de la verosimilitud no era sino otra
forma de moralismo, que temia en las extravagancias que, a pesar de todo,
poblaban sus pdginas una libertad peligrosa, una actividad amenazadora.
Pero esas criticas no lograron encadenar la imaginacién de los escritores
dureos, la ficcién se abrié paso, pues la tendencia humana a concebir
realidades distintas a las que le ha tocado vivir no admite fronteras. En
aquellos afos de ebullicién creadora, los autores no quisieron encorsetar
sus obras en los limites de una imitacién servil a un determinado para-
digma; en muchos casos intentaron ofrecer textos que, por mucho que
en ocasiones utilizaran como fuentes obras de ciertos géneros, no estaban
orientados a ser percibidos como un titulo mds de ese grupo. Lo frecuente
era el deseo de renovacion y actualizacién frente a los textos previos, in-
cluyendo obras paradigmadticas, y esa renovacién implicaba la asimilacién
de motivos, temas, topicos y férmulas propias de cualquier modalidad
narrativa.

El deseo de verosimilitud no es sino un rechazo a la ficcién en si mis-
ma, a ese deseo humano de experimentar situaciones y vivencias distintas
a las cotidianas. La libertad creadora de estos autores, que jugaban con
modelos diversos, con paradigmas distintos, nos hace pensar que cada
obra tiene una relacién distinta con el género al que se tiende a adscribir,
y que en varios casos no se pretendia ese tipo de adscripcién que la histo-
riografia actual propone.
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En los libros de caballerias se incluyen una serie de aventuras ambienta-
das en espacios arquitecténicos —decorados con pinturas y estatuas—
que podriamos llamar templos de la memoria®. Se pueden reconstruir las
raices de estas formas en el pasado medieval, pero su presencia coincide
con otro fenémeno plenamente renacentista: el triunfo de las “artes de
la memoria”. Utilizadas desde la Antigiiedad por los grandes oradores
para pronunciar discursos elaborados sin el auxilio de la lectura, las mne-
motécnicas eran un conjunto de métodos para memorizar informaciones,
gracias a la posibilidad de recordar imdgenes e historias asociadas a los
objetos. Colocar mentalmente las nociones abstractas en lugares concre-
tos y visualizarlas con los ojos de la imaginacién, de manera pldstica o
pictérica, permitia retener conceptos abstractos de no ficil recuerdo.

Ya Cicer6n aconsejaba utilizar espacios como los rincones de una casa
para memorizar las ideas en los /oci; en el Renacimiento se imaginaron
grandiosos repertorios, como el Zeatro de la Memoria de Giulio Camillo
Delminio (1480-1544), con vistas a almacenar todo el saber humano
mediante un sistema de asociaciones mnemdonicas con imdgenes®. Enton-

lingue e letterature straniere del Dipartimento de Lingue y letterature Straniere”
de la Universitd de Verona, http://www.dlls.univr.it/?ent=progetto&id=5327; y en
el “Progetto PRIN 2017 Mapping Chivalry. Spanish Romances of chivalry from
Renaissance to XXI century: a Digital approach” (2017JASXAR), https://www.
univr.it/it/iniziative/-/evento/85762p_auth=ZcGFgkei.

2 Este trabajo prosigue una investigacién que he profundizado en el tiempo, dedi-
cdndome sobre todo a pinturas murales (mientras que ahora pretendo centrarme
en estatuas y personajes vivos): Anna Bognolo, “Il meraviglioso architettonico nel
romanzo cavalleresco spagnolo”, en Lettere ¢ arti nel Rinascimento, Firenze, Cesati,
2000, pp. 207-219; “Il romanzo in una stanza. Le sale istoriate dello Sferamundi di
Grecia”, en Con gracia y agudeza. Studi offerti a Giuseppina Ledda, ed. Antonina Paba,
Roma, Aracne, 2007, pp. 85-104; “Los salones pintados de la Historia di Sferamundi
di Grecia de Mambrino Roseo da Fabriano”, en 1/ mondo cavalleresco tra immagine e
testo, ed. Claudia Dematte, Trento, Universita di Trento, 2010, pp. 85-113.

3 DPara el ‘Arte de la memoria’ son fundamentales los trabajos de Frances A. Yates, E/
arte de la memoria, trad. Ignacio Gémez de Liafio, Madrid, Siruela, 2005; Mauricio
Jalon, La plaza de las ciencias, Valladolid, Junta de Castilla y Leén, 1991; Paolo Rossi,
Clavis universalis. Arti mnemoniche e logica combinatoria da Lullo a Liebniz, Bologna,
II Mulino, 1983. Ademds, Fernando Rodriguez de la Flor, Teatro de la memoria.
Siete ensayos sobre mnemotecnia espaiola de los siglos XVII y XVIII, Salamanca, Junta
de Castilla y Ledn, 1988; Aurora Egido, “El Arte de la Memoria y E/ Criticén”, en

30 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Anna Bognolo, Memoria celebrativa y memoria narrativa: los templos de la fama en los libros de caballerias

ces, las representaciones —recurrentes en los libros de caballerfas— de
edificios, galerfas, entornos pintados o enriquecidos con estatuas, don-
de imdgenes ejemplares de caballeros modernos conviven con los de la
tradicidn antigua, permiten reflexionar sobre un aspecto desatendido de
este género en Espafia, en sintonia con varias tendencias del arte y de la
literatura renacentista. Ademds, a la luz de las repeticiones del motivo se
resalta su variedad, que muestra como los libros de caballerfas estin muy
lejos de ser “todos una misma cosa” (DQ I, 48): cada época, cada libro
nuevo, se esmera en ocurrencias que crecen sobre las experiencias anterio-
res, inventando situaciones inéditas e innovadoras.

Para empezar, quiero aducir dos ejemplos que, con su fuerza visual,
nos llevan inmediatamente al ntcleo del tema. Son diferentes, uno escul-
térico y otro literario, uno alemdn y otro italiano, pero ambos tienen una
fuerte vinculacién con la tradicién hispdnica y son oportunos. Se trata
del cenotafio del emperador Maximiliano en la Iglesia de la Corte de
Innsbruck, en Austria, y de la aventura del Castello delle Memorie Anti-
che en la secuela italiana del Palmerin de Olivia (Venecia, 1560).

La Hofkirche (“Iglesia de la Corte”) de Innsbruck fue construida en
1553 por el emperador Ferdinando I (1503-1564), hermano de Car-
losV, en honor de su abuelo el emperador Maximiliano I (1459-1519)
(Fig. 1). El cenotafio de mérmol negro, que Maximiliano habfa planeado
personalmente, ocupa el centro de la nave y su construccién duré mds de
ochenta afios*. La parte mds impresionante del monumento estd consti-
tuida por las veintiocho estatuas de bronce de dos metros de altura que
lo rodean, creadas entre 1502 y 1555: representan varios héroes, antepa-
sados y parientes de Maximiliano. La lista comprende personajes de la
historia reciente, como Juana de Castilla, Felipe el Hermoso, Fernando

Gracidn y su época, Zaragoza, Institucién Fernando el Catélico, 1986, pp. 25-66;
“La memoria y el arte narrativo del Persiles”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica,
XXXVIIL 2 (1990), pp. 621-641; y Corrado Bologna, E teatro de la mente. De Giulio
Camillo a Aby Warburg, trad. Helena Aguila, Madrid, Siruela, 2017. Para el contexto
italiano, véanse Lina Bolzoni y Pietro Corsi, La cultura della memoria, Bologna, Il
Mulino, 1982; Lina Bolzoni, Le stanze della memoria, Torino, Einaudi, 1995.

4 La nueva iglesia construida entre 1549-1553 sirve Gnicamente como lugar del ce-
notafio; la tumba con los restos se encuentra en otra capilla en Wiener Neustadt. El
sarcéfago fue completado en 1572 y los adornos finales (el emperador arrodillado,
las cuatro virtudes y la reja de hierro) fueron afiadidos en 1584.
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de Aragén, Margarita de Austria —duquesa de Saboya—, la emperatriz
Blanca Maria Sforza y también personajes del pasado y de leyendas ca-
ballerescas como Arturo, rey de Gran Bretana; Teodorico el Grande, rey
de los Ostrogodos, o Godofredo de Bouillon. Las estatuas del rey Arturo
(Fig. 2) y de Teodorico fueron disenadas por Durero.

Fig. 1. Hofkirche Innsbruck Fig. 2. Rey Arturo

El segundo ejemplo se encuentra al comienzo de 7/ Secondo libro di Pal-
merino di Oliva (Venezia, Tramezzino, 1560). La aventura empieza en la
corte de Constantinopla; durante unos festejos, aparece un carro de fuego
y una mensajera del mago Muzabelin anuncia la aventura del Castillo
Maravilloso. Palmerin parte y accede al castillo. En el interior, en una
plaza, se ven muchas estatuas de mdrmol de héroes y reyes del pasado:

Llegaron al gran palacio, ante el cual vieron una larga y espaciosa
plaza en forma de teatro, alrededor de la cual estaban tantas estatuas
de mdrmol como el circuito: con gran estupor vieron que eran re-
tratos al natural de los famosos caballeros y de las bellas y famosas
damas antiguas, las cuales eran mezcladas entre estos caballeros de
varias vestimentas antiguas adornadas, segtin el tiempo en que exis-
tieron y segln los paises donde vivian, y de la misma manera los
caballeros estaban armados, algunos cabalgando sus caballos y otros
a pie, seglin su variado estilo de armarse. [...] Se vefan las estatuas de
caballeros y mujeres comenzando con aquellos y aquellas famosas
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que fueron en la época de la monarquia asiria, Japiter, Belo, Nino
y su hijo con su madre Semiramis, mitad armada y mitad en falda
femenina. En la segunda monarquia de los Medios, Astiage y su hija
con su esposo Cambises y Cyrus nacido de ellos.

Luego seguian los de la monarquia de los Persas, Cambises, Mer-
gi, los Reyes Magos y sus siete asesinos; Darfo primero con todos sus
valientes descendientes hasta el dltimo Dario, en cuyo tiempo Ale-
jandro se hizo cargo de la monarquia de los Griegos; y se vefan, con
Alejandro, Ptolomeo, Antipatro, Antioco, Casandro y todos los otros
sdtrapas de su familia, entre los cuales se dividi6 la monarquia. Luego
seguian los valientes romanos armados segtin su costumbre, con to-
dos los emperadores famosos hasta la época de Palmerino y después
de la decadencia del imperio. Se veia el famoso rey Amadis de Gaula
con todos sus gloriosos descendientes hasta Sferamundi, con todas
las reinas, princesas y emperatrices descendientes de ellos. Y luego, al
final de ese recorrido, se vefan modelos de estatuas inacabadas [...],
preparadas para estatuas del glorioso emperador Palmerino. [...] La
doncella Iriolda venia de cada estatua contando la historia de todos
estos ilustres caballeros y mujeres representados en estas estatuas, una
por una (Palmerino 11, c. 12-13, traduccién mia)° .
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“Giunsero al gran palagio, inanzi il quale viddero una lunga e spaziosa piazza in for-
ma di teatro, all'intorno della quale erano poste statue di marmo tante quanto era
il circuito: le quali con gran stupor mirando, viddero esser ritratti dal naturale dei
famosi cavallieri e delle belle e famose donne antiche, le quali donne eran tramezzate
tra quei cavallieri di vari antichi vestimenti adornate, secondo quel tempo nel quale
furono e secondo i paesi nei quali erano vissute, e parimente i cavallieri erano armati,
alcuni sopra dei loro cavalli e altri a piedi, secondo la loro variata foggia di armare. [...]
Vedeansi le statue dei cavalieri e delle donne cominciando da quelli e quelle famose
che furono nel tempo della Monarchia degli Assiri, Giove, Belo, Nino e il figliuolo
con Semiramis sua madre, mezza armata e mezza in femminile gonna. Nella seconda
Monarchia dei Medi, Astiage e la figliola col marito Cambise e Ciro nato di loro.
Seguivano poi quei della Monarchia dei Persi, Cambise, Mergi, i Magi due fratelli e
i sette uccisori loro; Dario primo con tutti i suoi valorosi descendenti fino all’ultimo
Dario, nel cui tempo Alessandro sottentrd con la Monarchia dei Greci; e vedeansi,
con Alessandro, Tolomeo, Antipatro, Antioco, Cassandro e tutti gli altri satrapi suoi
criati, fra i quali fu la Monarchia divisa. Seguivano dopo i valorosi romani armati
alla lor usanza, con tutti i famosi imperadori fino al tempo di Palmerino e dopo
la declinazione dell'imperio. Vedeasi il famoso re Amadis di Gaula con tutti i suoi
gloriosi descendenti fino a Sferamundi, con tutte le Reine e Principesse e Imperatrici
discese da loro. Et poi nel fine di quel giro vedeasi modelli di statue non finite [...]
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Una plaza en forma de teatro, adornada con estatuas de damas y caballeros
antiguos, que van desde los asirios a los romanos y a los mismos Palmerin
y Amadis con su progenie, culmina con algunas estatuas inacabadas. Segui-
mos con la aventura: los protagonistas acceden a otra sala ornada con las
estatuas de las damas de la compania “di mirabilissimo ritratto e tale che pa-
ren vive”. Superadas unas pruebas de valor masculino y de pureza femenina,
al dia siguiente la compania entra en la Sala de las Virtudes, donde unas
preciosas estatuas alegéricas (la Piedad, la Belleza, la Cortesia y la Inocencia
para las damas; Néstor, Paris, Héctor, Aquiles, Sansén y Ulises para los ca-
balleros) resultan ser autématas que se ponen en movimiento para conceder
coronas de gloria a los personajes que las merecen. Finalmente, la compafia
entra en la Sala del Tesoro, donde, entre montanas de piedras preciosas y ar-
cas rebosantes de medallas de emperadores romanos (Julio César, Augusto,
Tiberio, Caligula, Nerva, Trajano, etc.), se guardan unas figuras doradas de
astrélogos, patriarcas y profetas, con las esculturas de los siete planetas y
de los cuatro elementos. En el centro triunfa la enorme estatua de la maga
artifice del castillo, que en un arca de plata conserva el libro que profetiza
la caida de Constantinopla. Cuando las aventuras tocan a su fin, y para
maravilla de todos, las estatuas de Palmerin y de sus compafieros aparecen
perfectamente acabadas. Desde aquel momento el castillo cambia de nom-
bre y se conoce como el Castillo de las Memorias Antiguas (caps. 1-9).
Salvando las distancias, vemos que el cenotafio del emperador Maxi-
miliano y el Castillo de las Memorias Antiguas comparten una misma
pretension. El solemne monumento sepulcral de Innsbruck se erige en un
templo sagrado y conserva idealmente la imagen del emperador reinante
sobre todos los caballeros y damas que le homenajean, antiguos y moder-
nos, difuntos y vivos; quien entre a visitar la iglesia se sentird rodeado de
los personajes histéricos alli representados. En ambos ejemplos, dentro de
un digno edificio (iglesia, castillo), una procesién de héroes del presen-
te, representados en obras figurativas, se coloca en linea de sucesién con
unos héroes del pasado, de origen mitico e histérico, pagano y cristiano.
El desarrollo temporal se extiende desde la mds lejana antigiiedad hasta
hoy. De la misma manera que, en la tumba de Maximiliano, conviven la

apparecchiate per le statue del glorioso imperador Palmerino. [...] La donzella Iriolda
veniva di ciascuna statua raccontando listoria di tutti questi cavalieri e donne illustre
rappresentate in queste statue, ad una ad una” (Palmerino 11, c. 12-13).
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estatua del rey Arturo y la de Juana la Loca, que muri6 en 1555, en la
novela italiana, la noble ascendencia imaginaria se remonta por un lado a
tiempos tan lejanos como los de los reyes asirios, y llega por el otro hasta
al tiempo actual de los mds recientes Amadises y Palmerines.

Notemos los detalles: en el ejemplo italiano, la plaza de las estatuas de
mérmol es “in forma di teatro”, palabra significativa en este contexto. En
ambos ejemplos, las estatuas estdn vestidas y adornadas segtin “la lor variata
foggia”, de épocas que pueden ser muy diferentes, como vemos en el ce-
notafio de Innsbruck. En el ejemplo del libro de caballerias italiano, una
maga conduce al grupo de damas y caballeros en una visita guiada al teatro
para ver “cada estatua contando la historia de todos estos ilustres caballeros
y mujeres representados en estas estatuas, una por una . Al final apare-
cen unas imdgenes apenas esbozadas (“Y luego, al final de ese recorrido,
se vefan modelos de estatuas inacabadas [...] preparadas para estatuas del
glorioso emperador Palmerino”) y en la sala contigua se retrata a algunos
participantes de la misma compaiia, sorprendentemente reflejados en un
doble. Algunas de las estatuas son autématas que de repente se ponen en
movimiento y actdan para coronar a los héroes®. Mientras que el cenotafio
del emperador Maximiliano es fijo, en una novela se puede imaginar el mo-
vimiento, tanto que el recorrido turistico ceremonial es una aventura que
culmina en una prueba de valores caballerescos para glorificar a los héroes:
entonces el castillo se transforma y asume un nuevo nombre, de “Castello
Meraviglioso Ritrovato” pasard a llamarse “Castello delle Memorie Anti-
che”. La senal de conclusion de la aventura consiste en que las estatuas ape-
nas esbozadas ahora estdn terminadas, justamente las de los protagonistas.

El motivo narrativo del “templo de la fama” presente en el ejemplo ita-
liano es frecuente en los libros de caballerias ibéricos. Se podrian aducir
varios ejemplos, como los conocidos de Feliciano de Silva. Sin embargo,
no todos son uno: las variantes del motivo son significativas. A veces la
aventura se atribuye a un personaje que pertenece a la diégesis; otras se pone
a nivel extradiegético como experiencia del autor en un suefo o visién.

6 Habria que comentar la presencia de las medallas de los emperadores romanos, sin-
toma de una pasién nueva por la numismdtica. Los saberes arqueoldgicos y anticua-
rios que se estrenaban justamente entonces en Roma eran familiares a Roseo, que
estaba ligado al ambiente de la librerfa Tramezzino, lugar de tertulia con personajes
como Pirro Ligorio, donde se publicaron varios tratados sobre Roma antigua.
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Siempre se ambienta en un espacio arquitecténico rico y decorado: pero
puede ser un palacio o también una cueva subterrdnea. La écfrasis puede
retratar representaciones figurativas como obras de pintura, tapices, vidrie-
ras o esculturas; en algunas ocasiones se refiere a personajes vivos, despiertos
o encantados. Los héroes representados pueden ser personajes de la misma
obra o del mismo ciclo al que la obra pertenece, o en otros casos el autor
puede evocar otras historias, leyendas o ciclos anteriores o rivales.

A manera de muestra propongo la siguiente tabla, con el propésito de
fijarme en algunos de los ejemplos citados.

1496-1510 Amadis de . i : o Personajes . }
. Encantamiento :  Aventuray : Castilloy Personajes del ciclo
Rodriguez i Gaula y Sergas de Tnsula Firme Suerio Crinta encantados y de Amadis
de Montalvo Esplandidn v u P vivos
Heéroes biblicos y cldsicos:
15 } 8 Claridn de Cueva de Aventuradel : Cuevay S[anson, Jud'as Macebe]o,
G. Veldzquez Landani; Hércul . Cri Estatuas Heércules, Héctor, Tristdn e
de Castillo yaants creules personaje : ripta : i Iseo, Lanzarote y Ginebra
: : Personajes del ciclo
1514 . . . .
o Lisuarte de Castillo de . . Personajes del ciclo
Feliciano X Aventura Castillo Tapices .
R Grecia Fenusa de Amadis
de Silva
1530 : Amadis de Grecia: CaAsnllo delas Aventura | Castillo : Pinturay ¢ Personajes de{ ciclo
: i siete torres : i estatuas de Amadis
{ Amadis de Grecia' Tofre del Aventura | Castillo | Pinturas Personajes o Personajes de{ ciclo
: i universo : : : cantados vivos : de Amadis
1.5 ?5 Florisel de . Vidrieras y PC[Sf)l:l.aJ es del c{clo yla
Feliciano Niquea (ITD) Alto Roquedo Castillo cat antigiiedad Policena y
de Silva e estatuas Helena / Rey Arturo
1546 . : Cdmara sepulcro : O S : Personajes del ciclo
Pedro de Lujdn : Silves de la Selva i de Amadis Suefio del autor Castillo Vidrieras de Amadis
Héroes biblicos, cldsicos y
cristianos: Héctor, Aquiles,
Alejandro Magno, Julio
1564 Olivante Casas y jardines Cueva Personaics en César, rey Arturo, Carlo-
Antonio de A ILD de la sabia Suefio Cuaflly d )8 €07 magno y los Doce pares,
Torquemada e Laura Ypermea astillo cantados vivos Godofredo de Bulléﬂ.
Personajes del ciclo de
Amadis y Palmerin y al
final Olivante y Lucenda
358—;365 Sferamundi Sala del sole Avent Castill Pincur. Personajes del ciclo
ambrine di Grecia e della luna ventura asutio ntura de Amadis
Roseo
Personajes del ciclo de
1560 . Castello Amadis y Palmerin, cabal-
. Palmerino . . Esculturas y
Mambrino o delle Memorie Aventura Castillo . leros y doncellas, maga,
di Oliva IT . autématas . . .
Roseo antiche : : : : antiguos héroes, astrélogos,
patriarcas y profetas
Los nueve de la Fama, los
1587 . . .
Espejo de Cueva de - . Retratos y i Personajes en- i doce pares, personajes del
Marcos P Suefo Castillo . . . .
Martines principes II Anglante esculturas i cantados vivos : ciclo de Amadis, Palmerin,
muchos otros.
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Fig. 3. Tabla
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Entre los infinitos ejemplos posibles, hemos querido recoger algunos que
permiten un recorrido histérico desde los primeros a los tltimos libros de
caballerias, a través de diferentes variantes que comentaremos a continua-
cién. Pero antes hay que detenerse un momento en los antecedentes del
motivo objeto de nuestro andlisis.

Las raices romdnicas de la gran sala pintada o decorada con estatuas de
personajes novelescos o mitolégicos se remontan a versiones tan antiguas
como la sala del palacio de Morgana en el Lanzarote de la Vulgara (siglo
XIII), donde el protagonista, prisionero, pinta la historia de sus amores
con Ginebra; o como los pabellones historiados del Libro de Alexandre,
o la “Halle aux Images” del 7ristan de Thomas’. En las innumerables va-
riantes del tépico confluyen matrices heterogéneas, grecolatinas y medie-
vales, que alimentan la tradicién literaria humanistica y renacentista de
los mausoleos de glorias guerreras, de las galerfas y los triunfos de figuras
ejemplares, de las criptas y los monumentos sepulcrales, de los palacios y
los templos subterrdneos; cadena que no se interrumpe en el siglo XVI,
sino que se renueva con sus herederos platerescos, decorados de murales,
vidrieras, galerias de retratos, estatuas, autématas, procesiones y tableaux
vivants. Las recurrencias del motivo encarnan asimismo una tendencia
alegérica de larga duracién que se extiende desde la Edad Media y el Hu-
manismo (piénsese en el Laberinto de Fortuna de Juan de Mena) hasta la
ritualidad de los templos de la novela pastoril (el libro IV de la Diana),
para llegar al lenguaje emblemadtico de las visiones mnemotécnicas de las
arquitecturas y de los festejos del Renacimiento y del Barroco®.

7 Véase Juan Manuel Cacho Blecua, “La tienda en el Libro de Alexandre”, en Actas del
Congreso Internacional sobre la lengua y la literatura en tiempos de Alfonso X, eds. Fer-
nando Carmona Ferndndez y Francisco José Flores Arroyuelo, Murcia, Universidad
de Murcia, 1985, pp. 109-134. Para la Halle aux Images del Tristan de Thomas; cfr.
Aurelio Roncaglia, “La statua di Isotta”, Cultura Neolatina, 31 (1971), pp. 41-67;
y, sobre todo, el reciente estudio de Maria Luisa Meneghetti, Storie al muro: temi e
personaggi della letteratura profana nell arte medievale, Torino, Einaudi, 2015.

8  El itinerario lo reconstruye Marfa Rosa Lida, “La visién del trasmundo en las litera-
turas hispdnicas”, en Howard Rollin Patch, E/ otro mundo en la literatura medieval
(1950), México, FCE, 1983, pp. 369-449. Para una idea general sobre el Renaci-
miento y Barroco véase al menos Jorge Checa, Gracidn y la imaginacion arquitectdnica:
espacio y alegoria de la Edad Media al Barroco, Potomac, Scripta humanistica, 1986.
Cfr. también Jorge Montemayor, La Diana, ed. Juan Montero, Barcelona, Critica,
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En los libros de caballerias la atencién se centra sobre todo en historias
de amor y de gloria guerrera, y el motivo se concreta en galerias celebra-
tivas de amantes y caballeros ejemplares, unas Casas de la Fama que se
asemejan también a aquellas resefias humanisticas de varones ilustres o fa-
mosas mujeres victimas de amores desdichados (desde las Heroidas hasta
Boccaccio, Rodriguez de Padrén o Valera), que pasan revista a los héroes,
por medio de écfrasis, para la conservacién de la memoria futura’. En este

1996, pp. 165-213 y 386 y ss. Las écfrasis de la Diana quizds vengan de estimulos
italianos, como insinttia Maxime Chevalier, LArioste en Espagne (1530-1650). Re-
cherches sur linfluence du “Roland Furieux”, Bordeaux, Institut d’Ecudes Ibériques et
Ibéro-Américaines, 1966, pp. 276-77. Para los suefios alegdricos, cfr. Chandler Rath-
fon Post, Medieval Spanish Allegory, Hildesheim-New York, Georg Olms, 1971, y
Barbara E. Kurtz, “Diego de San Pedro’s Circel de Amor, and the Tradition of the Al-
legorical Edifice”, Journal of Hispanic Philology, 8 (1984), pp. 123-138. Insistir en la
importancia de la alegorfa en el arte y en la fiesta del Renacimiento y del Barroco serfa
el cuento de nunca acabar. Véase Antonio Bonet Correa, Fiesta, poder y arquitectura,
Madrid, Akal, 1990; Maurizio Fagiolo Dell’Arco y Silvia Carandini, Leffimero ba-
rocco. Strutture della Festa nella Roma barocca, Roma, Bulzoni, 1977-1978, 2 vols.;
Fernando Rodriguez de la Flor, Politica y fiesta en el Barroco, Salamanca, Universidad
de Salamanca, 1994. Para la emblemdtica, Giuseppina Ledda, La parola e l'immagine:
strategie della persuasione religiosa nella Spagna secentesca, Pisa, ETS, 2003; Fernando
Rodriguez de la Flor, Emblemas: lectura de la imagen simbélica, Madrid, 1995. Tam-
bién los trabajos del “Seminario interdisciplinar para el estudio de la Literatura durea
espanola” (SIELAE) de Sagrario Lépez Poza en la Universidade da Corufa, heeps://
www.bidiso.es/index.htm. Un desarrollo hipertréfico de la alegorfa, ambientada en
espacios cada vez mds complicados y preciosos, se encuentra también en los libros de
caballerias a lo divino, como La Peregrinacion de la vida del hombre o Caballero del Sol,
de Pedro Herndndez de Villaumbrales (1552), ed. H. Salvador Martinez, Madrid,
1986 (la Séptima morada muestra la écfrasis de los reyes de Espafia); cfr. el estudio de
Jorge Checa, “El caballero del sol de Herndndez de Villaumbrales y el género de las
novelas de caballerfas ‘a lo divino™, Critica Hispdnica, X (1988), pp. 49-66.

9  Sobre el ropos de la Casa de la Fama véase Marfa Rosa Lida, op. ciz. Cfr. también
Gustavo Correa, “El templo de Diana en la novela de Jorge de Montemayor”, 7he-
saurus, XVI (1961), pp. 59-76; y Frederick A. De Armas, “Caves of Fame and Wis-
dom in the Spanish Pastoral Novel”, Studies in Philology, 3 (1985), pp. 332-358.
Enrique Moreno Béez, en la introduccién a su edicién de Jorge de Montemayor, Los
siete libros de la Diana, Madrid, RAE, 1955, pp. XXIX-XXX, nota 39, pone en rela-
cién el templo de Diana con la tradicidn caballeresca y se refiere a los materiales de
que se construyen los palacios del Morgante, del Orlando Innamoratoy del Orlando
Furioso. También hay rica bibliografia en la ed. cit. de La Diana de Juan Montero,

38 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Anna Bognolo, Memoria celebrativa y memoria narrativa: los templos de la fama en los libros de caballerias

contexto, el caso particular de las criptas se conecta con el itinerario del
motivo del palacio subterrdneo, conmemorativo o profético, arraigado en
la tradicién romdnica (la historia de Merlin enterrado en una cueva de
cristal y la de Febus el Fuerte en el Roman de Palamedés), cuya vitalidad en
Espana, a través de las versiones del Baladro del Sabio Merlin y las tumbas
de los desafortunados amantes en la novela sentimental, dura hasta los
siglos XV y XVI'.

En los libros de caballerias, aventuras como la irrupcién en un castillo
encantado o la exploracién de una cueva subterrdnea representan a me-
nudo las pruebas supremas que confirman de manera elocuente y defini-
tiva la superioridad del caballero elegido. Tiene sentido distinguir entre
castillo y cueva'', topologia que implica la simbologia de los itinerarios
ascensionales o infernales, pero ambos conforman centros de reunién o
de pasaje que asumen un fuerte peso semdntico, porque obstaculizan a los
héroes o los proyectan hacia su nuevo destino.

Son también importantes nicleos ideolégicos y didicticos, ocasiones
para el despliegue visual y simbdélico de los m4s altos valores cortesanos.
En el camino del caballero suele haber senas proféticas o conmemorativas
como epigrafes, padrones, monumentos. La habitacién mds interior, la
mids espléndidamente decorada, actGa como un “sagrario”, un lugar de
maxima densidad misteriosa, en el que se accede a revelaciones, se cum-
plen desencantamientos, se obtienen tesoros o armas mdgicas predesti-

pp- 386 y ss. Sobre las galerfas de mujeres virtuosas me limito a senalar el estudio y
edicién de Federica Accorsi de Diego de Valera, Defensa de virtuosas mujeres, Pisa,
ETS, 2009, que redne la bibliografia.

10 Maria Luisa Meneghetti, “Palazzi sotterranei, amori proibiti”, Medioevo romanzo,
XII (1987), pp. 443-56; sobre Juan Rodriguez de Padrén, cfr. Maria Rosa Lida,
Estudios sobre la Literatura Espariola del Siglo XV, Madrid, José Porrda Turanzas,
1978, pp. 106-116. Véase también Lilia Orduna Ferrario, “La funcién de la ekphra-
sis en los relatos caballerescos”, Letras, 40-41 (2000), pp.107-114.

11 Fundamental es el estudio de Juan Manuel Cacho Blecua, “La cueva en los libros
de caballerfas: la experiencia de los limites”, en Descensus ad inferos. La aventura de
Ultratumba de los héroes (de Homero a Goethe), ed. Pedro Manuel Pifiero Ramirez,
Sevilla, Universidad de Sevilla, 1995, pp. 99-127. Véase también Helena Percas de
Ponseti, “La Cueva de Montesinos” en E/ “Quijote” de Cervantes, ed. George Haley,
Madrid, Taurus, 1980, pp. 142-174.
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nadas'’. En muchos casos, en la parte interior del castillo o del jardin, o
en la mds profunda de la cueva, hay una capilla funeraria con un monu-
mento sepulcral, donde la memoria se conserva por medio de estatuas en
tronos, ciclos de frescos en las paredes o a través de la inmortalidad ad-
quirida gracias a un encantamiento. El salén del castillo o la cripta de los
héroes se convierte entonces en un espacio fuera de la historia, un lugar
de proteccidn contra la muerte, como sigue siendo el caso de la parodia
cervantina de la Cueva de Montesinos".

En la épica culta, estas galerias de personajes famosos se prestan a ce-
lebraciones dindsticas (como, por ejemplo, en el III canto del Orlando
Furioso)'; sin embargo, en los libros de caballerfas los mausoleos donde se
inmortaliza a los héroes no suelen referirse a los mecenas, sino que crean
unas genealogfas caballerescas pseudo-histéricas: por ejemplo, los llamados
“nueve de la Fama”, el panteén absoluto y patrimonio comin de la caballe-
rfa, que representa una especie de translatio militiae y crea un companeris-
mo entre héroes biblicos y clasicos y los de la novela caballeresca medieval.

12 Véase Stefano Neri, Leroe alla prova. Architetture meravigliose nel romanzo cavalleresco
spagnolo del Cinquecento, Pisa, ETS, 2007.

13 Aurora Egido, Cervantes y las puertas del sueno. Estudios sobre “La Galatea”, el “Qui-
jote”y el “Persiles”, Barcelona, PPU, 1994, pp. 137-78 y 179-122.

14 En los poemas italianos las écfrasis tienen importancia en la estructura narrativa y
una fuerte carga ideoldgica, alusiva a la realidad de las cortes que estdn en la base
del encargo, con un salto a lo extraliterario, porque redundan en un panegirico del
destinatario. Suelen ser dindsticas y atribuyen una genealogfa ennoblecedora a la fa-
milia de los mecenas, presuponiendo legendarios héroes epénimos como antecesores
del principe. De esta manera, como ocurre en el Orlando Furioso, el poema se ofrece
como glorificacién de la familia y la écfrasis representa el momento de méxima con-
centracion mitica, profética y encomidstica. Guido Baldassarri, “ Ut poesis pictura. Cicli
figurativi nei poemi epici e cavallereschi”, en La corte e lo spazio: Ferrara estense, eds.
Giuseppe Papagno y Amedeo Quondam, Roma, Bulzoni, 1982, pp. 605-635. Ric-
cardo Bruscagli, “Lecfrasi dinastica nel poema eroico del Rinascimento”, en Ecfrasi.
Modelli ed esempi tra Medioevo e Rinascimento, eds. Gianni Venturi e Monica Farnetti,
Roma, Bulzoni, 2004, pp. 269-292. Véase también la interesante perspectiva de El-
eonora Stoppino, Genealogies of Fiction: Women Warriors and the Dynastic Imagination
in the “Orlando furioso”, Nueva York, Fordham University Press, 2012.

15 Los nueve de la Fama suelen ser tres héroes biblicos, tres cldsicos y tres medievales
o “modernos”. El espectro de posibilidades comprende a David, Sansén, Jasén,
Eneas, Hércules, Héctor, Aquiles, Alejandro, César, Lanzarote y otros héroes de
tradicién caballeresca romdnica.
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Hemos elegido ejemplos de varias fechas para subrayar las posibilida-
des de rejuvenecimiento del topico, que experimenta variantes diferentes,
se enriquece, se hace dindmico e intenta sorprender a los lectores. La
aventura de la Cueva de Hércules en el Claridn de Landanis puede mo-
strar un ejemplo ya muy rico y complicado en data temprana (1518),
pues se desarrolla en un laberinto de espacios subterrdneos que termina
en una cripta de héroes a los cuales se agregard el caballero protagonista.

Seguimos por un momento el camino de Claridn: desciende a la oscu-
ridad por unos escalones tallados en la roca, baja por una vertiginosa
espiral y toca el fondo del abismo en un patio de piedra negra, donde una
inscripcién en letras de oro sostenida por dos leones rampantes anuncia
la fama imperecedera del caballero que pasard las pruebas. Claridn derrota
a dos dragones y se topa con otro epigrafe inscrito en un padrén de mar-
fil. Pasando por una habitacién cubierta por una ctipula negra, habitada
por un monstruo, llega a una cdmara labrada con ventanas que dan a
un exuberante jardin. En este entorno hay una sala maravillosa: el suelo,
hecho de una sola hoja de rubi, es sostenido por cuatro leones de mdrmol
coronados de oro, las paredes de cristal estdn coloreadas y brillan como
espejos, el techo es dorado, las puertas son de oro y piedras preciosas y
alrededor del edificio hay treinta drboles frutales tallados en oro. En el in-
terior, en ricos tronos, hay estatuas de caballeros y mujeres nobles: héroes
biblicos y cldsicos y parejas de amantes famosos (Tristdn e Iseo, Lanzarote
y Ginebra). Alrededor de la mesa de esmeraldas, a su vez apoyada en
estatuas doradas, hay otras estatuas de guerreros famosos: Sansén, Judas
Macabeo, Hércules y Héctor. Cuando Claridn entra en esta sala, su victo-
ria provoca el colapso de toda la parte externa de la cueva, dejando descu-
bierto el maravilloso edificio: en este momento en el panteén de héroes
también aparece su misma estatua y una inscripcién en letras negras en
un dureo padrén celebra su gloria. Pero eso no es todo: en el camino de
regreso encuentra ya talladas todas las aventuras que ha realizado en una
piedra blanca sostenida por dos grifos de marmol, mientras que la estatua
de un viejo venerable lleva su misma crénica recién escrita en letras de oro
(p- 438)'°. En este caso las imdgenes asocian héroes biblicos, cldsicos y

16 Gabriel Veldzquez del Castillo, Claridn de Landanis, ed. Gunnar Anderson, Newark,
Juan de la Cuesta, 1995, pp. 413 y ss. La descripcién de la Casa de Hércules en las le-
tras hispdnicas es una tradicién bien definida, presente en la leyenda del rey Rodrigo,
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artdricos. La aventura hace cambiar el edificio y el caballero protagonista
resulta ser el dltimo eslabén de una cadena de glorias pasadas, inmor-
talizado en tres formas diferentes: en representacién pldstica (estatua y
bajorrelieve) y en el libro escrito.

Lo que se ha visto en el Claridn tiene un precedente en el Amadis de
Gaula. El palacio de la Tnsula Firme es el primer conjunto de edificios
maravillosos en un libro de caballerias, cuya complejidad es quizis el re-
sultado de superposiciones sucesivas; su mutacién mdgica hace que se
proponga como la matriz de ambas formas: el castillo y la cueva.

Las magnificas residencias de la Insula Firme construidas por el mago
Apolidén comprenden, con el “Arco de los leales amadores” y la “Cdmara
defendida”, el edificio de la Torre de la Huerta, rodeado por un pértico
de mdrmoles exdticos y un jardin con cuatro fuentes zoomorfas. En la
continuacion, la Sergas de Esplandidn, la maga Urganda la Desconocida,
después de haber acomodado a los héroes principales, unos en la Cdmara
defendida, otros en el palacio al lado del Arco, y haberlos profundamente
encantado, sube a la Torre de la Huerta y pronuncia las férmulas mégicas
que elevan en el aire toda la isla y luego la hunden en el abismo. Las ma-
ravillosas arquitecturas, perfectamente intactas, ahora se encuentran bajo
tierra, y allf las descubrird el autor Montalvo después de un tremebundo
viaje subterrdneo. Desde el fondo de un pozo, después de pasar por una
boca infernal y continuar bajando durante dos horas, inesperadamente
volverd a ver el cielo resurgiendo en la insula Firme, donde, guiado por
Urganda, visitard la Torre y la Cdmara defendida, pudiendo contemplar
con facilidad a todos los personajes encantados e imperecederos. Al final
de su pequeno viaje dantesco, la maga entregard al autor el libro de las
empresas de Esplandidn, que, después del debido trabajo de traduccién y
transcripcién, es justamente el que estamos leyendo.

quien, al romper las prohibiciones y entrar al palacio de Hércules para apoderarse de
un tesoro legendario, en una arquitectura admirable habria encontrado las inscrip-
ciones proféticas que anunciaban su ruina y la invasién musulmana de la peninsula.
La leyenda es transmitida por romances, cfr. Romancero, ed. Giuseppe Di Stefano,
Madrid, Taurus, 1993, p. 315; y también en la Cronica sarracina de Pedro del Corral
(1430). Véase Textos medievales de caballerias, ed. José Marfa Vifia Liste, Madrid,
Cétedra, 1993, pp. 564 y ss. La visita a “los palacios de Hércules” se documenta
también en la Lamentacion/Suerio al final de la primera parte del Amadis de Grecia.
Cfr. Juan Manuel Cacho Blecua, “La cueva en los libros de caballerfas”, p. 107.
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En el paso del Amadis a las Sergas asistimos entonces a una metamor-
fosis en la que el castillo, con todo su patrimonio de encantamientos, se
invierte como un guante y se transforma en una cueva. La transforma-
cién de un palacio en una cripta subterrdnea muestra cémo los edificios
de Insula Firme pueden estar en el origen de las dos formas que se han
identificado anteriormente.

El Olivante de Laura de Antonio de Torquemada (1564) es de fecha
posterior, coetdneo de los monumentos funerarios de Innsbruck y del
Palmerino italiano, y ofrece un ejemplo de complicacién ulterior del mo-
tivo, donde los héroes son numerosos y activos, no encantados ni trans-
formados en estatuas, sino vivientes. Como en las Sergas, el que visita a los
héroes antiguos es el propio autor, capturado en un sueno y guiado por
la maga Ypermea. Entrando en el jardin por medio de un viaje fantdstico
a través de una cueva, el autor asiste a un torneo donde los caballeros fa-
mosos, de Sansén a Héctor, de Alejandro a Lanzarote, a Amadis y sus in-
numerables nietos, miden sus fuerzas ante los ojos satisfechos de la maga
espectadora, que declara explicitamente haber preservado de la muerte a
los héroes para su propio deleite. Los héroes entonces no estdn esculpi-
dos, ni pintados o tejidos en un tapiz, sino vivos y en movimiento, y son
descritos con una modalidad de écfrasis en evidentia dindmica durante un
combate detallado'’; en realidad, esto no sorprende si se considera cudn
poca distancia hay, en la tradicién, entre los principes encantados fijos
en sus tronos y sus estatuas funerarias, como hemos visto en las Sergas y
en el monumento de Innsbruck: respectivamente, una expresién literal y
figurada de su inmortalidad.

El tema puede alcanzar una complejidad y un enriquecimiento todavia
mayores, recogiendo un verdadero muestrario de varios ciclos, como ocu-
rre en un libro de caballerias tardio, la Zercera parte del Espejo de Principes
y Cavalleros (1587). En el palacio del sabio Anglante, el autor descubre
una andloga galerfa de personajes y tiene que enfrentarse nada menos que
a los nueve de la Fama vivos y coleando: el rey Arturo, Héctor, Alejandro,

17 La narracién de un combate es una modalidad de la descriptio, cfr. Marfa Luisa
Lépez Grigera, “Sobre el realismo literario del Siglo de Oro”, en La retérica en la
Espana del Siglo de Oro, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1994, pp. 133-139
(135); Mario Pozzi, “Teoria e fenomenologia della descriptio nel Cinquecento italia-
no”, Giornale storico della Letteratura Italiana, 157 (1980), pp. 161-179 (p. 176).
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Carlomagno, Godofredo de Bullén; a continuacién, en otra sala visita
una galeria de retratos de los reyes de Espafa y de Francia y puede admi-
rar el bullicio de las grandes ciudades del mundo en una esfera magica. En
otra parte visita un palacio con un pante6én de héroes en el que contempla
las estatuas de los doce pares con sus consortes, los descendientes de Ama-
dis y de Palmerin, hasta llegar a Cristalidn, Olivante, Belianis, Felixmarte
y, por tltimo, a los héroes de su mismo ciclo, Trebacio y Alfebo.

En otros casos, como en la Sala del Sol y de la Luna del Sferamundi (111,
caps. 132-130), el interés reside en el despliegue del entero contenido del
ciclo en un orden sistemdtico completo, un microcosmos novelesco que,
en una uUnica sala pintada, retine todos los libros y aventuras del Ama-
dis'. Entonces, lo que se presenta como una galeria de héroes ficticios
puede verse como la enunciacién de una verdadera dinastia literaria, un
homenaje a los padres de la ficcién anterior y a la continuidad del género.
Enumerando los precursores de su héroe de papel en un templo de falsos
héroes, el autor reconstruye las lineas de la trama de todo el ciclo, hace a

18 Anna Bognolo, Los salones pintados, op. cit. A la derecha (en la “facciata a man
dritta”), en tres fajas horizontales, yendo de arriba abajo, se ven respectivamente
las historias de Amadis (libros I-1V), las de las Sergas de Esplandidn (libro V) y las
del Lisuarte de Grecia de Feliciano de Silva (libro VII). A la izquierda (“dalla man
stanca”), los acontecimientos del Amadis de Grecia (libro IX), del Florisel de Niquea
(libro X) y, por tltimo, sin terminar, los del Rogel de Grecia (libro XI). En las paredes
frontales, también sin acabar, se encuentran las historias de Don Silves de la Selva (li-
bro XII) y de Sferamundi (libro XIII). Como subrayaba Claudia Dematte, la écfrasis
no se realiza tanto con la descripcién de la pared pintada, sino que estd focalizada a
través de los ojos de los personajes maravillados. Véanse Claudia Dematte, “Memo-
ria ex visu 'y empresas caballerescas: de la Gran conquista de Ultramar a los libros de
caballerfas con una referencia al Persiles”, en Letteratura della memoria. Atti del XXI
Convegno dellAssociazione degli Ispanisti Italiani, eds. Domenico Antonio Cusato,
Loretta Frattale, Gabriele Morelli, Pietro Taravacci y Belén Tejerina, Roma, Bulzo-
ni, 2004, pp. 99-118; Claudia Dematte, “Memoria ex visu y empresas caballerescas
(I1): de los libros de caballerfas al Persiles sin olvidarse del Quijote”, en Peregrina-
mente peregrinos. Actas del V Congreso Internacional de la Asociacion de Cervantistas,
ed. Alicia Villar Lecumberri, Alcald de Henares, Asociacién de Cervantistas, 2004,
pp. 349-331; y Claudia Dematte, “La mise en abyme en los libros de caballerfas
hispdnicos”, en Actas del IX Congreso Internacional de la Asociacion Hispdnica de Li-
teratura Medieval (A Corufa, 18-22 de septiembre de 2001), eds. Carmen Parrilla y
Mercedes Pampén, A Corufia, Universidade da Coruna, Toxosoutos, 2005, 2, pp.
189-204.
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los lectores conscientes de la extensién de la saga celebrando su unidad
y serialidad; también les hace conscientes de cudntas entregas faltan para
componerla entera. Por tanto, el resumen no se dirige solamente a revi-
talizar la memoria de los lectores olvidadizos, sino que ejerce también un
papel publicitario de informacién editorial y actda como una estrategia
de marketing para inducir a comprar toda la saga.

La celebracién de los héroes de papel en los templos de la memoria
de los libros de caballerfas participa sin duda del mismo clima de exal-
tacién de la memoria renacentista, y se explica mejor sobreponiéndole
otros ejemplos de la realidad, todos conectados con el arte de la memoria
y la conmemoracién monumental de poetas, caballeros aristocraticos y
hombres de cultura.

Para terminar, quiero recordar brevemente unos pocos ejemplos de
arquitecturas reales: el proyecto de Anton Francesco Doni para Arqua
Petrarca, el Teatro Olimpico de Vicenza y el museo de Paolo Giovio en
Como, todos de hacia 1560. El Zeatro de la fama de Anton Francesco
Doni, secretario de la Academia Pellegrina de Venecia, fue un proyecto
destinado a la ciudad de Arqua, donde vivi6 Petrarca, un lugar tépico de
la memoria literaria: la idea era la de construir un templo para el sepulcro
del poeta, rodeado de las estatuas talladas en mdrmol de varios escritores
italianos (Dante, Boccaccio, Ariosto)". La obra no llegé a realizarse, pero
Doni siguié describiendo sus “invenciones” y publicé en 1564 Le pitture,
un libro de écfrasis donde describe un anfiteatro de cuarenta y dos esca-
lones, cada uno asociado a una figura moral o una virtud como imdgenes
del arte de la memoria (el Tiempo, la Nobleza, la Gloria, la Fortuna, la
Religién). Al final, el Templo de la Fama de Arqua fue retomado parcial-
mente en la villa Este de Tivoli, donde Federico Zuccari pinté las figuras
de Doni en homenaje al cardenal.

Este concepto de teatro que ya vimos en la primera lectura del Palmerin
de Roseo viene evidentemente de la influencia del 7eatro de la memoria de
Giulio Camillo Delminio, amigo de Doni; algo parecido vemos en otro
edificio fundamental, este si realizado y conservado, el Zeatro Olimpico
del arquitecto Andrea Palladio, encargado por la Academia Olimpica de
Vicenza en los mismos anos. Verdadero ejemplo de renovacién de la ar-

19 Véase Lina Bolzoni, 0p. cit., pp. 203-209.
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quitectura cldsica a imitacién de Vitruvio, lo decoran las estatuas de los
académicos, en hibito de antiguos romanos en honor de Carlos V, siendo
la ciudad de Vicenza de parte imperial (Fig. 4)*.

Fig. 4. Teatro Olimpico (Vicenza)

Por ultimo, el gusto para las galerias de hombres ilustres se concret6 en
otro proyecto artistico: el Museo de Paolo Giovio cerca del lago de Como,
que se construy6 antes de 1543, pero se perdi6 posteriormente. Una casa
de placer abierta al publico, con jardines y salas decoradas con pinturas,
que contenia la galeria de retratos de famosos hombres politicos, literatos
y militares que Giovio habia coleccionado durante toda su vida y descrito
en su Dialogo delle imprese militari e amorose (1555)*'.

Recapitulando, los libros de caballerias, no menos que otros géneros
como la épica culta y la novela pastoril, comparten el uso de la repre-
sentacién pictérica y pldstica para recordar ideas, episodios o personajes
ejemplares, y utilizan el papel mnemotécnico del arte en sintonia con las
artes de la memoria y los simbolos del pleno Renacimiento.

En los libros de caballerias, apariciones de héroes en pinturas, escultu-
ras, autématas o caballeros vivientes pueden tener un papel mneménico
para los personajes y para los lectores, pueden representar un lugar cele-

20 Frances Yates, Arte de la memoria, pp. 158 y 340, considera que influyé en la adap-
tacién mnemotécnica de Giulio Camillo.

21 Doni lo habia visitado y escribié dos descripciones, una de ellas burlesca. Véase Lina
Bolzoni, op. cit., p. 214.
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brativo de la novela misma o crear unos templos de la memoria intertex-
tual del ciclo y del género, de manera metaficcional, autoconsciente y au-
topromocional; en contraste con el mundo de la épica, donde se celebra
la memoria encomidstica de una dinastia histérica, forman una dinastia
literaria fundada en la continuidad del género respecto a otros géneros
hermanos o antepasados, cercanos o lejanos.

Hemos visto que la memoria puede activarse en relacién con todo un
ciclo y a propésito de otros ciclos, lo cual indica conciencia del género;
y ademds, mientras describe una comunidad de héroes, igualmente crea
una comunidad de autores y de lectores. Por otra parte, puede realizarse
en relacidén con los héroes de la antigiiedad, paganos y cristianos, hecho
que induce a la celebracién de los modernos, elevados como enanos sobre
los hombros de los antiguos gigantes.

Finalmente, la frontera con la realidad extratextual es evidentemente
porosa, porque estos motivos remiten no solamente a ejemplos como el
cenotafio de Maximiliano de Habsburgo, sino, sobre todo en la segunda
mitad del Cinquecento, a una multitud de salas pintadas de palacios aris-
tocrdticos, cuyo programa iconogréfico celebraba las empresas del propie-
tario que habia encargado la obra. Para aducir un solo ejemplo italiano,
se puede recordar el espléndido salén de los “Fasti farnesiani” del palacio
Farnese de Caprarola®.

En conclusién, las pinturas y las esculturas cumplen una funcién vi-
sual (evidentia) mnemonica, didascilica y ejemplar: como en un teatro de
la memoria, la funcién interna para los personajes espectadores es prin-
cipalmente la de celebrar a los héroes y conservar su recuerdo para la
incitacién a nuevas empresas. Para el lector extradiegético, igualmente,
funcionan como un mecanismo de recapitulacién del argumento de las
novelas anteriores, que ofrece a un solo golpe de vista el contenido de mi-
llares de pdginas. Ademds, para el autor, estas figuras fijan en una sucesién
jerdrquica el lugar que él mismo se atribuye en la tradicién y, consiguien-
temente, representa una ocasién de auto-celebracién literaria. Al exaltar

22 Eugenio Battisti, Cicli pittorici: storie profane, Milano, Touring club italiano, 1981. Ju-
lian Kliemann, Gesta dipinte: la grande decorazione nelle dimore italiane dal Quattrocento
al Seicento, [Milano], Silvana, 1993; “Cicli di affreschi a soggetto storico nel Cinque-
cento”, en Arte Lombarda, 2-3-4 (1995), pp. 103-109; Giuseppe Pavanello e Vincenzo
Mancini, Gli affreschi nelle ville venete. Il Cinquecento, Venezia, Marsilio, 2009.
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en la pintura y en la escultura a los paladines anteriores, los autores de los
libros de caballerias confieren a posteriori un estatuto de nobleza literaria
a sus héroes que culmina un recorrido de siglos, reclamando asi la subor-
dinacién de todo el mundo caballeresco a su singular proyecto narrativo.
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1. INTRODUCCION

Date of Approval: 30/7/2020.

En algunos estudios sobre el género caballeresco atin se sigue consideran-
do que los libros de caballerias presentan una estructura apoyada en la
acumulacién de episodios —o episodios en sarta— segin la cual se ori-
gina una historia ilimitada donde las aventuras se suceden unas tras otras
repitiéndose modelos y esquemas como meros clichés. Argumenta Rey
Hazas que esto “posibilita y explica los ciclos prolongados de Amadises y
Palmerines, en interminable sucesién de descendencia caballeresca, nove-
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la tras novela™. Segtin el citado investigador, este tipo de estructura viene
determinado por Amadis de Gaula (1508), obra paradigmdtica del género
que asenté las caracteristicas fundamentales de los libros de caballerias
posteriores?. Sin embargo, seria erréneo definir mds de setenta titulos que
aparecen en el panorama literario de los siglos XVI y XVII con los rasgos
principales del texto amadisiano, el cual —no lo olvidemos— es una re-
escritura de un texto del siglo XIV?. De hecho, no tardardn en aparecer
otras obras que, teniendo muy presente el Amadis como referente mds
inmediato, muestran marcadas diferencias también en lo que se refiere a
la disposicién narrativa®.

No obstante, debemos tener en cuenta una serie de motivos edito-
riales: el hecho de que presenten ciertas caracteristicas y similitudes con
otras obras hard posible su identificacién y pertenencia a un género. Esto
resulta mds evidente en cuestiones de formato (portada, tamano, distri-
bucién del texto, etc.), convenciones que servian para que el lector —y
posible comprador— pudiera identificar el género al que pertenecian’.
Asimismo, la nocién de “género” que se estaba formando en ese momen-
to también determinaba la composicién narrativa, lo que no suponia un
obstdculo para que cada obra ofreciera ciertas peculiaridades.

El propésito de este trabajo serd analizar la estructura de determinados
episodios de Palmerin de Olivia, en concreto aquellos del viaje que rea-
lizard el héroe a tierras infieles. Se demostrard que tramas y subtramas se
van subordinando para configurar un armazén complejo en el que cada
aventura va complicando y trasformando la personalidad del héroe.

1 Antonio Rey Hazas, “Introduccién a la novela del Siglo de Oro, I. (Formas de la
narrativa idealista)”, Edad de Oro, 1 (1982), pp. 65-105 (p. 76).

2 Aunque el investigador se refiera a estos dos ciclos en concreto, su mencién abarca-
rfa a todas las series caballerescas.

3 DPor otra parte, algunas de las caracteristicas del texto de Montalvo son distintas a las
propuestas por parte de la critica, como su estructura, de tipo més hipotdctico de
que se ha querido ver.

4 Para esta cuestién, vid. José Julio Martin Romero, “Palmerin de Olivia como en-
mienda del modelo amadisiano: el rechazo de la perfeccién arquetipica”, Revista de
Literatura, LXXVI, 152 (2014) pp. 425-445.

5  Para conocer cualquier dato sobre los libros de caballerfas y la imprenta, vid. José
Manuel Lucia Megfas, Imprenta y libros de caballerias, Madrid, Ollero & Ramos,
2000.
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2. LA ESTRUCTURA DEL PAILMERIN

El libro del famoso e muy esfor¢ado cavallero Palmerin de Olivia se imprime
en las prensas salmantinas de Juan de Porras en 1511. En esta obra, la
narracién biogrifica del caballero sirve como eje vertebrador en torno al
cual se articulan el resto de tramas y personajes. Sobre los temas que con-
forman las historias caballerescas, en concreto acerca del Amadis, Cacho
Blecua sefiala que existen:

Tres ejes sobre los que temdticamente se vertebran los principales acon-
tecimientos: la aventura familiar, la amorosa y la politico-cortesana,
teniendo en cuenta que todas ellas se interfieren y que en la mayoria
de los casos tienen como manifestacion externa alguna demostra-
cién bélica®.

En general, estos temas propuestos sostienen la urdimbre narrativa del
género caballeresco y con ellos se vinculardn todos los acontecimientos,
dando lugar a las mds diversas secuencias y a la aparicién de nuevos perso-
najes. Por un lado, la busqueda y reparacién del linaje familiar conseguird
que el caballero demuestre su destino heroico a través de sus actos. Por
otro, el amor por la doncella serd el motor que lo impulse a emprender el
camino, a combatir y a librar las mds extrafas aventuras para conseguir
honra y fama, y convertirse asi en el mds digno merecedor de su amor.
Finalmente, la aventura cortesana hard posible que el caballero, con sus
acciones, sea capaz de reestablecer el equilibrio perdido’.

La técnica utilizada en los libros de caballerias para combinar todos
estos acontecimientos es el entrelazamiento y fue utilizada con anterio-
ridad por el roman arttrico. En palabras de Cacho Blecua, es “el relato
de una, dos o mds historias pertenecientes a personas diferentes y ocu-
rridas en distintos espacios, en la mayoria de las ocasiones en tiempos

6  José Manuel Cacho Blecua, “Introduccién”, en Amadis de Gaula, Madrid, Citedra,
2012, 1, p. 111.

7 Conviene recordar que entendemos “aventura” como una “prueba de armas o ma-
ravillosa” mediante la cual el caballero conseguird lograr su perfeccionamiento y el
ascenso social, tal como la define Marfa Carmen Marin Pina, Edicidn y estudio del
ciclo espanol de los Palmerines (microfichas, tesis doctoral inédita), Zaragoza, Univer-
sidad de Zaragoza, 1988, p. 151.
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simultdneos™. En Palmerin el autor da muestras de un acertado dominio
de esta técnica, mediante la cual ird intercalando varias lineas argumenta-
les correspondientes a distintos personajes; no obstante, no serd el Gnico
recurso que utilice el autor para organizar la estructura, pues combinard
el entrelazamiento, propio de la poética de los libros de caballerias, con
otros procedimientos narrativos que permitan intercalar los distintos epi-
sodios y personajes, dando como resultado una estructura compleja.

En su estudio del ciclo castellano de los Palmerines, Marin Pina esta-
blecié que la estructura de la primera obra del ciclo se organizaba median-
te bloques o secuencias narrativas. Dichas secuencias estarfan formadas
“por un ntimero variado de aventuras que poseen, a su vez, su propia
estructura y encuentran en dicha secuencia el marco de su desarrollo™.
Efectivamente, se observa que la obra comprende una estructura general,
0 superestructura, que a su vez encierra una serie de estructuras menores
dentro de las cuales se articulardn todas las historias. Serd en estas ulti-
mas en las que detendremos nuestra atencién para este trabajo. Aunque
nuestro propésito se centra en la aventura del héroe en su viaje por terri-
torio musulmdn, conviene explicar brevemente el cafiamazo narrativo de
la obra en el que se enmarca.

Como se ha indicado antes, Cacho Blecua hablé de tres grandes ejes
temdticos en Amadis que corresponderian a sendos tipos de aventuras del
héroe. Frente a esto, en Palmerin destacan dos grandes niicleos temiticos,
los concernientes a la familia y al amor:

- Ntcleo A (caps. IV-XI; CV-CXV): corresponde a la esfera familiar del
héroe; lo encontramos al inicio de la obra y tiene como protagonistas
a Griana y Florendos. Su cierre creard una interseccién con el nicleo
B, en la que se producird la anagnérisis de Palmerin, su proclamacién
como emperador y el matrimonio publico de los padres.

- Nucleo B (caps. XII-CIV; CXVI-CLXIV): corresponde a la errancia
caballeresca del héroe y a su relacién con la doncella Polinarda; ambos
son los protagonistas. Este nucleo se cierra de nuevo con un matrimo-
nio publico entre Palmerin y Polinarda.

8  Juan Manuel Cacho Blecua, “El entrelazamiento en el Amadis y en las Sergas de
Esplandidn”, en Studia in honorem prof. M. de Riquer, Barcelona, Quaderns Crema,
1986, pp. 235-271 (p. 236).

9  M.2 Carmen Marin Pina, op. ciz., p. 136.
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Ademds, en estos dos nucleos tematicos encontramos secuencias narra-
tivas menores que se irdn superponiendo a las principales. Marin Pina ya
habia detectado los dos grandes bloques narrativos que hemos indicado y
habia demostrado con acierto que una secuencia concluia o se desplazaba
para dar paso a la siguiente'®. Por nuestra parte, consideramos que el autor
emplea diferentes procedimientos para enlazarlas; observamos que la co-
rrespondiente al nicleo B comienza sin que la del nicleo A haya concluido.
Griana debe abandonar a su hijo recién nacido antes de que descubran que
es el fruto de su amor con Florendos (A). Tras el abandono del nifio por
parte de Cardin, se intercala el episodio en el que Geraldo lo encuentra y
comienza a criarlo junto a su mujer como si fuera hijo suyo (B). La trama
correspondiente a los padres de Palmerin atin se prolongard dos capitulos
mis, en los que se expone cudl es la situacién de Griana y Florendos en el
momento en el que su hijo comienza una vida como villano. A partir de
aqui, la historia se ocupard por extenso de la vida del héroe y de sus aventu-
ras hasta que el caballero esté preparado para poder reconocer a sus padres
y concluir asf su hilo narrativo. El autor emplea, en un primer momento, el
entrelazamiento para hilvanar ambos nicleos de forma que deja al primero
(A) en un estado subyacente, esperando a que el personaje pueda concluir o
alcanzar un determinado estado que le permita culminar este hilo narrativo.

El cardcter inconcluso de A se recuerda en las continuas interferencias
que recibe el héroe en forma de mensajes, objetos o personajes que van
recorddndole sus origenes y su pertenencia a un linaje real. Cuando se
estan relatando las primeras aventuras de Palmerin (B), la presencia del
nucleo A sigue manifestdindose en tanto que la errancia caballeresca del
héroe se ve influida por este nicleo; por lo tanto, estas irrupciones dan
muestra de que la historia continua latente para el personaje y, por ende,
no estd cerrada. Como se ha indicado, la obra comienza con la historia de
amor de los padres del héroe, Florendos y Griana (A), historia que, tras el
abandono del recién nacido y la separacién de estos, enlaza con la historia
de Palmerin (B). Sus primeros anos de vida aparecen resumidos hasta
el acontecimiento mds importante, que provocard un cambio sustancial
en la vida del personaje: el enamoramiento de Polinarda. Hasta que se
produzca el encuentro con la doncella, la historia nos narrard todas las
aventuras caballerescas que conduzcan al héroe hasta ella:

10 M.2 Carmen Marin Pina, ibidem, p. 135.
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1. Lucha con la leona que ataca a Esteb6n (cap. XIII).
Encuentro con el enano Urbanil (cap. XV).
3. Investidura de Palmerin como caballero por su desconocido padre
Florendos (cap. XVI).
4. Aventura de la sierpe en la corte de Macedonia (cap. XVII).
Lucha junto al Duque de Duraco contra el duque de Ponte (cap.
XXI).
Confusién con Laurena (cap. XXII).
Aventura de la espada de la arquilla (cap. XXIII).
Lucha contra el gigante (cap. XXV).
Encuentro con Adridn (cap. XXVII).
0. Lucha contra el caballero hechizado de Gante: encuentro con Poli-

narda (caps. XXIX-XXX).

N

=0 0N A

Todas estas aventuras, personajes y objetos que ha encontrado o recibido
Palmerin han tenido como ultimo objetivo hacerle llegar hasta la prin-
cesa alemana. El amor hacia ella ha sido el principal motor en todos los
capitulos. Tras su primer encuentro, el enamoramiento de ambos serd
rapido y la confesién de sus sentimientos solo reafirmard el amor que
ambos se profesan. Una vez que es aceptado como su caballero, Palmerin
se enfrentard a aventuras que demuestren el servicio hacia su sefiora y que
lo conviertan en el mds digno merecedor de su corazén. Los torneos de
Paris, a los que el caballero acude para demostrar que la belleza de Poli-
narda no tiene igual, serdn su primera demostracién de servicio amoroso
y le otorgardn la victoria frente a los mejores caballeros alli reunidos. El
amor entre Polinarda y Palmerin se reafirmard cuando celebren el matri-
monio secreto y este culmine con el encuentro sexual. Hasta este punto,
el héroe ha conseguido el amor de la doncella y ha demostrado ser el mds
digno de la mano de la dama. No obstante, Palmerin desconoce su linaje,
por lo cual debe concluir este punto vital de su carrera caballeresca que le
permita seguir ascendiendo hasta lograr ser el mejor caballero del mundo
y poder reconocer publicamente su amor con Polinarda. Antes de llegar
hasta ahi, la historia va a presentar dos hilos narrativos correspondientes
a los dos viajes que realizard Palmerin a tierras infieles y que tendrdn una
justificacion narrativa en el perfeccionamiento del héroe.
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3. EL VIAJE: SENTIDO Y ESTRUCTURA

El viaje es un tema universal presente en la tradicién literaria desde la
antigiiedad cldsica con La Odisea de Homero, y que cobrard gran impor-
tancia en la literatura durea y, especialmente, en la novela griega o bizan-
tina''. La aparicién del viaje tiende a interpretarse como una influencia
de este tipo de novela, pero recordemos que este texto es anterior a la
difusién castellana del género bizantino.

Desde un punto de vista geogrifico, en los libros de caballerfas podemos
encontrar dos tipos de viajes: el que realiza el caballero en tierra, la errancia
mds frecuente, comenzando la aventura al abandonar la corte y emprender el
camino, y el maritimo, como en este caso, que alejard a los personajes de su
destino y los llevard por tierras lejanas. Acerca del viaje maritimo, Marin Pina
observa que “ademds de ser el medio de unién de la geografia real antes citada,
del mundo oriental y occidental, es el trampolin a lo maravilloso y descono-
cido, a la geografia fantdstica representada por las islas”'. En el género caba-
lleresco podemos rastrear este significativo tema, gracias al cual los personajes
viven y experimentan travesias maritimas que los llevan a islas encantadas o a
parajes alejados y desconocidos®. En ocasiones, viajan en naves maravillosas
que permiten arribar a su destino sin contratiempos. En cambio, en otras
ocasiones, sufren las inclemencias del tiempo, que —como a Ulises— los
aleja de su rumbo para regresar a su tierra. Este es el caso de Palmerin y sus
compafieros, cuyo destino se verd desviado por una tormenta que los hard
naufragar hasta territorio de dominio musulman. El viaje y la posterior estan-
cia en zona enemiga serd, por tanto, crucial para el desarrollo de los personajes
palmerinianos, aportando dinamismo y complejidad a la historia.

11 Sin duda, el tema ya habfa aparecido en la literatura castellana en el Libro de Apolo-
nio o el Libro del caballero Zifar, por citar solo dos ejemplos.

12 M.2 Carmen Marin Pina, o0p. cit., p. 250.

13 Segtin Batjin, los rasgos que identifican el cronotopo de estas obras son “un mundo
milagroso en el tiempo de la aventura. En cierto modo este cronotopo estd delimita-
do de manera muy consecuente. Les son propias no ya las rarezas y las curiosidades,
sino lo milagroso; cada objeto —arma, vestimenta, fuente, puente, etc.— tiene en
él ciertos poderes mdgicos o, simplemente, estd encantado. En ese mundo existe
también mucha simbologia; pero ésta no constituye un simple jeroglifico, sino que
se aproxima a la simbologfa fantdstica oriental” (Mijail Batjin, Teoria y estética de la

novela, Madrid, Taurus, 1989, p. 306).
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Palmerin, Trineo y Tolomé abandonan Inglaterra llevindose a Agrio-
la'. En esta huida, el autor quiere resaltar el destino fatal que les aguarda
a los personajes, por lo que utiliza esta férmula anticipatoria para prepa-
rar al receptor sobre los nuevos acontecimientos: “Mas poco les turé aquel
plazer, que la fortuna, que es enemiga de los bienandantes, ordené que
aquel grande plazer fuese tornado en dolorosos llantos e gemidos, como
vos contaremos” *. Una tormenta hard que naveguen sin rumbo conocido
durante veinte dias hasta arribar a tierra; de este viaje tan solo conocemos la
duracidn, pues no se aportan mds detalles del mismo. Desafortunadamen-
te, los personajes llegan al senorio del solddn de Babilonia, territorio hostil
para un cristiano. A partir de este momento, se separan, razén por la que el
relato se divide para centrarse en cada uno de ellos de forma separada.

Palmerin es el primero que se aleja de sus compaferos porque sale a
cazar y nunca volverd al barco. Se trata de un territorio infiel, por lo que,
al ser descubierto, se ve obligado a quedarse alli. A esa tierra llegan varias
naves turcas lideradas por Olimael, caudillo del Gran Turco, que también
han sufrido las inclemencias del tiempo y navegaban a la deriva. Al ver
el barco cristiano, lo asaltan y secuestran a Agriola para llevérsela al Gran
Turco, junto con Tolomé. Trineo, en cambio, serd entregado como cau-
tivo a un primo de Olimael'®
aventuras se desarrollardn en cuatro lugares diferentes:

. La trama vivida de estos personajes y sus

Palmerin: seforio del Solddn de Babilonia
Trineo: isla de Malfado

Agriola: tierras del Gran Turco

Tolomé: senorio del Solddn de Babilonia

L e

14 Los caballeros han viajado a Inglaterra con la excusa de ayudar al rey en la guerra
que tiene contra Escocia. No habrfa nada de extrafio en esto si no fuera porque Ale-
mania es enemiga de la corte inglesa. El motivo no es otro que el amor prohibido
de Trineo por Agriola, hija del rey. Una vez que Trineo y Palmerin conocen los sen-
timientos de la princesa hacia el heredero alemdn, la coaccionardn para marcharse
cuanto antes de alli pues, recordemos, estaban en la corte enemiga.

15 Palmerin de Olivia, ed. Giuseppe di Stefano, Alcald de Henares, Centro de Estudios
Cervantinos, 2004, p. 157.

16 Sobre el cautiverio, vid. José Julio Martin Romero, “La influencia de los libros de
caballerfas en las obras cervantinas sobre el cautiverio”, Nueva Revista de Filologia

Espariola, LXIIL, 2 (2015), pp. 371-397.
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El barco en el que viaja Trineo con los turcos naufraga hasta llegar a la
isla de Malfado en el sefiorio de Persia'’. Esta isla estd hechizada, por eso
cuando Trineo y el resto de la tripulacién entran en ella se transforman
en animales debido a un encantamiento: “luego fueron encantados todos
de tal manera que no sabian de si parte”'®. Por su parte, Agriola es entre-
gada al Gran Turco como compensacién por las pérdidas que han sufrido
las huestes de Olimael. La doncella serd forzada a casarse en contra de
su voluntad; pero, para fortuna de Agriola, por la accién de un anillo
miégico que protege su virginidad, el Gran Turco no podrd consumar el
matrimonio. Por tltimo, Tolomé se convierte en cautivo de un senor en
Babilonia. El hecho de que los personajes se separen por diversos motivos
como los raptos o la caza viene a acentuar el valor negativo con el que se
inicia esta trama narrativa en la que cada uno vivird en un ambiente des-
favorable y peligroso: “E ansi como vos dezimos acaesci6 a Trineo ¢ a los
que lo llevaban cautivo. E dexarlos emos fasta su tiempo e dezirvos emos
lo que avino Agriola después que Trineo fue apartado d’ella””. El autor

17 En la obra no encontramos descripciones de las islas. Tan solo algunos personajes
manifiestan que aquella tierra les parecfa un lugar deleitoso para arribar después de
varios dias a la deriva. A pesar de que la isla de Malfado es un lugar mdgico, tampo-
co encontramos detalle alguno sobre su orograffa maravillosa. La isla, como t6pico
espacial ha sido ampliamente estudiada por Axaydcatl Campos Garcfa Rojas, “La
Insula del Ploto en Tristdn de Leonis y la construccién de un legado: el modelo ejem-
plar de los Reyes Cat6licos”, en Fechos antiguos que los cavalleros en armas passaron:
estudios sobre la ficcion caballeresca, coord. Julidn Acebrén Ruiz, Lleida, Universidad
de Lleida, 2001, pp. 75-96; Axay4catl Campos Garcia Rojas, “Centros geogréficos y
movimiento del héroe: de la Insola Firme a la Pena Pobre en el Amadis de Gaula”, Voz
y Letra: revista de literatura, 11, 2 (2000), pp. 3-20; Juan Carlos Pantoja Rivero, “Las
insulas y sus habitantes en el Amadis de Gaula: un acercamiento a la geograffa mitica
de los libros de caballerfas”, Per Abbat: Boletin Filoldgico de actuacion Académica y Di-
ddctica, 7 (2008), pp. 127-141; José Manuel Lucfa Megfas, “Sobre torres levantadas,
palacios destruidos, insulas encantadas y doncellas seducidas: de los gigantes de los
libros de caballerfas al Quijote”, en Fantasia y literatura en la Edad Media y los Siglos
de Oro, coords. Nicasio Salvador Miguel, Santiago Lépez-Rios Moreno y Esther Bo-
rrego Gutiérrez, Madrid/Frankfurt Iberoamericana/Vervuert, 2004, pp. 235-258.

18 Palmerin de Olivia, op. cit., p. 159. La isla de Malfado recuerda a la isla de Circe en
La Odisea. Al igual que la hechicera homérica, la maga de esta isla también transfi-
gura en animales a quienes llegaban a su isla. Trineo quedard allf bajo el influjo del
poder maligno de Malfado esperando a que alguien pueda romper el hechizo.

19 Ibidem, p. 160.
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ha dispersado a cada personaje en un hilo narrativo diferente —mediante
el entrelazamiento— colocdndolos en una situacién dificil.

Segiin Baquero Escudero, este esquema argumental que hemos indi-
cado es propio de la novela griega y responde a una sucesion de determi-
nados hechos que se podrian ordenar de la siguiente forma: encuentro,
separacidn, busqueda y reencuentro®. El autor ha situado a cada uno de
los personajes en un punto geogrifico distante dejando tramas abiertas
para que Palmerin, como protagonista absoluto de esta obra, consiga reu-
nir de nuevo a sus companeros superando pruebas y obstdculos.

La estructura compuesta de tramas y subtramas que quedan abiertas y
que se entrelazan crea un efecto de intriga que se va intensificando a me-
dida que avanza la accién. Esta disposicion de las historias consigue crear
expectacién en el receptor y asi mantenerlo atento hasta la resolucién de
todos y cada uno de los conflictos. No obstante, se demostrard que no es
solo una estructuracién narrativa de las historias, sino que presentard otra
funcién vinculada a la configuracién del héroe y de otros protagonistas.

Como se ha visto, la dispersién de tramas comienza con la separacién
de Palmerin; a continuacidn, se narrardn las separaciones del resto de per-
sonajes. Mediante el entrelazamiento, la linea argumental retomara la his-
toria de Palmerin. Recordemos que Palmerin habia salido a cazar solo y
descubre que se encuentra en tierras infieles. Para sobrevivir, se verd obliga-
do a fingir que no es cristiano y tendrd que hallar el modo de regresar a su
tierra sin ser descubierto. Podria considerarse que el deseo de reencontrarse
con su amada Polinarda se convierte asi en la causa generadora de todo este
episodio; es decir, aquello que empuja al héroe a la accién y que dominard
internamente todos sus esfuerzos. En tanto que Palmerin debe encontrar
la manera de abandonar las tierras del sefiorio del Solddn de Persia sin que
sospechen de su fe cristiana, muchas de las aventuras pondrdn en riesgo su
integridad no solo fisica sino también sentimental e, incluso, religiosa®'.

Su estancia en la corte del solddn no solo demostrard la astucia y el va-
lor del caballero para sortear una serie de infortunios que pondran su vida

20 Ana L. Baquero Escudero, “La novela griega: proyeccién de un género en la narra-
tiva espanola”, RILCE, V1, 1 (1990), pp. 19-45.

21 Estos tres aspectos coinciden con los ya observados por Lucila Lobato Osorio, “Los
tres ejes de comportamiento del caballero literario medieval: hacia un modelo gené-
rico”, Tirant, 11 (2008), pp. 67-88.
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en serio peligro. Palmerin verd tambalearse su integridad moral y amorosa
ante el acoso sentimental al que serd sometido por parte de las doncellas
con las que se encuentra. Ante esto, el caballero tendrd que ingenidrselas
para esquivar sus requerimientos amorosos.

Podemos resumir los bloques narrativos de las pruebas a las que Pal-
merin se enfrenta asi:

1. Lealtad amorosa hacia su sefiora Polinarda, al mantenerse firme
ante el acoso de las doncellas musulmanas. Prueba mdgico-mara-
villosa de la corona de Manarix para confirmar la lealtad hacia su
amada.

2. Defensa de Alchidiana al ser acusada injustamente por la muerte de
Ardemia. Su bondad como caballero se demostrard al defender a la
doncella sin importarle la diferencia de credo. Estratega militar: sus
dotes guerreras le brindan la confianza del solddn, que lo nombra
caudillo para liderar sus huestes contra Constantinopla.

3. Ocultacién de su fe cristiana para sobrevivir en tierras infieles. A
pesar de la diferencia de credo, el caballero podrd tener una relacién
amistosa con personajes musulmanes como el infante Olorique.

Cada aventura supone una demostracién de las habilidades del caballe-
ro, ya sean guerreras, religiosas, cortesanas o amorosas*. Quizd lo que
tenga mayor importancia de todo lo que le ocurre al personaje en estos
episodios serd el descubrimiento de alto linaje®. El tiempo que ha pasa-

22 Cabe destacar que no siempre lo conseguird plenamente, como ocurre en un epi-
sodio en el que la Reina de Tarsis, atraida por la belleza del caballero, después de
haberle dado un bebedizo que provoca que pierda toda consciencia, abusard de él
sexualmente. Parece recordar el episodio arturico de la procreacién de Galaz, si bien
con matices diferentes, aunque Lanzarote tras el bebedizo tenfa alguna consciencia
de que estaba yaciendo con Ginebra. A este respecto, vid. Carlos Alvar, “Galaz”, en
El rey Arturo y su mundo. Diccionario de literatura artirica, Madrid, Alianza Edito-
rial, 1991, pp. 179-181. De este encuentro sexual nacerd Polendos, pero no serd
considerado como una deslealtad hacia Polinarda, pues el caballero no era duefio de
su voluntad y, por lo tanto, no fue un hecho consciente.

23 La confirmacién de su alto linaje se produce en la obra en diferentes momentos y por
boca de varios personajes. En una de las aventuras que vivird el héroe, se requerird su
ayuda para salvar a la hija de una duefa que ha sido hecha prisionera. Esta duena le
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do Palmerin en tierras del solddn ha sido propicio para que el caballero
demuestre sus extraordinarias cualidades. Sin embargo, atin necesita co-
nocer a sus padres y confirmar asf su origen real para poder hacer puiblico
su amor y celebrar las bodas con Polinarda.

Una vez concluida esta etapa en tierras del solddn de Babilonia, Pal-
merin vuelve a la corte donde le espera su senora. El proceder caballeres-
co que empuja al héroe a buscar aventuras lo conducird a una en la que
defenderd a su padre, Florendos, sin saber su identidad. Esto le permitird
conocer asi sus origenes reales y ser reconocido por sus padres. De esta
forma, el caballero reparard el dafio que habian sufrido Florendos y Gria-
na, reestablecerd el equilibrio en su relacién amorosa y podrdn celebrar
su matrimonio publico. Con todo esto, el ntcleo A (la relacién de sus
progenitores y la recuperacién del linaje por parte del héroe) quedard
cerrado cuando Palmerin sea reconocido como emperador de Constanti-
nopla (cap. CXII). A partir de este momento, la historia se enlaza con el
nucleo B, porque queda pendiente el matrimonio pidblico entre Palmerin
y Polinarda®.

Como vemos, la disposicién de las tramas en este primer viaje genera
cierto dinamismo en la estructura general. Entre la separacién y el reen-
cuentro (y posterior desenlace de la trama), se incrementa la peligrosidad
y el riesgo en cada episodio. Cabe destacar la tensién que se origina al no
cerrar la trama debido a que el personaje necesita cumplir otra misién que
le permita acabar la aventura en la que se inserta®.

mostrard unas armas que su hermana habia dejado para él anteriormente. Las armas
estaban cubiertas por un pafio blanco en el que estaba escrito en griego que él era
“hijo del rey mds leal que en Grecia fallarse pudo”, Palmerin de Olivia, op. cit., p. 136.
Posteriormente, el caballero se ofrecerd a luchar por la doncella Alchidiana, pero serd
rechazado por otro caballero al no ser hijo de rey. Ante la imposibilidad de conocer
eso, tanto por el solddn como por el propio Palmerin, serd un doncel enviado por
la reina de Tarsis quien despeje las dudas. Le entregard un yelmo y confirmard que
Palmerin procede de un linaje superior al de ninguno de los alli presentes (Zbidem, p.
179). Serd precisamente esta duefia quien, en un encuentro posterior con el caballero,
le confirmard las palabras que de él le habia dicho un sabio, anticipdndole el hecho
que le permitirfa reconocer a sus padres (Zbidem, p. 194).

24 El final del nticleo A tiene una continuacién en el nicleo B al enviar Palmerin una
embajada a Alemania para pedir la mano de Polinarda.

25 Sobre la intriga en la narracién, vid. Lucila Lobato Osorio, “La funcién de la aven-
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El segundo viaje presentard una estructura totalmente diferente. Para
entender su trama debemos volver al capitulo XLIX, en el que se narra la
despedida de Trineo y Polinarda antes de que este marchara hacia Ingla-
terra: “Ruégovos que no vos caséys, aunque el Emperador vos lo mande,
fasta que yo venga™®. Esta promesa de Polinarda a su hermano enlaza con
la peticiéon que le hard posteriormente en el capitulo XCVIII a Palmerin:
“Pues que ansi es, que perdiste de tal manera a Trineo, también él estard
en lugar adonde no podra venir. Conviene que lo vays a buscar, por amor
del Emperador”. Se trata, por tanto, de un nuevo impedimento para
que se cierre el relato de la boda publica de Palmerin y Polinarda. De esta
manera, la motivacién del segundo viaje es encontrar a Trineo y al resto de
companeros. También aqui el viaje lo llevard a tierras musulmanas, en las
que el héroe revelard nuevas facetas de su personalidad, una personalidad
que se ird construyendo paulatinamente mediante sus propias vivencias.
La subtrama de este viaje se cerrard con el regreso de todos ellos a Alema-
nia, que permitird, a su vez, que, con el matrimonio publico, concluya el
nucleo B, correspondiente a los amores entre Palmerin y Polinarda.

También en esta ocasién, el héroe emprende el viaje, sin rumbo de-
terminado, acompanado esta vez por el infante Olorique y sus caballe-
ros. No tardardn en encontrarse unas naves musulmanas capitaneadas de
nuevo por Olimael, que los tomard como cautivos®®. De esta forma, bajo
el mando del caudillo turco, los personajes irdn saqueando y arrasando
aquellas ciudades cristianas que encuentren a su paso, como es el caso del
saqueo del ducado de Duraco, cuyo sefior muere a manos de las huestes
musulmanas®. El reencuentro de Palmerin con Laurena, hija del duque de

tura novelesca en la articulacién del género caballeresco breve”, en Palmerin y sus
libros: 500 aios, eds. Aurelio Gonzdlez, Axaydcatl Campos Garcia Rojas, Karla Xio-
mara Luna Mariscal y Carlos Rubio Pacho, México, D. E, El Colegio de México,
2011, pp. 475-490 (p. 478).

26 Palmerin de Olivia, op. cit., p. 110.

27 Ibidem, p. 204.

28 Una estrategia perfectamente estudiada por José Julio Martin Romero, op. cit., p. 439.

29 Como se recordard, en Durago Palmerin habfa conocido a Laurena, hija del duque,
a quien se habfa ofrecido como su caballero pensando que era la doncella que apa-
recfa en sus suefos. Tras descubrir su error, partird de la corte dejando a la doncella
sin mayores explicaciones. La reaparicién de este personaje en la historia podria
deberse a un intento por parte del autor por concluir de forma mds digna la trama
de Laurena y resarcirla, de alguna manera, del desplante del caballero.
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Durago, permitird que la doncella no corra la misma suerte que su proge-
nitor, ya que el caballero decide llevarla consigo®. Tras todas estas batallas,
Palmerin, Laurena y Olorique llegan al senorio del Gran Turco; alli se
reencuentran con Agriola. Finalmente, los personajes consiguen escapar
tras matar al Gran Turco, liberando asi a Agriola. En su travesia de regreso
encontrardn otras naves infieles en las que viaja Estebdn, el mercader, y sus
hijos®'. En el relato se produce una circunstancia que le permite al autor
llevar a sus personajes a un punto determinado: una tormenta marina.
Efectivamente, esto hace que naufraguen y lleguen a la isla de Malfado
(donde estaba, recordemos, Trineo); alli también todos ellos, a excepcién
de Palmerin, serdn convertidos en animales®. Se crea asi un obstéculo que
se agrava cuando Palmerin, preso de la ira, mata a la sefiora de la isla antes
de conseguir que esta desencantara a sus companeros. A partir de aqui, la
secuencia se complica en una concatenacién de aventuras cuyas resolu-
ciones implican nuevas tramas; asi pues, los hilos narrativos principales
contienen, a su vez, otros hilos menores dando lugar a una estructura su-
bordinada. Como se ha indicado, se originan una serie de conflictos enca-
denados: se produce un obstdculo, en cuya resolucién se introduce a su vez
otro obstdculo; esto es, al héroe se le plantea una situacién o aventura que
debe concluir, pero, para culminarla, antes tiene que superar otra prueba
que le capacite de alguna manera para finalizar la anterior.

En primer lugar, Palmerin necesita encontrar la manera de romper el
hechizo para que sus companeros recuperen su forma humana. Este mo-
tivo serd el que origine las siguientes historias y aventuras. El caballero, en

30 En uno de estos saqueos, los personajes llegan al reino de Tesalia, donde matan al
rey. La trama, que se inicia con la muerte de este personaje, concluird en Primaledn,
la segunda obra del ciclo. La hija del rey, Francelina, serd encerrada en una torre
mediante encantamientos para proteger as{ su vida de sus enemigos. Se trata de un
topico caballeresco en el que la doncella deberd ser rescatada por el mejor caballero
que logre finalmente vencer todas las pruebas mdgico-maravillosas.

31 Este personaje serd fundamental en la biografia del héroe, pues serd el primero que
ayude a Palmerin compréndole un caballo y doténdolo de todo lo necesario para
empezar su andadura antes de ser armado caballero.

32 Los encantamientos de la isla de Malfado no tienen efecto en Palmerin, ya que una
de las tres hadas que encontré el caballero en la montafia Artifaria en la aventura de
la sierpe le otorgé el don de no ser hechizado de ninguna manera. Asi, Palmerin, a
diferencia de sus amigos, no ha sido transformado en animal.
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su busqueda de un remedio para revertir el encantamiento de Malfado, se
encuentra con un personaje que le orienta en su camino hacia un deter-
minado destino: Diardo, hijo del sabio Adridn, también estd atrapado en
la isla; serd este quien lo dirija hacia la villa Elayn, que gobierna la infanta
Zérfira, con la esperanza de que esta pueda ofrecerle ayuda®.

En la villa Elayn conoce a Zérfira, que le indica que quien puede ayu-
darle es Muga Belin. Ella también necesita encontrarse con él porque
tiene un problema de salud, pero no le es posible porque mantiene un
enfrentamiento con su hermano. Palmerin conoce su historia y decide
ayudar a Zérfira en ese asunto®*. Como vemos, el héroe ha conocido a
otro personaje que no puede ayudarle directamente porque existe un im-
pedimento, pero le da informacién sobre un tercero que podria solventar
este asunto. A partir de aqui, la historia se proyecta hacia el futuro en una
estructura compleja de tramas subordinadas. Palmerin mata al hermano
de la infanta y, finalizado asi este enfrentamiento, Zérfira podrd acompa-
fiar a Palmerin para encontrarse con Muga.

Los personajes deberdn ir hasta Rumata, reino del rey Abimar, donde
se encuentra el sabio. En este punto se abre una nueva trama que consiste
en el enfrentamiento entre el rey Abimar y el solddn de Persia. Este rey, en
guerra contra el solddn de Persia por consejo del sabio, necesita la ayuda
de Palmerin y Trineo para poder derrotarlo. Muga Belin pondrd a prueba
a Palmerin para demostrar las virtudes del caballero ante el rey. Pero antes
de prestar su ayuda, deberdn resolver el problema de Zérfira.

La subordinacién no es solo una disposicién narrativa a la hora de
desarrollar la historia. Este esquema lo encontramos también en la des-
cripcién del espacio. En la aventura del Castillo de los diez padrones, a la
que se tiene que enfrentar Palmerin, debe encontrar una flor maravillosa
que podria curar la enfermedad de la infanta. La descripcién del castillo

33 Parece ser comun el encuentro del héroe con personajes que ya habia conocido
anteriormente y que de alguna manera vinculan los hechos presentes con los pa-
sados, proyectdndolos hacia el futuro. Asi, Diardo, por quien luché tiempo atrds,
serd quien le indique hacia dénde debe dirigirse Palmerin para poder encontrar el
remedio que torne a sus amigos a su forma natural.

34 En este viaje Palmerin es acompanado de Trineo, que continda transformado en
perro a causa del encantamiento de la isla de Malfado, por lo que el caballero no
puede reconocerlo.
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responde a una estructura de mayor a menor en la que sucesivamente un
espacio grande alberga otro mds pequeno. La flor que necesita el caballero
estd en un drbol que estd en una huerta. Ademds, en ese drbol se cria un
ave que solo come de sus flores y a quien Palmerin debe también atrapar.
Esto va aportando mayor complejidad al relato al mismo tiempo que
genera intriga, sensacién de dificultad para poder superar las pruebas y,
sobre todo, dinamismo. Una vez que Palmerin ha superado el enfrenta-
miento con los diez padrones, para poder acceder al castillo el caballero
llega primero a un corral en el que encuentra una sepultura, y ahi una
llave que sefala la direccién que debe tomar. En todo momento, Palme-
rin es acompanado por Trineo (que sigue transformado en animal, en
concreto en perro). Una vez que ambos entran en el palacio, se rompe
el hechizo, una resolucién inesperada por la que el personaje recupera su
forma humana. En el palacio encuentran diversos objetos, asi como una
doncella misteriosa que los acompanard hasta la huerta donde se halla el
ave. En el momento en que Palmerin lo atrapa, este otro hechizo también
se rompe. Al salir de la huerta maravillosa, esta se cierra concluyendo asi
esta aventura. Zérfira sanard al oler las flores y, con ello, la trama de esta
concluye.

Una vez finalizada esta trama, queda pendiente ayudar al rey en la
guerra con el solddn de Persia. La batalla no se resolverd finalmente con la
muerte del solddn, sino que Palmerin lo captura para forzar la rendicién
de sus huestes y darle la victoria al rey. Finalizada esta prueba a la que
fueron sometidos los caballeros por Muga, pareceria que van a recibir la
ayuda para poder desencantar a sus amigos del hechizo de Malfado. No
obstante, una nueva secuencia se abre: la de Aurencida y Licadra, herma-
nas del solddn, quienes intentardn seducir a los caballeros cristianos para
que se conviertan al islam y permanezcan junto a él en la corte turca. Esto
alejard a los personajes de su propésito durante mds tiempo®. Asi, este
nuevo paréntesis narrativo consiste en una prueba de fidelidad amorosa y
religiosa en la que se refuerza la personalidad de ambos caballeros, y con-
cluye con un desenlace trigico para las doncellas (Licadra acabara suici-
ddndose con la espada del solddn y Aurencida, aunque qued6 embarazada

35 Sobre esta cuestion, vid. M.2 del Pilar Casado Gutiérrez, “‘{Ay sefior, como nos
valiera mds la muerte que conocer a estos cavalleros cristianos!: las doncellas moras
y el amor en Palmerin de Olivia”, en Historias fingidas (en prensa).
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de Trineo, permanecié encerrada en su cimara durante diez anos). Ter-
minada también esta prueba, Muga les indicard cémo poder desencantar
Malfado. As se cierra la trama de las aventuras en las tierras del solddn.

Esto permite que continten los sucesos de la isla de Malfado, donde
los personajes tendrdn que probarse en la aventura de la torre, que permi-
tird romper la maldicién de la isla. Palmerin culmina esa aventura y logra
deshacer para siempre el encantamiento de ese lugar. Rota la maldicién,
todos sus amigos, junto con los demds personajes alli atrapados, recuperan
su forma humana y podrén al fin emprender el camino de regreso. El re-
lato de la reunién de personajes tiene un episodio mds durante la travesia
maritima de vuelta, cuando encuentran a Tolomé, que habia sido captu-
rado por las huestes de Olimael; de esta forma el autor consigue reagrupar
a todos los personajes para el regreso a Alemania y dar por concluida esta
gran trama relativa a los viajes. Con el rescate del hermano de Polinarda,
Palmerin ha podido concluir con éxito su tltimo servicio amoroso, requi-
sito indispensable para poder celebrar sus bodas publicas y, con ellas, cerrar
el nticleo B*. Toda esta compleja estructura consigue crear intriga dejando
el cierre de la trama amorosa de Palmerin y Polinarda para el final”.

4. CONCLUSION

En las tramas de los dos viajes que realiza el caballero a tierras infieles
observamos que, aunque el autor tiende a la composicién de estructuras
parejas, el armazén narrativo correspondiente a cada viaje se resolverd de
forma muy diferente. El primero sirve para plantear las tramas y la situa-

36 Conviene recordar una trama que aparece intermitentemente en el dltimo viaje del
caballero. Cuando Palmerin llega a tierras del solddn de Babilonia, conocimos el
amor no correspondido de Alchidiana por él. A pesar de haberse marchado de las
tierras del solddn y de no haberle sido del todo sincero, la doncella no ha podido
olvidar sus sentimientos por el héroe. La trama, por tanto, no estd cerrada y en
diversas ocasiones encontraremos esas interferencias de la historia de Alchidiana en
su busqueda de noticias sobre el caballero. Este recurso del entrelazamiento, que
hemos visto que se utiliza para unir diferentes tramas narrativas, le sirve al autor, en
este caso, para mantener la trama de la doncella presente para el receptor y evitar asf
que una historia que ocurrié tan atrds en la obra pueda olvidarse.

37 Como indica Lucila Lobato Osorio, op. cit., p. 480.
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cién de cada personaje, centrandose en el héroe y su estancia en tierras in-
fieles. El segundo servird de cierre de todos los hilos abiertos, resolviéndo-
se con mayor complejidad tanto en lo que se refiere a la estructura como
a la historia de los protagonistas. La estancia de estos personajes durante
los numerosos capitulos en los que se desarrollan las tramas mencionadas
tendrd una relevancia capital, pues revelard sus respectivas personalidades,
destacando sobremanera las cualidades de Palmerin si las comparamos
con las de sus companeros®. La experiencia del viaje serd un recorrido de
experimentacién y busqueda de la propia identidad, pues, en la pérdida,
cada personaje librard su propia guerra ante la adversidad. Podemos decir,
por tanto, que ambos viajes, en la trayectoria vital de Palmerin, sirven, en
primer lugar, como reconocimiento y, a continuacién, como perfecciona—
miento de sus cualidades.

Estos episodios preludian las aventuras de encuentros y separaciones
de la novela bizantina, y bien pudieron influir en algunas obras castella-
nas del este género. Como se ha visto, la habilidad narrativa del autor de
Palmerin es notable, pues fue capaz de tejer una compleja red de relatos
mediante diferentes procedimientos de engarce narrativo. Para esto, el
autor empled el entrelazamiento como signo distintivo de la poética del
género, pero, ademds, creé una estructura jerdrquica en la que tramas
mayores encierran otras menores, dejando suspendidas las primeras y lo-
grando provocar una sensacién de intriga y expectacién en el receptor de
la historia®. Por tanto, esta obra no estd compuesta por una serie de epi-
sodios acumulados en sarta. La estructura y disposicién de los hilos narra-
tivos deja de ser caprichosa cuando tienen una justificacion tanto para la
historia como para los personajes y, si se eliminara del relato, este dejarfa
de tener sentido. Palmerin de Olivia es una superestructura narrativa que
contiene a su vez una gran variedad de tramas y subtramas articuladas en

38 Como afirma Lucila Lobato Osorio, op. cit., p. 476, “cada aventura contribuye al
perfeccionamiento del protagonista para convertirlo en el mejor caballero del mun-
do, en el amante més leal y apasionado o en el guerrero mds devoto”.

39 Esta habilidad narrativa que observamos en el autor palmeriniano a la hora de con-
figurar la estructura de la obra se encontrard en Silva. Para esta cuestion, vid. Juan
Pablo Mauricio Garcia Alvarez, “Alternativas narrativas para enlazar historias en la
Primera parte del Florisel de Niguea (caps. VI-XXI)”, en Literatura y ficcién: “estorias”,
aventura y poesia en la Edad Media II, ed. Marta Haro Cortés, Valencia, Publica-
cions de la Universitat de Valencia, 2015, pp. 489-502.
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dos grandes temas o nucleos: la esfera familiar del héroe y el amor, cohe-
sionadas en una arquitectura sabiamente organizada.

El autor del Palmerin ofrece nuevos paradigmas narrativos en la con-
formacién de la obra que combina el entrelazamiento, propio del roman
artirico —que ya aparecia en las obras de Montalvo—, con otros pro-
cedimientos que complican la trama y aportan tensién y suspense a las
historias.
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que pudieron influir en narradores posteriores,
entre ellos Cervantes.

Abstract: La Araucana was initially designed by
Ercilla as a poem only focused on the conquest
of Chile and strictly adjusted to the historical
truth. However, the second and third parts
break that unity, giving rise to diverse episodes
in which fiction predominates over history. The
poet explained the reasons for these changes in a
series of metaliterary notes that could influence
later authors, such as Cervantes.
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Lo que en principio se propuso Alonso de Ercilla a la hora de afrontar la
escritura de La Araucana fue componer un poema épico de materia estric-
tamente bélica que se atuviera a los hechos que historiaba. En cuanto al
contenido, basta releer la declaracién que formula apenas comenzada su
escritura para confirmarlo: “Venus y Amén aqui no alcanzan parte, / solo
domina el iracundo Marte” (I, 79-80). A esa voluntad monotematica se

1 Todas las citas de La Araucana —que remiten al nimero de canto y versos— proce-
den de la edicién de la Real Academia Espafiola (2020). Este trabajo se enmarca en
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afadié un discurso reiterado de inmediatez entre la escritura y los hechos
que narraba, tal como se sigue de la famosa —y mds probablemente re-
torica— declaracién del prélogo que se antepuso a la primera parte de la
epopeya en 1569:

... el [ziempo] que pude hurtar le gasté en este libro, el cual, porque
fuese mds cierto y verdadero, se hizo en la misma guerra y en los
mismos pasos y sitios, escribiendo muchas veces en cuero, por falta
de papel, y en pedazos de cartas, algunos tan pequenos que apenas
cabian seis versos, que no me costé después poco trabajo juntarlos

(I, Prélogo).

Aun cuando fuera de manera préctica, Ercilla hubo de reflexionar sobre
los limites de lo histdrico y lo verosimil en la épica y, al menos en prin-
cipio, considerd que atenerse a argumentos histdricos y veraces era una
obligacién para el poeta heroico. De ese modo, el lector de la primera
parte se encontrd con la narracién en verso de unos sucesos histdricos de
los que era contempordneo, cuya autenticidad venia garantizada por el
testimonio del autor o, en su caso, por un ejercicio de investigacién que
este habria llevado a cabo a partir de fuentes directas y fiables. Por ello,
Ercilla se presenta desde el prélogo como un mero transmisor de los he-
chos sucedidos durante la conquista de Chile, siguiendo en ello una pauta
que Maria José Vega ha sefialado como caracteristica de la épica espanola

en el siglo XVI:

Los autores de épica politica insisten en presentar el poema heroi-
co como obra verdadera, y, por ello mismo, como una forma de
historia, si no como la més ejemplar. Aristdteles habia proclamado
la superioridad de la poesia sobre la historia, porque esta narra
lo que efectivamente ha sucedido, mientras que la poesia no estd
atada a las minucias de los hechos acontecidos, sino que representa
el deber ser, o lo que es posible y necesario de acuerdo con la ve-
rosimilitud y la imitacién. La teoria épica hispdnica se sustenta, en
cambio, sobre la superioridad moral y ontolégica de lo verdadero
sobre lo fingido y se funda en una idea humanista de la historia,
que no sélo la concibe como un relato de hechos verdaderos, o

el proyecto de investigacién Vida y escritura II'y en el CIPHCN.
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como memoria gestarum, sino como fuente de experiencia y mora-
lidad, como compendio de sabiduria politica’.

Fue esa una de las bazas fundamentales que literariamente jugé Ercilla en
La Araucana: su presunta y no discutible historicidad, avalada por una
imparcialidad de la que hace gala ante el Felipe II, al que presenta siempre
como su primer interlocutor:

Hasta aqui lo que en suma he referido

yo no estuve, sefior, presente a ello,

y asi, de sospechoso, no he querido

de parciales intérpretes sabello.

De ambas las mismas partes lo he aprendido,

y pongo justamente solo aquello

en que todos concuerdan y confieren

y en lo que en general menos difieren (XII, 545-552).

Es precisamente en ese momento, el canto XII de la primera parte, cuando
el propio Ercilla se incorpora a la narracién y afiade a su papel de poeta-
historiador el de personaje y testigo directo de los hechos. Al hacerlo, hace
converger de una manera hasta entonces inédita dos mecanismos literarios
diversos, como eran la épica y la autobiografia, al tiempo que se multiplican
las protestas de veracidad histérica: “...prosiguiendo adelante, yo me obligo
/ que ird la historia mds autorizada; / podré ya discurrir como testigo, / que
fui presente a toda la jornada” (XII, 555-558). Pero lo cierto es que ese dis-
curso solo es vélido para la primera parte del poema, cuya composicién se
inici todavia en territorio americano y no lejos en el tiempo de las acciones
que refiere. El texto completo de La Araucana, tal como nos ha llegado, se
compuso, repensé y revisé a lo largo de mds de treinta afios, en los que el
autor tuvo tiempo de sobra para replantearse su proyecto inicial.

De hecho, el episodio amoroso de Lautaro y Guacolda en el canto XIII
de la primera parte, por mds que esté inserto en la accién bélica, marca ya
un punto de inflexién en la construccién del poema. Y es ya de manera

2 Maria José Vega, “La idea de la épica en la Espafa del Quinientos”, en La teoria de
la épica en el siglo XVI (Espania, Francia, Italia y Portugal), Vigo, Editorial Academia
del Hispanismo, 2010, pp. 103-136 (p. 109).
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expresa en el canto XV y ultimo de esa primera parte cuando el poeta
subraya ante sus lectores las carencias que iba detectando en el plan de
trabajo que habia trazado al comenzar su obra:

No se puede llamar materia llena

la que de amor no tiene el fundamento. [...]
Pues yo, de amor desnudo y ornamento,

con un inculto ingenio y rudo estilo,

sc6mo he tenido tanto atrevimiento,

que me ponga al rigor del crudo filo? (XV, 5-20).

De inmediato, se presenta a si mismo decidido a abandonar su tarea, aun
cuando apunta una posible solucién para el problema en la multiplica-
cién y variacién de los discursos, con vistas a alejarse del registro estricta-
mente épico:

Quiselo aqui dejar, considerado
ser escritura larga y trabajosa
por ir a la verdad tan arrimado
y haber de tratar siempre de una cosa,
que no hay tan dulce estilo y delicado,
ni pluma tan cortada y sonorosa
que en un largo discurso no se estrague,
ni gusto que un manjar no le empalague.
Que si a mi discrecién dado me fuera
salir al campo y escoger las flores,
quizd el cansado gusto removiera
la usada variedad de los sabores,
pues, como otros han hecho, yo pudiera
entretejer mil fibulas y amores;
mas, ya que tan adentro estoy metido,
habré de proseguir lo prometido (XV, 25-40).

Ercilla alude a un tdpico cldsico sobre el que volverd varias veces en el
poema, el de la imitacién compuesta o contaminatio, presentada bajo la
metdfora de la abeja que liba de diversas flores para elaborar su propia
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miel’. De hecho, el dilema narrativo que se plantea en estos tltimos ver-
sos de la primera parte —posiblemente escritos ya en Espana, adonde ha-
bia regresado a mediados de 1563— se viene a retomar diez afos después
en el prélogo “Al letor” de la segunda:

Por haber prometido de proseguir esta historia, no con poca difi-
cultad y pesadumbre la he continuado y, aunque esta segunda parte
de La Araucana no muestre el trabajo que me cuesta, todavia quien
la leyere podrd considerar el [trabajo] que se habrd pasado en escri-
bir dos libros de materia tan dspera y de poca variedad, pues desde
el principio hasta el fin no contiene sino una misma cosa; y haber de
caminar siempre por el rigor de una verdad y camino tan desierto y
estéril, paréceme que no habrd gusto que no se canse de seguirme.
Asi, temeroso de esto, quisiera mil veces mezclar algunas cosas dife-
rentes, pero acordé de no mudar estilo (II, Prélogo).

Ercilla cederia finalmente a la tentacién para terminar mudando estilo. El
hastio que en el lector pudiera causar la monotonia de su obra y el agota-
miento de la materia araucana le llevaron a introducir, cuando avanzaba
la segunda parte y ya definitivamente en la tercera, episodios ajenos a esa
trama central que da titulo al poema. También es verdad que solo lo hizo
cuando revisé lo escrito desde Europa, lejos del primer campo de accién
y en otro contexto personal y literario que le hizo replantearse la disposi-
cién del texto®.

3
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Sobre este tdpico con referentes cldsicos en Lucrecio, De rerum natura, 111, 11-12;
Horacio, Odas, 1V, 2, 27-32; o Séneca Epistolas, 84, véase el trabajo ya cldsico de
Fernando Lazaro Carreter, “Imitacién compuesta y disefio retérico en la Oda a_Juan
de Grial’, en Fray Luis de Ledn. Actas de la I Academia Literaria Renacentista, ed. Vic-
tor Garcfa de la Concha, Salamanca Universidad de Salamanca, 1981, pp. 193-224.
Véase asimismo el ensayo de Jests Ponce Cdrdenas, La imitacion durea (Cervantes,
Quevedo, Géngora), Paris, Editions Hispaniques, 2016.

En esta reprogramacién del plan inicial y los problemas de unidad que conllevaba se
han detenido Ramona Lagos, “El incumplimiento de la programacién épica en La
Araucana”, Cuadernos Americanos, 238, 5 (1981), pp. 157-191; Bernal Herrera Mon-
tero, “La Araucana: conflicto y unidad”, Criticon, 53 (1991), pp. 57-69; Juana Quifio-
nes Goergen, “Retrato del colonizado: Explorando las formas de la diversidad cultural
en la épica temprana de América Latina”, Caliope, 4, 1-2 (1998), pp. 260-261; o
Cedomil Goic, Letras del Reino de Chile, Madrid, Iberoamericana, 2006, pp. 115-120.
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1. NUEVOS MATERIALES DE CONSTRUCCION

Los nuevos materiales con que Ercilla quiso dar variedad a La Araucana
eran de dos naturalezas bien diferenciadas, aunque siempre se introducen
en la accién por medio del eje autobiografico y acudiendo todavia a la
persona del poeta como fiador de lo narrado. A partir de 1578, los lecto-
res de Ercilla se encontraron que, en torno a las acciones protagonizadas
por espanoles y mapuches, se suman, en primer lugar, una serie de sucesos
de cardcter histérico-politico cuyo campo de accién se traslada de Chile a
Europa, y, por otro, varias ficciones novelescas de materia esencialmente
amorosa y protagonizadas por mujeres.

En esos nuevos episodios militares, por mas que tengan un sesgo
épico, predomina el interés politico para la corona hispdnica. Al fin y
al cabo, se trata de tres lances cruciales en el reinado de Felipe II, como
fueron la toma de San Quintin, la batalla naval de Lepanto y la anexién
de Portugal. Todos tienen lugar en la geografia europea y en la propia
contemporaneidad histérica, y convergen en la exaltacién de la politica
imperial’. Pero lo mds llamativo es que, a pesar de su cardcter histéri-
co, el narrador se ve obligado a darles entrada en su edificio narrativo
por medio de mecanismos paradéjicamente ficcionales y aun a costa
del alarde de historicidad que se habia esgrimido como principio. Para
empezar, la toma de San Quintin se introduce en la trama por medio
una visién onirica, durante la cual la diosa Belona le ofrece al poeta la
posibilidad de contemplar la batalla. Pero la cosa es que lo hace apelan-
do a argumentos literarios, como son la inclinacién del personaje a la
escritura —“viéndote a escribir aficionado”™— y la necesidad de varia-
cién que percibe en su obra. No deja de ser curioso que la diosa de la
guerra acuda a la misma metdfora floral que los lectores recordarian de
la primera parte:

5 Como apunté en su momento Marcos A. Morinigo, “Introduccién biogréfica y
critica”, en Alonso de Ercilla, La Araucana, eds. Marcos A. Morinigo e Isafas Lerner,
Madrid, Castalia, 1979, I, p. 51, Ercilla se propuso “dar cabida a algo de [lo] que el
poema carecfa y que, dadas las circunstancias del tiempo, era una falta notable en
una obra histérico-poética sobre hechos coetdneos: la glorificacién de su pueblo y la
de su monarca como factor eficiente de los triunfos de la nacién”.
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Es campo fértil, lleno de mil flores,
en el cual hallards materia llena

de guerras mds famosas y mayores,
donde podrés alimentar la vena;

v, si quieres de damas y de amores
en verso celebrar la dulce pena,
tendrds mayor sujeto y hermosura

que en la pasada edad y en la futura (XVII, 321-336).

Aun cuando el poeta se dice “deseoso luego de ocuparme/en obras y
canciones amorosas/y mudar el estilo y no curarme/de las dsperas gue-
rras sanguinosas” (XVIII, 570-573), la accién le lleva hacia la cueva del
mago Fitdn, gracias a cuyos poderes mdgicos puede asistir a la futura
batalla de Lepanto®. La visién vuelve a contradecir el anunciado apego
a la verdad histérica, por mds que Fitén —como antes Belona— apele a
razones estrictamente retoricas, pues, tras apelar a las “aparencias genero-
sas” del poeta, que le inclinan a “escribir los actos de la guerra”, le hace
ver que su poema, centrado tinicamente en Arauco, resulta literariamente
incompleto y precisa de nuevos argumentos. Es esa la principal razén
que esgrime el hechicero para brindar tan extraordinaria oportunidad a
su invitado: “...solo te falta una naval batalla/con que serd tu historia au-
torizada/y escribirds las cosas de la guerra/asi de mar también como de
tierra” (XXIII, 581-584). Al tiempo que resuelve a cuestién de la variatio
épica, Fitén le permite —desde el prodigio— continuar con su labor his-
toriografica y convertirse en “testigo y verdadero coronista” de la batalla
naval de Lepanto (XXIII, 600). Y con tanto empefio lo hizo Ercilla que,
una vez acabada la batalla, reconoce ante sus lectores lo extenso del epi-
sodio: “en larga digresion me he divertido” (XXIIII, 782). Con el tercer
episodio politico, que corresponde al proceso de anexién de Portugal tras
la muerte del rey don Sebastidn en la batalla de Alcazarquivir, se cierra la

6 Con especial acierto, sefiala Carlos Albarracin Sarmiento, “Arquitectura del narrador
en La Araucana’, en Studia hispanica in honorem R. Lapesa, Madrid, Gredos, 1974,
I1, pp. 7-19 (p. 17), respecto a estos dos episodios que la posicién de Ercilla, raptado
en suefios por Belona y premiado por Fitdn con una visién mdgica, “representa al
autor como ubicuo y omnisciente; él puede abarcar y confundir el tiempo-espacio de
la narracién y el de lo narrado, el destino de los personajes y el destino de su canto”.
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tercera parte de La Araucana, impresa en 1589. La nueva accién ahora se
introduce sin necesidad de acudir a ningln suceso extraordinario; es el
propio narrador quien da un giro a los sucesos de su historia, trasladando
el punto de atencién hacia una materia que considera superior politica y
literariamente. Frente a las guerras y los territorios de Arauco, ahora leja-
nos en el tiempo y en el espacio, el poema se vuelve a un aqui y un ahora
que terminan desplazando por completo a la materia original, pues no en
vano es con este conflicto lusitano con el que se cierra:

:Qué hago, en qué me ocupo, fatigando
la trabajada mente y los sentidos,

por las regiones tltimas buscando
guerras de ignotos indios escondidos;

y voy aqui en las armas tropezando,
sintiendo retumbar en los oidos

un dspero rumor y son de guerra

y abrasarse en furor toda la tierra? (XXXVI, 345-352).

Sin embargo, estos tres episodios, por mds que trasladen el eje de la accién
hacia Europa, no dejan de ser materia bélica que contintia y multiplica las
luchas araucanas. De hecho, al comienzo del canto vigésimo, tras haber
referido la toma de San Quintin, el narrador vuelve a quejarse de la pro-
mesa que hizo al comenzar su obra:

De mi sabré decir cudn trabajada

me tiene la memoria y, con cuidado,

la palabra que di, bien excusada,

de acabar este libro comenzado;

que la seca materia desgustada

tan desierta y estéril que he tomado

me promete hasta el fin trabajo sumo

y es malo de sacar de un terrén zumo (XX, 17-24).

Y, volviendo a lo planteado en el prélogo de la segunda parte, se pregunta
retéricamente a si mismo:
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:Quién me meti6 entre abrojos y por cuestas
tras las roncas trompetas y atambores,
pudiendo ir por jardines y florestas
cogiendo varias y olorosas flores,

mezclando en las empresas y recuestas
cuentos, ficciones, fibulas y amores,

donde correr sin limite pudiera

y, dando gusto, yo lo recibiera? (XX, 25-32)

En efecto, a pesar de haber anunciado que Venus no formaba parte de su
plan de trabajo, Ercilla encontré ocasién para introducir una serie de epi-
sodios novelescos que se alejan por completo de la verdad histérica y dan
cabida a la materia amorosa’. El primero de esos seis casos, protagonizados
siempre por mujeres, es la historia de Guacolda, la amada de Lautaro, que
asiste a la muerte del héroe araucano y le avisa del peligro que le acecha.
Precisamente por ello y por su presencia en el canto XIII de la primera par-
te, cabe entender que, aun tratdindose de un interludio amoroso, formaba
parte del disefio épico. De hecho, Bryce Maxey ha apuntado un paralelo
de Lautaro y Guacolda con Héctor y Andrémaca como parangén con la
épica antigua®. Ercilla no percibié como ajena a su relato heroico la figura
de Guacolda; por ello hay que entender que la primera digresién de cardc-
ter amoroso es la historia de Tegualda, que se narra entre los cantos XX y
XXI, donde el propio Ercilla, haciendo guardia nocturna, descubre a esta
mujer que busca en el campo de batalla a su amado Crepino, con el que
se habia casado dias antes. Conmovido por su relato, el poeta le ayuda a

7  Cfr. Carmen S. Alverio, “La metaficcién en La Araucana de Alonso de Ercilla”, Re-
vista Interamericana, 19, 3-4 (1989), pp. 10-18.

8  Vid. Bryce Maxey, “The Design of Part One of La Araucana: Dona Mencia and
the Fall of Concepcidén”, Hispania, 101, 3 (2018), pp. 433-445 (p. 443). A la im-
portancia de ese momento narrativo en el cambio de disefio estructural del poema
se refiere Mercedes Blanco, “Fdbulas de amores en la épica de guerra. De la Arau-
cana al Arauco domado”, Bulletin Hispanique, 121, 1 (2019), pp. 17-54 (p. 34).
Subrayan la importancia de esta materia amorosa, no solo la misma Blanco, sino
Aden W. Hayes, “Fiton’s Aleph, Ercillas World”, Revista de Estudios Hispdnicos, 15,
3 (1981), pp. 356-357, y Marcelo Coddou, “Nuevas consideraciones sobre el tema
del amor en la obra de Ercilla”, en Homenaje a Ercilla, Concepcién, Universidad de
Concepcién, 1969, pp. 111-130.
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encontrar el cuerpo de su esposo y a trasladarlo a su tierra. Para dar visos
de veracidad a su peripecia, el poeta senala la presencia en la misma guar-
dia de don Simén Pereira, que haria asi las veces de garante y testigo, aun
cuando —no se olvide— fue uno de sus mds cercanos amigos en el con-
tingente espafol que lleg6 a Chile con don Garcia Hurtado de Mendoza,
pues no en vano ambos habian sido pajes del principe Felipe’.

Frente a lo que habia sucedido en el canto XIII con Guacolda, Ercilla
muestra aqui una conciencia clara de que estos casos amorosos le alejan
del plan inicialmente trazado. Por ello, el XXII se abre con una apelacién
al amor que le incita a abandonar la vena heroica: “;Tanto, traidor, te va
en que yo no siga / el duro estilo del sangriento Marte / que asi de tal ma-
nera me fatiga / tu importuna memoria en cada parte?” (XXII, 9-12). A
la postre, el compromiso adquirido y las limitaciones retéricas le obligan
a seguir con la materia épica: “Pero a término breve reducido, / por la mds
corta senda, sin rodeo, / pienso seguir el comenzado oficio, / desnudo de
ornamento y artificio” (XXII, 37-40)'°, pero lo cierto es que, a partir de

9  En torno a Simén Pereira, véase José Toribio Medina, La Araucana. HustracionesI1,
Santiago de Chile, Imprenta Elzevirana, 1918, pp. 246-247 y Rauil Marrero-Fente
“Epica, fantasma y lamento: la retérica del duelo en La Araucana de Alonso de
Ercilla®, en Poesia épica colonial del siglo XVI: historia, teoria y prdctica, Madrid/
Frankfurt, Iberoamericana-Vervuert, 2017, pp. 95-132.

10 Sostiene Marcos Morinigo, op. cit., p. 49, que fueron los amores del poeta con
dofia Marfa de Bazdn los que le llevaron a introducir elementos amorosos en el
texto épico, aunque parece mds razonable atenerse a razones literarias y de com-
posicién poética. David Quint, “Epics of the Defeated: The Other Tradition of
Lucan, Ercilla, and D’Aubigné”, en Epic and Empire. Politics and Generic Form
from Virgil to Milton, Princeton, Princeton University Press, 1993, pp. 178-185;
James R. Nicolopulos, 7he Poetics of Empire in the Indies. Prophecy and Imitation in
“La Araucana” and “Os Lusiadas”, Pennsylvania, The Pennsylvania State University
Press, 2000, pp. 31-34; o Jorge Checa, “La ubicacién de la voz en La Araucana”, en
Nictimene... sacrilega. Estudios coloniales en homenaje a Georgina Sabat-Rivers, eds.
Mabel Morana y Yolanda Martinez San Miguel, México, Universidad del Claustro
de Sor Juana, 2003, pp. 37-52 (pp. 37-38), apuntan a los romanzi italianos y, en
concreto, a Ariosto como pauta que siguié Ercilla para urdir esta mezcla de asuntos.
Véase ademds el trabajo de Imogen Choi sobre el poeta portugués, “Os Lusiadas and
Armas Antdrticas: Eros and Eris at the Frontiers of Empire”, en The Rise of Spanish
American Poetry 1500-1700. Literary and Cultural Transmission in the New World,
eds. Rodrigo Cacho e Imogen Choi, Oxford, Lengenda, 2019, pp. 222-238.
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aqui los episodios amatorios se van alternando con los bélicos. Asi, en el
canto XXVIII, aparece Glaura en busca de su marido Carioldn, que ha
sido apresado por los espanoles, habiendo luego quedado al servicio del
poeta. Tras el reencuentro entre los enamorados, es este el que les concede
la libertad, con un gesto hacia los amantes enemigos que puede enten-
derse como heredero del que Rodrigo Narvdez hace con Abindarrdez y
Jarifa en un texto que sin duda Ercilla conocié, como fue el Abencerraje.
Ya en el canto XXXII de la tercera parte, el poeta se encuentra con la
malherida Lauca, que ansfa morir para reunirse con su marido muerto en
combate, siendo el propio Ercilla quien se encarga de curarla y de hacer
que la conduzcan con los suyos. De hecho, el noble comportamiento de
la muchacha da ocasién a su comparacién con Dido, reina de Cartago y a
un pequefio debate sobre sus virtudes, que el poeta resuelve contando su
historia a los soldados a lo largo de los cantos XXXII y XXXIII. Se trata de
una extensa digresién, que se incluye en el poema para marcar distancia
con la accién bélica: “Yo, pensando también con divertirme / que la cuer-
da el trabajo algo aflojase, / los quise complacer y también quiero / daros
aqui razén de mi primero” (XXXII, 373-376). A la hora de insertar esta
historia en la accién, Ercilla se sirvié de un mecanismo tradicional como
era el alivio de caminantes:

Y pues de aqui al presidio yo no hallo

cosa que sea de gusto ni contento,

sin dejar de picar siempre al caballo,

ni del tiempo perder solo un momento,

no pudiendo eximirme ni excusallo,

por ser historia y agradable el cuento,

quiero gastar en €l, si no os enfada,

este rato y sazén desocupada (XXXII, 385-392).

Si bien se mira, el tiempo ficticio y el real convergen en la justificacién
que ofrece el poeta, pues esta se dirige no solo a los soldados que le acom-
panan en su jornada, sino también a los lectores que vienen siguiendo su
poema desde el comienzo. Es a ellos a quien parece enderezar los siguien-
tes versos:
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Que el dspero sujeto desabrido,
tan seco, tan estéril y desierto,
y el estrecho camino que he seguido,
a puros brazos del trabajo abierto,
a término me tienen reducido;
que busco anchura y campo descubierto
donde con libertad, sin fatigarme,
os pueda recrear y recrearme.
Viendo que os tiene sordo y atronado
el rumor de las armas inquieto,
siempre en un mismo ser contintiado,
sin mudar son ni variar sujeto,
por espaciar el dnimo cansado
y ser el tiempo cémodo y quieto,
hago esta digresién, que a caso vino
cortada a la medida del camino (XXXII, 393-408).

El dltimo de estos episodios, también ubicado en el canto XXXIII, encaja,
como ocurria con la historia de Gualda, en el disefio épico, pues en este
caso es Fresia, mujer de Caupolicdn, la que, cuando ve a su marido preso
y sometido, da muestras de su fortaleza ante la adversidad. El episodio,
ademds, tiene visos de ser histérico, pues también lo recogié Jerénimo de
Vivar en su Crdnica y relacion copiosa y verdadera de los reinos de Chile, un
texto manuscrito del que a buen seguro Ercilla se sirvié como fuente de
informacién para una parte de su obra'’.

A excepcibn de los sucesos protagonizados por Fresia y Guacolda, Ercilla
aparece siempre como testigo o participe de estos episodios, aun cuando
se alejen del propésito primero del poema. El poeta se sirvié de su propio
personaje narrativo para introducir estas digresiones, cuyo fin —en lo que
corresponde a la disposicién del poema— era contrarrestar la monotonia.
Se trataba de una solucién de compromiso para multiplicar los registros de
su discurso poético atendiendo a los gustos de un publico mds amplio y
aprovechando materiales que acaso pudieran haber sido escritos con otra
intencién. Sin embargo, entran en contradiccién con la verdad histérica que

11 Cfr. La Araucana XXXII1.577-656 y Jerénimo de Vivar, Crdnica y relacion copiosa
y verdadera de los reinos de Chile, ed. Irving A. Leonard, Santiago de Chile, Fondo
José Toribio Medina, 1966, p. 207.
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Ercilla se habia impuesto como norma narrativa'?, pues al fin y al cabo dan
cabida a lo maravilloso y lo novelesco y rompen con la unidad del poema.

2. UNA CENSURA EN VERSO

Resulta especialmente ilustrativa —respecto a ese conflicto en la construc-
cién narrativa de La Araucana— la critica vertida en un soneto satirico
que hubo de componerse poco después de 1589, cuando se publicé la
tercera parte del poema. El soneto nos ha llegado manuscrito en el cédice
Mss/3985, f. 161v de la Biblioteca Nacional de Espana y con el titulo
“Del condestable de Castilla a la Zercera parte de la Araucana’, donde viene
seguido de otros dos sonetos que se presentan como “Respuesta de don
Alonso de Ercilla” y “Del mismo [Ercilla] contra el jurado de Cérdoba”.
José Toribio Medina dio la noticia de que en el tltimo folio de un ejemplar
de la Zercera parte de La Araucana impresa por Pedro Madrigal en 1589 y
conservado en la biblioteca del general Mitre en Buenos Aires algtin lector
copi6 el mismo soneto con el titulo “Soneto que hizo el condestable™.
Pero no solo eso, pues en el folio €1v de otro ejemplar de la misma edi-
cién, conservado en la Biblioteca Provincial de Cérdoba con la signatura
36/45 (2), se encuentra otra copia del soneto, hasta hoy inédita, que reco-
ge variantes textuales y curiosas anotaciones. Pero vayamos al soneto:

DEL CONDESTABLE DE CASTILLA A LA TERCERA PARTE DE LA ARAUCANA

Parié tercera vez la vieja Arzilla
y hurtaron el oficio a la partera
dos damas, un marqués, Porras, Mosquera,
los mds altos ingenios de Castilla.

Hizo y no sin razén gran maravilla

12 Escribe Marfa José Vega Ramos, 0p. cit., p. 113, en referencia a la épica espanola del
Quinientos: “La conciliacién del rigor y de la verdad superior de la historia con lo
que se percibe como requisitos propios de la poesia (ya sea la invencién, la ficcién,
la imitacién, la fabula) no estd exenta de contradicciones. En general, los autores de
épica prefieren atenerse a la historia y sélo conceder, a regafiadientes, a la poesia”.

13 José Toribio Medina, Biblioteca hispano-chilena (1523-1817), Santiago de Chile, En
casa del autor, 1897, p. 37.
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ver que parié esta dama una quimera:

Fenisa Lusitana, india mds fiera

que los horrendos monstruos de Padilla.
Hallose al parto Marte furibundo

y el libidino amor que injustamente

impuso a dona Dido el Mantiiano;
Espanté tanto el caso a todo el mundo

que a Espafia inficioné stibitamente

peyéndose de miedo un araucano'.

El poema tiene su aquel, en primer lugar, por lo que corresponde a la
historia literaria, pues resulta que ese “condestable de Castilla” no puede
ser otro que Juan Ferndndez de Velasco, el mismisimo prete Jacopin que
escribié las Observaciones contra Fernando de Herrera. Y no debe olvi-
darse que Ercilla se habia servido de la Relacion sobre la guerra de Cipre

14 Las variantes de la copia cordobesa son las que siguen: “esta duefia” por “esta dama”
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(v. 6), “horrendos monstruos” por “monstruos horrendos” (v. 8), “injustamente” por
“falsamente” y “Espantd” por “Espabilé” (v. 12). Respecto a la copia bonaerense,
José Toribio Medina, 0p. cit., p. 37, también anota “Espant4” por “Espabilé” en el
v. 12, aunque afios mds tarde dio otra variante para el mismo verso: “Temblé tanto
del caso todo el mundo” (La Araucana. Vida de Ercilla, Santiago de Chile, Imprenta
Elzevirana, 1916, p. 156). Por su parte, son tres las anotaciones de esta copia cordo-
besa, siempre en el margen izquierdo del folio. En el v. 9 se subraya la voz furibundo
y se anota “79. /t, 317, en alusién a la pdgina 379 del canto XXXI, donde se lee:
“del furibundo Marte la figura”, que también fue subrayado en el ejemplar; en el v.
10 se subraya la palabra /ibidino y se anota “91./32.”, para referirse al verso “que del
amor libidino encendida”, que aparece subrayado en la pagina 391 del canto XXXII
del ejemplar cordobés; y, por tltimo, se subraya el gerundio peyéndose y se anota
“13./33.”, remitiendo a la pdgina 413 del canto XXXIII, donde aparece subrayado el
verso “oli6 stibito mal de puro miedo”, en cuyo margen el mismo lector apunté: “7d
est, cagarse”. Y aun se afiade una tltima linea al final del soneto, en diagonal y con
una letra endiablada, que parece decir: “Pefiafiero y Leonor mds libremente”, en alu-
sién al marqués de Pefiafiel y a dofia Leonor de Ycis, que aportaron composiciones
encomidsticas al libro. Agradezco el socorro a mi sapientisimo amigo Francisco Javier
Sénchez-Cid Gori. El soneto ha sido transcrito, siempre a partir de la copia de la Bi-
blioteca Nacional de Espana, por Z. Bélaygue, “Deux sonnets inédits d’Ercilla”, Bu-
letin Hispanique, 11, 2 (1900), pp. 80-84; José Toribio Medina, La Araucana. Vida de
Ercilla, p. 156; y Rafael Ramirez de Arellano, Juan Rufo, jurado de Cérdoba. Estudio
biogrdfico y critico, Madrid, Hijos de Reus, 1912, pp. 293-294.
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que Herrera habia publicado en 1572 para narrar la batalla de Lepanto,
que compartian la amistad de Cristébal Mosquera de Figueroa, autor del
elogio que abria la primera impresién de la Zercera parte de La Araucana,
y que fue Ercilla en persona quien firmé la aprobacién de las Anotaciones
a Garcilaso en 1580y, dos anos mds tarde, la de Algunas obras de Fernando
de Herrera. El soneto es, ademds, un extraordinario indicio de la recep-
cién inmediata que tuvo el poema entre sus lectores contempordneos,
cuyo juicio —que es el que aqui nos interesa— condena precisamente
el batiburrillo hacia el que la obra habia ido derivando. El condestable
describe esa Tercera parte de La Araucana como un engendro literario,
cuya monstruosidad reside en estar compuesto por elementos que nada
tenfan que ver entre si, como eran la conquista de Chile, la historia de
Dido y la anexién de Portugal. Si bien se mira, la pulla coincide con
la que el contempordneo académico Balordo, en una embestida contra
Diego Maldonado desde la academia de Villamanta, lanza sobre el dificil
encaje de Dido en la historia araucana: “Esta desculpa i la defensa que
hizo a la honrra de Dido el sefior don Alonso de Ercilla, son bien frias i
sin propésito. Porque don Diego se passard sin esta i la otra media copla
antecedente, i Dido llevard antes en paciencia ser bagassa de Eneas en las
obras de Virgilio que muger de bien en la Araucana™.

Pero volvamos al condestable, a quien todavia le quedé municién para
fustigar en el dltimo terceto los gestos de humor que aqui y alld Ercilla
va dejando en su escritura, apuntado en concreto a la pendltima estrofa
del canto XXXIII, donde los indios se ciscan literalmente en presencia de
Caupolicdn:

pero luego delante de ¢l llevados,

con medroso temblor se retrataban,

y alguno que mostrar quiso denuedo

olié stbito mal de puro miedo (XXXIII, 677-680)"¢.

15 Los humildes contra Maldonado, en Lucas de Torre, “De la Academia a los Humildes
de Villamanta”, Boletin de la Real Academia Espasiola, 11 (1915), p. 216.

16 Sobre los vaivenes editoriales de estos versos y las revisiones que de ellos hizo Ercilla,
véase Luis Gémez Canseco “Adidforas y variantes de autor en La Araucana (1589-

1590)”, Janus, 8 (2019), pp. 20-41 (pp. 31-33).
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Por muy retorcido que fuera, no le faltaban razones, pues Ercilla, que
habia prometido en la primera parte atenerse a la guerra contra los arau-
canos, termind por embutir en la historia materiales que nada tenfan que
ver con esa trama. Es mds que probable, ademds, que algunos de esos
elementos hubieran sido compuestos inicialmente con otra intencién y
luego insertos en La Araucana para dar cuerpo al poema. No hay que des-
cartar incluso que el plan inicial de Ercilla, como queria Durand, hubiera
sido cerrar el poema con la ejecucién del jefe araucano'. El problema es
que, de ser asi, el volumen de la tercera parte hubiera resultado raquitico y
acaso por ello se decidié a aumentar el niimero de estrofas con materiales
que parecen ajenos al disefio original. Los mds sefialados son, sin duda, la
historia de Dido, inserta en la trama con el calzador del alivio de caminan-
tes, y la digresién final sobre la anexién de Portugal, respecto a la que ha
escrito certeramente Miguel Martinez: “The 35th and last canto in 1589
and 1590 deals with Philip IT’s rights to the kingdom of Portugal, which
he ended up conquering in 1580, and has nothing to do whatsoever with
the content of the rest of the poem”'®. Gracias al testimonio de Mosquera
de Figueroa, sabemos que Ercilla se planteé en alglin momento escribir
un poema sobre la cuestién lusitana'. El problema es que esos materiales
intercalados terminaron por generar un doble conflicto literario. Por un

17 Cfr. José Durand, “La Araucana en sus 35 cantos originales”, Anuario de Letras, 16
(1978), pp. 291-294.

18 Miguel Martinez, “Writing on the Edge: the Poet, the Printer, and the Colonial
Frontier in Ercilla’s La Araucana (1569-1590)”, Colonial Latin American Review, 26
(2017), pp. 132-153 (p. 149).

19 En El conde Trivulcio, caballerizo mayor de la emperatriz, un opusculo que sali6 en
Lisboa el afio de 1585, Mosquera apunta respecto a la batalla de la isla Terceira que
“don Alonso de Ercilla, en esta dltima parte de la Araucana, escribe estas victorias
en verso numeroso’, afiadiéndose a continuacién el romance “A veintidés de julio”
(s.l, s.n., 1586, £. 9v), que el propio Ercilla habfa escrito para celebrar el suceso.
No obstante, Mosquera reescribid el texto en 1591 y lo dio a la imprenta en 1596
con un cambio significativo respecto a esta noticia: “No trataremos largamente en
este elogio de estas tltimas jornadas, porque don Alonso de Ercilla ha comenzado
a escribir estas vitorias en verso numeroso y, procediendo con la felicidad que de
su ingenio se espera’ (Comentario en breve, Madrid, Luis Sdnchez, 1596, ff. 174v-
175r). Sobre el romance de Ercilla, véase Arthur E Askins, “El romance de Ercilla
‘A los veyntidés de Iulio™”, en Homenaje a Eugenio Asensio, ed. Luisa Lépez Grigera,

Madrid, Gredos, 1988, pp. 57-66.
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lado, el apego a la historia que se anuncié en los primeros cantos viene a
ser sustituido por el despliegue ficcional que tiene lugar en la segunda y
la tercera parte; por otro, la unidad temdtica y retérica urdida en torno a
la conquista de Chile se ve gravemente dispersa con la insercién de episo-
dios por completo ajenos a ese motivo central.

3. LECCIONES DE COMPOSICION

La vuelta a Espafa en 1563 significé para Ercilla un alejamiento fisico,
personal y literario de las circunstancias en las que ided y, en parte, com-
puso los cantos iniciales de la primera parte de La Araucana. La conti-
nuacién del poema desde Europa, a la luz de otros referentes literarios,
explica y justifica un cambio progresivo en su disposicidn, al igual que su
deriva hacia un predominio de lo ficticio sobre lo estrictamente histéri-
co”. El relato se libera de la unidad narrativa para dar cabida a la inser-
cién de materiales heterogéneos, lo verosimil se abre hacia lo maravilloso
y el poeta acabd por otorgarse a si mismo una libertad de la que carecia
en el plan trazado para aquellos primeros cantos. El planteamiento, de-
sarrollo y resolucién de esta cuestién dejé su huella no solo en la propia
construccidon de La Araucana, sino también —como hemos visto— en el
continuado ejercicio metaliterario que se sigue en torno a los modelos de
construccién de un texto narrativo extenso. Porque en la obra de Ercilla,
al tiempo que se despliega una accién épica trufada de episodios diversos,
se hace un ejercicio de autorreflexién sobre la propia escritura. Como una
suerte de trama paralela, se exponen las razones que, a lo largo de mds de
treinta anos, habfan llevado al poeta a multiplicar sus opciones retdricas
por medio de la hibridacién de asuntos y estilos.

De ese modo —y por mds que estuviera escrita en verso—, La Arau-
cana se convirtié en un modelo con el que armar historias extensas para
la narrativa espanola del siglo XVI. Y es que para los lectores de la época
una historia era una historia, por mds que unas veces les llegase escrita en
prosa y otras en octava rima. Solo asi se entiende el permanente intercam-
bio que hubo entre ambos cauces de escritura. De ahi la influencia que

20 Cfr. Carlos Albarracin Sarmiento, op. cit, p. 14.
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los textos caballerescos en prosa tuvieron sobre los poemas de Boiardo y
Ariosto; de ahi que Juan de Mena, partiendo de un modelo latino, no
dudase en verter la //iada en prosa o que Martin Laso de Oropesa hiciese
lo propio con la Farsalia de Lucano; de ahi también la presencia decisiva
que el Orlando furioso tuvo en la construccién y la escritura del Quijoze?'.
Y otro tanto puede afirmarse de La Araucana, a la luz de la sentencia que
Cervantes dicté por boca del canénigo de Toledo: “La épica tan bien pue-
de escrebirse en prosa como en verso™*>. Y es que, si bien se mira, la cons-
truccién narrativa de la primera parte de Quijote, con su intercalacién de
episodios y novelas, no dista mucho de la solucién a la que llegé Ercilla
al cabo de los afos. Baste recordar cémo, en el capitulo XXVIII de la pri-
mera parte, Cervantes se muestra todavia orgulloso “no solo de la dulzura
de su verdadera historia, sino de los cuentos y episodios de ella, que en
parte no son menos agradables y artificiosos y verdaderos que la misma
historia”?. Diez afos después, sin embargo, hizo que Cide Hamete se
lamentase de su tarea al comienzo del capitulo XLIV de la segunda parte:

21 No se olvide que el Furioso fue también vertido en prosa: Orlando Furioso. Nuena-
mente traduzido en prosa Castellana por Diego Vizquez de Contreras, Madrid, Fran-
cisco Sdnchez, 1585.

22 Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, dir. Francisco Rico, Madrid, Real
Academia Espafola, 2015, p. 602. Sobre la conexién del Quijote con la épica del
XVI, véase Luis A. Murillo, “Don Quixote as Renaissace Epic”, en Cervantes and the
Renaissance, ed. Michael D. McGaha, Easton, Juan de la Cuesta, 1980, pp. 51-70.

23 Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, p. 347. Sobre las relaciones litera-
rias de Ercilla y Cervantes, véase José T. Medina, “El Lauso de Galatea de Cervantes
es Ercilla”, Romanic Review, 10, 1 (1919), pp. 16-25; Gloria D. Calhoun, “Ercilla,
;posible fuente literaria de Cervantes?”, Abside, 35, 3 (1971), pp. 315-334; Juan
M. Corominas, “Cervantes y Ercilla”, en Cervantes and the Renaissance, ed. Michael
D. McGaha, Newark, University of Delaware, 1980, pp. 11-22; Evelio Echevarria,
“Influencias de Ercilla en La Numancia, de Cervantes”, Cuadernos Hispanoame-
ricanos, 430 (1986), pp. 97-99; Isafas Lerner, “Entre Cervantes y Ercilla: Quijo-
te, 1, 8-97, en El comentario de textos, eds. Inés Carrasco y Guadalupe Ferndndez
Ariza, Mdlaga, Universidad de Mdlaga, 1998, pp. 207-220; Fernando Operé, “De
Cervantes a Ercilla: Entre tradicién y rupturas”, Exégesis, 18.53 (2005), pp. 13-19;
Cedomil Goic, op. cit., pp. 165-178; Eva M2 Valero Juan, “De La Araucana a El
Quijote, o el ocaso de la Edad Dorada”, en Didlogos para el Bicentenario. Concepcion-
Alicante, eds. M.2 Nieves Alonso y Carmen Alemany, Concepcién, Universidad de
Concepcidn, 2011, pp. 121-143; y de la misma autora Ercilla y “La Araucana” en
dos tiempos, Sevilla, Renacimiento, 2016, pp. 50-77.
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... fue un modo de queja que tuvo el moro de si mismo por haber
tomado entre manos una historia tan seca y tan limitada como esta
de don Quijote, por parecerle que siempre habia de hablar de él y
de Sancho, sin osar estenderse a otras digresiones y episodios mds
graves y més entretenidos; y decia que el ir siempre atenido el enten-
dimiento, la mano y la pluma a escribir de un solo sujeto y hablar
por las bocas de pocas personas era un trabajo incomportable, cuyo
fruto no redundaba en el de su autor, y que por huir de este incon-
veniente habia usado en la primera parte del artificio de algunas
novelas, como fueron la del Curioso impertinente y la del Capitdn
cautivo, que estin como separadas de la historia, puesto que las de-
mis que alli se cuentan son casos sucedidos al mismo don Quijote,
que no podian dejar de escribirse*.

Merece la pena volver ahora sobre la queja de si mismo que Ercilla habia
plasmado en el prélogo de 1578, pues no parece sino que Cervantes la
hubiera tenido delante a la hora de cuestionar la solucién de hibridacién
narrativa a la que habia acudido en su primera parte:

Por haber prometido de proseguir esta historia, no con poca difi-
cultad y pesadumbre la he continuado y, aunque esta segunda parte
de La Araucana no muestre el trabajo que me cuesta, todavia quien
la leyere podrd considerar el [trabajo] que se habrd pasado en escri-
bir dos libros de materia tan dspera y de poca variedad, pues desde
el principio hasta el fin no contiene sino una misma cosa; y haber de
caminar siempre por el rigor de una verdad y camino tan desierto y
estéril, paréceme que no habrd gusto que no se canse de seguirme.
Asi, temeroso de esto, quisiera mil veces mezclar algunas cosas dife-
rentes (I, Prélogo).

No hay duda de que, para construir la primera parte del Quijote, Cer-
vantes habia tenido muy en cuenta la pauta que Mateo Alemdn marcé
con el Guzmdn de Afarache; pero ni mucho menos hay que descartar que
también se acordara de los ensayos practicos y de las reflexiones que al
respecto Ercilla habia ido deslizando en La Araucana.

24 Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, pp. 1069-1070.
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cenit su estilo'. Ello se advierte senaladamente en la flexibilidad estructu-
ral y en la portentosa riqueza de elementos metanarrativos que atesora el
libro II. Constructiva y morfolégicamente es el mds complejo de la nove-
la, por cuanto Cervantes simultanea concatenadamente dos narraciones.
Por un lado la que prosigue linealmente la accién en tiempo presente de
la novela, que gira en derredor de la estancia de la comitiva de personajes
que encabezan Periandro y Auristela en la isla del rey Policarpo; de su
huida, propiciada por los depravados apetitos seniles del rey y los inicuos
avisos de la morisca espanola Cenotia, su consejera; de la reanudacién
del viaje marino, su arribada a la tltima isla del Atldntico Norte, la de las
ermitas, en que ha lugar la historia de Renato y Eusebia, y la disgregacién
del personaje colectivo principal en dos grupos de viaje contrapuestos.

Por otro lado, la extensa relacién de Periandro sobre sus peripecias
marinas, que sirve para recuperar parte de la prehistoria de la trama. La
primera recae sobre un narrador de cardcter extra y heterodiegético, el
mismo que gobierna todo el entramado de la novela en su accién en
presente, aunque evoluciona considerablemente de un libro a otro, y
que es quien permite tanto la entrada de los relatos adventicios como de
las distintas analepsis completivas. La segunda recae sobre un personaje,
Periandro, en funciones de narrador intra y homodiegético puro, que
cuenta a una varia concurrencia tanto sus propias aventuras como las de
otros personajes con los que se topa en su deambular por los himedos
y frios caminos de los mares septentrionales. Los dos planos narrativos,
sin embargo, estdn inspirados en las dos modalidades de la épica antigua,
conforme a la teoria renacentista, la heroica y en verso y su derivacién, la
amorosa y en prosa.

Nunca antes los dos componentes esenciales de la novela helenistica y
sus continuaciones, el amor y las aventuras, se habian dividido en secuen-
cias narrativas diferenciadas y simultaneadas en cadena; de tal forma que a
una, la narracién en tiempo presente, le correspondiese el tema del amor, en
tanto que la otra, el relato autodiegético, se centrase en las aventuras. Ldgi-
camente, cada asunto precisa de un espacio especifico en que desarrollarse,

1 Estos pdrrafos iniciales remiten, con sensibles modificaciones, a varias secciones de
Juan Ramén Munoz Sdnchez, “El mejor de los libros de entretenimiento”. Reflexiones
sobre “Los trabajos de Persiles y Sigismunda, bistoria septentrional”, de Miguel de Cer-
vantes, Alcald de Henares, Universidad de Alcald, 2018.
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y qué mejor que el ambiente cortesano, con sus obligados galanteos y sus
usos amorosos, para propiciar el escudrifamiento de la pasién erética, y el
mar para que, con sus muchos peligros, surja la peripecia. Y de un tempo
narrativo diferente: el estdtico y contemplativo para el amor, de modo que
el interés redunde en la introspeccién psicolégica; el dindmico y vertiginoso
para la aventura, en el que se reflejen las virtudes heroicas del protagonista.

Frente a la marana de intrigas amorosas de la corte, que precisan, para
su exposicién, de la técnica del entrelazamiento, se sitGa la sucesion, a
modos de episodios en sarta, pero diestramente hilvanados, de las aven-
turas. Frente al realismo psicolédgico, las fantasias del viajero. Si bien, es
importante subrayar que no solo acontece una oposicién contrastiva,
sino que entre los dos planos narrativos se establece una relacién orgdnica
de interdependencia estructural —pues el segundo de ellos deriva tanto
como es propiciado por el primero— y temdtica, habida cuenta de que
los temas de uno se reflejan en el otro, en especial lo que concierne a los
asuntos sentimentales, que versan sobre el respeto de las inclinaciones
amorosas, acechadas desde diversos frentes, la autognosis como guia para
resolver los conflictos y el control racional de la pasiones.

En lo que sigue no nos proponemos sino realizar un andlisis en pro-
fundidad del relato de Periandro en toda su magnitud, esto es, tanto de
la funcién que desempena en el texto, la situacién interlocutiva en que se
produce, la recepcién de que es objeto por parte del variopinto auditorio
que lo escucha y de la modulacién de su contenido, como asimismo del
establecimiento de sus principales referentes intertextuales, con especial
atencion a la analepsis completiva de Calasiris, en la Historia etidpica, de
Heliodoro, los Relatos veridicos o la Historia verdadera, de Luciano de Sa-
mosata, y, sobre todo, la narracién de Odiseo, en la Odisea, de Homero.

1. EL RELATO DE PERIANDRO

Periandro profiere sus aventuras a peticién de Sinforosa, que holgaria “les
contase algunos sucesos de su vida’?, en especial aquellos que ocurrieron

2 Miguel de Cervantes, Los trabajos de Persiles y Sigismunda, ed. Carlos Romero Mu-
fioz, Madrid, Cétedra, 2004, libro I, capitulo IX, p. 339 (citamos siempre por esta
edicidn, por libro, capitulo y pagina).
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antes de su primera llegada a la isla, cuando participé en los juegos en
honor de la eleccién de su padre como rey y que el capitdn del barco habia
referido al grupo encabezado por Auristela suscitando sus airados celos y
el posterior naufragio de la embarcacién (I, xx11-xxi). Pero Periandro,
tanto por voluntad propia como obligado por las circunstancias, decide
comenzar el relato de su historia, no por el principio, “porque éste —dice
el narrador— no lo podia decir ni descubrir a nadie, hasta verse en Roma
con Auristela, su hermana” (I, 1x, 339), sino desde el momento en que
arribaron a la isla de los pescadores, donde acaece el rapto de Auristela
y, por consiguiente, la primera separacién de los amantes, hasta su reen-
cuentro en la isla Bdrbara, después de una afanosa e infructuosa bisqueda
por los mares septentrionales, que enlaza su narracién con el comienzo
de la novela.

Periandro adopta, pues, deliberadamente el mismo recurso retérico, el
artificio griego del ordo artificialis, que el narrador principal. De hecho,
su relato metadiegético o de segundo grado espejea, en menor, el relato
diegético o de primer grado en que se inserta, al que enjuicia irdnica y
metanarrativamente’, por medio de los comentarios que suscita en sus
oyentes, en cuestiones tan significativas como la proliferacién de episo-
dios interpolados, la narracién laberintica, el poder de persuasién y la
capacidad de fabulacién del narrador para hacer pasar una mentira como
verdad o la amalgama del épos heroico con los relatos de viajes y las bio-
grafias de militares.

Su narracién constituye la cuarta analepsis completiva del Persiles, lue-
go de las de Taurisa (I, 11), el principe Arnaldo (I, xv1) y el capitdn corsario
enviado por Sinforosa en su bisqueda (I, xx11), dispuestas en los puntos
culminantes —el principio, el medio y el final— del libro I. Al igual
que ellas, desempena la funcién estructural de paliar parte del discurso
narrativo anterior al comienzo iz medias res de la trama. Pero, aun siendo
la mds extensa (II, x-xx) y la mds importante de cuantas acontecen en el
texto, no completa el argumento del Persiles, de tal forma que se man-

3 Sobre esta cuestién, véase Stanislav Zimic, Cuentos y episodio del “Persiles”. De las
isla bdrbara a la apoteosis del amor humano, Pontevedra, Mirabel, 2005, pp. 91-106.
También, Ruth El Saffar, “Periandro: Exemplary Character-Exemplary Narrator”,
Hispandfila, LXIX (1980), pp. 9-16, y Javier Gonzdlez Rovira, La novela bizantina
de la Edad de Oro, Madrid, Gredos, 1996, pp. 235-238.
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tiene candente el secreto que rodea a su figura y la de Auristela, que solo
desvelard, en los compases finales, su ayo Serdfido al italiano Rutilio (IV,
x11-x111), ligando, en perfecta simetria, el principio y el fin del eje narrati-
vo principal de la novela.

En cualquier caso, representa el ejemplo paradigmdtico de las conven-
ciones del género. En efecto, la narracién primopersonal de Periandro
no viene a ser, en ultimo término, sino una exigencia estética tipica de la
épica, tanto en su vertiente heroica —como ocurre en la Odisea (cantos
IX-XII), cuando Odiseo, como veremos con mayor detenimiento mds
adelante, relata, en una situacién narrativa similar, parte de su biografia, a
solicitud del rey Alcinoo, en la isla de Esqueria, e igualmente en la Eneida
(libros II-1II), donde Eneas hace lo propio en la de Dido, a peticién de
la reina de Cartago—, como en la amorosa en prosa —asi lo hacen, por
ejemplo, Clitofonte, en el Leucipa, de Aquiles Tacio, y Calasiris, primero
a Cnemén y después a un receptor multiple, en la Historia etidpica (libros
I1-V), de Heliodoro—, la cual persiste en las derivaciones espafolas del
género anteriores al Persiles —Isea, en el Clareo y Florisea, de Nifiez de
Reinoso, y Celio y Finea, en El peregrino en su patria, de Lope de Vega,
hacen lo mismo—.

Como senalara Antonio Prieto®, en el paso de la epopeya heroica a la
amorosa en la literatura griega se produce un descenso apreciable en lo
tocante a las cualidades del héroe, tanto porque comparte protagonismo
con la heroina, quien en no pocas ocasiones se erige en la auténtica prota-
gonista del relato, al punto de que el personaje masculino principal puede
quedar reducido a un mero acompanante o su complemento necesario,
cuanto porque se despoja casi por completo de su talante épico-heroico
en beneficio exclusivamente del amoroso. Lo que redunda en la pérdida
de su iniciativa personal, su voluntad de accién y la energia de imprimir a
cada contexto su sello, su fuerza y su inteligencia, a favor de la pasividad
y el dinamismo del azar. Cervantes, sin embargo, queria recuperar para
su protagonista, aun estando en perfecta equidad de prevalencia narrativa
con la heroina, todo ese brillo y esplendor del héroe cldsico, que aunara
en su figura la valentia con la fidelidad amorosa, la sabiduria con la libera-

4 Antonio Prieto, Morfologia de la novela, Barcelona, Planeta, 1975, pp. 193-216.
Véase ahora el estupendo ensayo de Carlos Garcia Gual, La deriva de los héroes en la
literatura griega, Madrid, Siruela, 2020.
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lidad, la cortesia con la discrecidn, la belleza con la gallardia, la temeridad
con la generosidad, la rebeldia con la defensa de valores ético-civicos. Y
para ello provoca que se convierta, no sin ambigiiedad moral, en un “cor-
sario justiciero”, una suerte de don Quijote de los mares que enmienda
entuertos, deshace agravios, protege doncellas, escombra navios de pira-
tas, roba lo hurtado y se erige en modelo de sus marineros.

Mas no solo, puesto que, como advirtiera Alban K. Forcione’, Perjan-
dro es también y por encima de todo un magnifico contador de historias,
que, cual Odiseo, profiere el cuento de sus viajes y padecimientos con una
transparente conciencia estético-literaria, con un perfecto dominio de las
artes poética y retérica. De modo que, si como relator de sus aventuras
cuenta con la fiabilidad de su palabra, la Gnica capaz de rememorarlas
con la precisién de lo vivido, como poeta tiene la licencia de engalanarlas,
estilizarlas, exagerarlas y aun inventarlas.

Su discurso, perfectamente trabado, se compone de un episodio inicial:
el de las dobles bodas de los pescadores, el rapto de Auristela, Cloelia, Sel-
viana y Leoncia y la conversién de los pescadores en piratas liderados por
Periandro (II, x y x11). De cinco aventuras o hazafas: el frustrado intento
de suicidio de un marinero en alta mar (II, x111), los encuentros maritimos
con el rey Leopoldio de Danea (II, x111) y con Sulpicia y su séquito de ama-
zonas (II, x1v), el ataque y la écfrasis del pez ndufrago (11, xv) y el suefio
de la isla paradisiaca (I, xv). De un episodio final: la llegada al mar glacial
de la nave empujada por una wordgine o corriente de viento, su encalla-
miento en el mar helado, el encuentro con las huestes del rey Cratilo de
Bituania, la agnicién con Sulpicia y la domesticacién del caballo salvaje del
rey (IL, xv1, xvi1 y xx). Y de un epilogo en que, tras su separacién de los
pescadores-marineros, Periandro, solo, naufraga en la isla Brbara (II, xx).

Los temas fundamentales que lo vertebran y sobre los que se subordi-
nan otros son: la belleza divina de Auristela y su inmaculada castidad; la
autodeterminacién del individuo, forjador tnico de su destino; el sentido
de la justicia, la magnanimidad y la liberalidad de Periandro, asi como la
demostracion efectiva del absoluto dominio de sus pasiones.

Como queda dicho, el relato no se desarrolla de corrido, sino de forma
fragmentaria o por entregas en varias sesiones o impulsos narrativos acae-

5 Alban K. Forcione, Cervantes, Aristotle and the “Persiles”, Princeton, Princeton Uni-

versity Press, 1970, pp. 187-195.
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cidos en los capitulos X, X1, X111, XIV, XV, XVI, XVIII y XX, casi siempre a la
caida de la tarde, ora en la estancia del palacio real asignada a Antonio el
hijo (I, x, 11, X111, XIV, XV y XV1), ora, tras la huida, en la isla de las ermitas
(I, xvinr y xx). Dos lugares, por cierto, que sirven para estructurar el relato
externamente en dos partes y con los que guarda una estrecha vincula-
cién temdtica, basada, respectivamente, en el amor, enfocado desde diversas
perspectivas, y en el control racional de las pasiones, ejemplificado en el
caso de Renato y Eusebia y simbolizado en el salto del caballo de Cratilo.

Desde una perspectiva interna, el contenido se modula intencionada-
mente en torno asimismo a dos partes, delimitadas por un hiato tempo-
ral: los “dos meses” que menciona Periandro que estuvieron “por el mar
sin que [los] sucediese cosa de consideracién alguna’, pese a que desem-
barazaron el océano de hasta sesenta navios de corsarios que esquilmaron
como nuevos “Robin Hood”, pues “no eran ladrones sino de ladrones, ni
robaban sino lo robado” (II, xv1, 387), que separan el episodio inicial y
las cinco aventuras del episodio final y el epilogo.

Las continuas suspensiones del relato obedecen a diversos factores, al-
gunos atafiidos a cuestiones de la narracién principal, otros a detenciones
del relator o a interrupciones del publico presente —conformado por
“Policarpo y sus dos hijas, Arnaldo [...] y Auristela, Mauricio, Ladislao
y Transila y Rutilio” (I, 1x, 166), asi como el espafiol Antonio, Ricla,
Constanza y Antonio el hijo— para comentar lo contado. Ello es que a
diferencia del amable, cortés y crédulo auditorio con que han contado
otros personajes narradores del Persiles —piénsese, pongamos, en Anto-
nio y Rutilio, en cuyos relatos aparecen licintropos y viajes en alfombras
voladoras de Siena a Noruega®—, el que atiende a la historia de Periandro

6  También frente a la tradicién: nadie osa, por ejemplo, poner en duda la palabra de
Odiseo —como veremos luego— o la de Eneas durante o tras el relato de sus aventu-
ras. Con relacion a ello, Isabel Lozano-Renieblas, en Cervantes y los retos del “Persiles”,
Salamanca, Seminario y Sociedad de Estudios Medievales y Renacentistas, 2014, p.
115, ha destacado la modernidad que rezuma el personaje del Persiles: “Es precisamen-
te la opinién ajena la que destruye la ley de la identidad que caracteriza la heroificacién
épica. En la heroificacién épica la valoracién ajena es coincidente con la imagen del
propio héroe, por eso la duda no tiene lugar. Periandro, en cambio, estd lejos de ser un
héroe ejemplar precisamente por las dudas que despierta su palabra. La valoracién de
sus companeros, diferente de la suya propia, lo define como héroe novelistico. Se pone
a prueba no solamente su voluntad, su castidad, sino también su palabra”.
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es notablemente mds complejo, puesto que manifiesta una notable va-
riedad de actitudes receptivas, que responde lo mismo a su horizonte de
expectativas que a su competencia literaria.

Una diversidad que oscila desde la aquiescencia mds entusiasta de las
damas, sobre todo de la enamorada Sinforosa y de Transila, hasta la im-
paciencia del principe Arnaldo y el rechazo incrédulo y racionalista tanto
de Ladislao como, singularmente, de Mauricio, representante de la critica
neoaristotélica —como lo es el Canénigo de Toledo en la primera parte
del Quijote—, pues no digiere con gusto que la variedad quebrante la
unidad del discurso y que la verosimilitud no se adecue siempre a las leyes
de la necesidad y la probabilidad. Empero, el comentario mds agudo,
como ha destacado Georges Giintert’, en su andlisis de las reacciones del
receptor intradiegético del relato, lo constituye “el del italiano Rutilio”, al
ponderar los rodeos y eslabones con que Periandro engarza su peregrina
historia, ya que “siendo poeta, estd dotado de la sensibilidad necesaria
para experimentar emociones estéticas’.

A ellos se suma desde fuera de la diégesis el narrador externo, cuyos
juicios desautorizan irénicamente la voz de Periandro en tanto que narra-
dor de su propia historia, en una actitud de distancia que recuerda a la de
Cide Hamete respecto del relato de don Quijote sobre su descenso a la
Cueva de Montesinos. Se dramatiza, en fin, el enfrentamiento, en el seno
de un marco interlocutivo, del autor con su publico en lo concerniente
al hecho literario y a la verdad de la ficcién, como asimismo acaece en el
Quijote y en el entramado novelesco de E/ casamiento engarioso y El colo-
quio de los perros.

Periandro principia su narracién exhortando a su publico —y al lec-
tor— para que lo contemple junto a su hermana Auristela y Cloelia a
bordo de un navio que mds semeja bajel corsario que barco de mercader.
Fatigada Auristela de la navegacién, al arribar cerca de la ribera de una
isla, solicita permiso al capitdn para solazarse en tierra firme. Durante
el trayecto, el inico marinero de la embarcacién que los acompana les
advierte del peligro que se cierne sobre ellos si no huyen, puesto que el
capitdn, seducido por la hermosura de Auristela, “queria deshonrar a mi
hermana y darme a mi la muerte” (II, x, 341). La lascivia, por consiguien-

7 Georges Giintert, De Garcilaso a Gracidn. Treinta estudios sobre la literatura del Siglo
de Oro, Vigo, Academia del Hispanismo, 2012, p. 224.
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te, amenaza el amor de la pareja y, como en otras ocasiones a lo largo del
texto, es indicio de cambios significativos en la trama. Pero ese destino
inexorable, ese fatalismo, es el que les tiene reservado su portentosa be-
lleza fisica, que va rindiendo voluntades por donde pasa, en especial la
femenina en cuanto solio de la Belleza visible. Y precisamente de eso, de
la belleza sobrehumana de la protagonista y de la tensién que se genera
entre la belleza externa y la interna, la que es un deseo de hermosura
frente a la que se percibe con los ojos del entendimiento, base del debate
amoroso del neoplatonismo, es de lo que trata este episodio inicial, el de
las dobles bodas de los pescadores. El cual, cimentado sobre algunos de
los lugares comunes mds caracteristicos del género de la novela helenistica
—la presencia de piratas, el rapto, la pérdida de la libertad, la separacién
de los amantes®—, tiene como funcién principal marcar la transicién de
la peripecia de la épica amorosa a la aventura y las hazanas de la épica he-
roica y los libros de viajes.

En efecto, a poco de adentrarse en la espesura, Periandro, Auristela,
Cloelia y el marinero irrumpen en un poblado en mitad de una doble
ceremonia nupcial, interrumpida por sus mismos protagonistas —una
pareja de malencarados y otra de agraciada apostura—, al socaire de su
llegada y de la belleza divina de Auristela, a la que consideran una especie
de deidad. Uno de los novios, Carino, aprovecha la interrupcién para
descubrirle a solas a Periandro que los deseos de los cuatro estdn trocados,
él ama a la fea Leoncia y Solercio a la bella Selviana, quienes asimismo les
corresponden. Sus inclinaciones amorosas no han sido, sin embargo, res-
petadas por sus progenitores, que son los que han optado, en su nombre,
por casar al guapo con la guapa y al feo con la fea; y por ello confia en
que los recién llegados resuelvan el desaguisado. Dicho y hecho, gracias a
la discreciéon de Auristela, que osa reemplazar el lugar del sacerdote en el
rito, y a su portentosa belleza, que sojuzga todas las voluntades, se solu-
ciona el conflicto segin el gusto de los hijos’.

8  Sobre estos y otros tdpica de la novela griega y sus derivaciones, véase Javier Gonzd-
lez Rovira, La novela bizantina de la Edad de Oro, pp. 101-154, y, desde el enfoque
de los estudios de género, Sophie Lalanne, Une éducation grecque: Rites de passage
et construction des genres dans le roman grec ancien, Paris, La Découverte, 2006, en
especial pp. 99-180.

9  Michael Armstrong-Roche, en Cervantes’ Epic Novel. Empire, Religion and the Dream
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Durante los festejos de los esponsales que siguen a la carrera de las
barcas, el poblado sufre un razia de los corsarios, “los cuales —dice Pe-
riandro—, como hambrientos lobos, arremetieron al rebano de las sim-
ples ovejas y se llevaron, si no en la boca, en los brazos, a mi hermana
Auristela, a Cloelia, su ama, y a Selviana y Leoncia” (I, x11, 358), con el
propésito de venderlas como esclavas. Ante la pasividad y el desconcierto
de los pescadores por la afrenta del hurto y ante su incapacidad de actua-
cién, Periandro asume el rol de héroe y se erige en su lider y capitdn. En
su discurso, los anima y exhorta a que muden la quietud de la redes por
el desasosiego de la guerra, con el objetivo de ir tras los piratas y recuperar
a sus amadas, por cuanto

la baja fortuna jamds se enmendé con la ociosidad ni con la pereza;
en los dnimo encogidos nunca tuvo lugar la buena dicha; nosotros
mismos nos fabricamos nuestra ventura, y no hay alma que no sea
capaz de levantarse a su asiento (I, x11, 360).

Es asi, convencidos por sus excelentes dotes oratorias, como Periandro
y los pescadores se convierten en corsarios, pero “no codiciosos, como
lo son los demds, sino justicieros, como los seremos nosotros” (II, xir,
361); esto es: como caballeros andantes de los mares que, por voluntad
propia, abandonan la familia y el hogar y parten en busca de aventuras
que acrecienten su reputacion, su fama y su honra, con el buen propésito
de enmendar desafueros, teniendo como referente los sufridos por sus
amadas y Cloelia.

A partir de aqui el relato de segundo grado de Periandro, que hace las
veces de fabula, y el de tercer grado de la isla de los pescadores, que oficia
de episodio interpolado, se imbrican perfectamente en una sola linea de
accion hasta el final de la narracién, a la altura del capitulo xx, cuando,

Life of Heroes in “Persiles”, Toronto, Toronto University Press, 2009, pp. 245-249, in-
terpreta el papel que desempena Auristela como el de una soberana que no solo ejerce
ejemplarmente la justicia, sino que ademds sabe, merced a su perspicacia y entendi-
miento, dilucidar los gustos de los demds. Para mds informacién sobre el episodio y
su posible relacién con la novella 11, 8 de Gli Ecatommiti de Giraldi Cinzio, remitimos
a Juan Ramén Mufioz Sdnchez, “Cervantes, lector de Giraldi Cinzio y Gaitén de
Vozmediano: de Gli Ecatommiti y la Primera parte de las cien novelas a Los trabajos
de Persiles y Sigismunda’, Anales Cervantinos, L1 (2019), pp. 197-229 (pp. 213 y ss).
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después de la aventura en el reino de Cratilo en Bituania, Carino y Leon-
cio le piden licencia para abandonar la vida de piratas aventureros y re-
gresar a sus casas y a sus redes, dejandole solo en la bisqueda de Auristela.

Fray Antonio de Guevara, sermoneando contra la navegacién en su
Arte de marear, decia a propésito del marino o mareante:

¢Por ventura, no es viento tu vida? Pues en la galera, su principal
oficio es hablar del viento, mirar el viento, desear el viento, esperar
el viento, huir el viento o navegar con el viento. ;Por ventura no es
viento tu vida, en que si es contrario no puedes navegar, si es largo
y recio has de amainar, si es escaso has de remar, si es travesia has
de huir, si es de tierra no le has de creer? De manera que no serd
levantar falso testimonio decir a uno: “andad para viento, pues vivis

con el viento™™°.

Pues bien, ya desde el momento en que Periandro y los pescadores inten-
tan aproximarse, en una barca, al segundo navio corsario para negociar el
rescate de sus amadas, el viento, que se lo impide, se convierte en el pro-
tagonista central de la accién y lo serd en todo lo que resta de relato. Es,
ciertamente, el agente que comanda a su antojo el itinerario a seguir, el
que los porta de un lugar a otro, de una aventura a otra, de un encuentro
a otro, al tiempo que representa uno de los lazos de unién mds significa-
tivos con el relato de Odiseo.

El primer suceso al que tiene que hacer frente Periandro lo constituye
el intento de suicidio de uno de sus pescadores-marineros, mientras “li-
gera volaba la nave por donde el viento queria llevarla” (II, x111, 366). El
motivo que esgrime el desdichado no es otro que la pobreza en que deja
a su familia con su marcha, que el héroe ataja asegurindole que pronto
regresardn no menos contentos que ricos. Se trata de un tema de indole
social que Cervantes vuelve a abordar con toda crudeza, en el libro III,
con la llegada de los peregrinos al mesén de Perpindn, donde un hombre
vende su libertad al rey para bogar en galeras a cambio de veinte escudos
con los que alimentar a su mujer y a sus “cinco o seis criaturas de edad
de cuatro a siete anos” (III, x111, 566). Lo mds sorprendente del caso de

10 Fray Antonio de Guevara, Arte de marear, en Prosa escogida, ed. Martin de Riquer,
Barcelona, Luis Miracle, 1943, 111, p. 112.
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desesperacién es que Periandro, en la admonicién que profiere a sus ma-
rineros, no echa mano de preceptos religiosos ni de retérica moralista;
solo ahonda en uno de lo temas medulares de su relato, ya explicitado
en la exhortacién para que suplieran las redes por la piraterfa, cual es que
la autodeterminacién del individuo reside, como asevera Leoncio en la
Tragedia de Numancia, “en el dnimo esforzado™':

La mayor cobardia —dice Periandro— del mundo era el matarse,
porque el homicida de si mismo es sefal que le falta el 4nimo para
sufrir los males que teme. Y ;qué mayor mal puede venir a un hom-
bre que la muerte? Y, siendo esto asi, no es locura el dilatarla: con
la vida se enmiendan y mejoran las malas suertes, y con la muerte
desesperada no solo no se acaban y se mejoran, pero se empeoran y
comienzan de nuevo (II, x111, 366).

Con todo, y como ha explicado Luis Avilés'?, con el intento de suicidio
se pone de relieve que “convertirse en pirata y dejar a la familia y el hogar
se muestra tan dificil como seria el caso de un soldado que va a la guerra
y abandona a su familia en la penuria”.

Ocurren seguidamente los encuentros marinos con el rey Leopoldio
de Danea y con Sulpicia y su séquito de amazonas. Al primero Periandro
lo ilumina a propésito del respeto a las inclinaciones amorosas, asi como
acerca de la magnanimidad con que deberia obrar todo soberano, pues “la
grandeza del rey algtin tanto resplandece mds en ser misericordiosos que
justicieros” (II, x111, 371). Conforme a lo cual le demanda que exculpe a
sus dos ofensores, una dama de su extinta mujer de la que estd enamorado
y un criado amante de ella, a los que lleva “puestos en un cepo de hierro
por la garganta, desviados uno de otro casi dos varas” (II, x111, 367). Suce-
de que el rey Leopoldio se casé en su juventud con una mujer de su mis-
ma categoria social, que se muri6 al poco tiempo dejdndole solo y sin des-
cendencia. Durante un tiempo se mantuvo incélume en su viudez, pero
se terminé enamorando de una hermosa doncella de su esposa; la cual,

11 Miguel de Cervantes, Tragedia de Numancia, en Comedias y tragedias, ed. Alfredo
Baras Escol4, coord. Luis Gdmez Canseco, Madrid, RAE, 2015, jornada II, v. 918,
p. 1044.

12 Luis Avilés, “Piratas justicieros’: una paradoja cervantina en el Persiles y Sigismun-
da”, eHumanista/Cervantes, V (2016), pp. 51-68, p. 59.
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en vez de corresponder su amor y coronarse como reina consorte, bebié
los vientos por “los rizos de un criado” (II, x111, 369) de su misma edad
y condicién social. Ella, sin embargo, no se conformé solo con eso, sino
que, intentando aprovecharse del amor de su soberano, maquiné, con su
amante, matarlo y usurparle el reino. Leopoldio se dio cuenta a tiempo y
descubri6 el embuste, aunque no pudo impedir, por unas horas, la huida
de los que ahora lleva presos en su barco. Por eso salié precipitadamente
de su reino, movido por la célera, el deseo de venganza y, posiblemente,
los celos, sin importarle un ardite su legitima condicién de rey. A los diez
dias los capturé en “una isla que llaman del Fuego” (Il, x111, 369-370) y,
en este instante, camina con ellos de regreso a su reino, “para darles, por
justicia y procesos fulminados, la debida pena de su delito” (11, x111, 370).
Como senalaron Joaquin Casalduero’ y Ruth El Saffar'¥, el caso de
amor del viudo monarca, que se opone al del sabio astrélogo Mauricio,
refleja el del rey Policarpo, asimismo viudo, que pierde la virtud, la recti-
tud y la dignidad que lo condujeron a su eleccién por la pasién desviada
que siente por la joven Auristela. De hecho, lo que justamente precede a
esta sesion del relato de Periandro sobre el encuentro con Leopoldio no es
sino una conversacién entre el rey Policarpo y su consejera Cenotia acerca
del estado en que su encuentran los amores con su “querida Auristela” (II,
X111, 365). Atn hay mds, porque, frente al consejo que Periandro brinda
al rey de Danea, Cenotia propone a Policarpo, en cambio, que castigue a
Antonio el hijo por la muerte accidental del maldiciente Clodio:

Rey eres y, de los reyes, las injusticias y rigores son bautizadas con
nombre de severidad. Si prendes a este mozo, dards lugar a la justicia
y, soltdndole, a la misericordia y, en lo uno y en lo otro, confirmards
el nombre que tienes de bueno (11, x111, 365).

Y no se puede descartar la eventualidad de que las hijas del rey, Policarpa
y Sinforosa, que forman parte del auditorio, proyecten la traicién a su
padre que permite la huida de Auristela y sus acompafantes, luego de es-

13 Joaquin Casalduero, Sentido y forma de “Los trabajos de Persiles y Sigismunda”, Ma-
drid, Gredos, 1975, p. 117.

14 Ruth El Saffar, Beyond Fiction: The Recovery of the Femenine in the Novels of Cer-
vantes, Berkeley, University of California Press, 1984, p. 147.
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cuchar la narracién del caso el rey de Danea. El encuentro con Leopoldio
sirve también para que Periandro brinde una leccién de liberalidad y de
control a sus hombres —otro de los temas mayores de su relato—, al no
aceptar la rica promesa de mil monedas de oro del rescate que le ofrece el
rey, que se dejard notar con creces en el encuentro con Sulpicia.

En él Cervantes rinde homenaje a la Historia etidpica de Heliodoro,
cuyo espléndido inicio emula: lo mismo en la caracterizacién de Sulpi-
cia —como guerrera que defiende a ultranza su integridad— que en ese
banquete deletéreo en que liquida a los asesinos de Lampidio, su esposo,
acuciosos de su cuerpo. También al describir la escena desde el punto de
vista o la focalizacién interna de un personaje que la contempla estupe-
facto: los vaqueros, en la novela del escritor de Emesa; Periandro y sus
pescadores corsarios en el Persiles. Y sin dejar de tener en mente en la ca-
racterizacién de Sulpicia, entre otras heroinas de armas tomar, a la Camila
virgiliana, las Bradamante y Marfisa del Orlando furioso, la Felismena de
La Diana de Montemayor, su pastora Gelasia, libre de amor, de La Gala-
tea, y su Transila, del Persiles y Sigismunda, con la que se hermana por la
briosa salvaguardia de su castidad':

Llegando mds cerca [del navio], vi en él uno de los mds estranos
espectdculos del mundo: vi que, pendientes de las entenas y de las
jarcias, venian mds de cuarenta hombres ahorcados. Admirome el
caso y, abordando con el navio, saltaron mis soldados en él, sin que
nadie se lo defendiese. Hallaron la cubierta llena de sangre y de

15 Como ha senalado Sophie Lalanne, Une éducation grecque, pp. 122-125, “le modele
d’initiation féminine qui apparait le plus fréquemment [en la novela griega] est
celui du rapt de la vierge ou de la poursuite érotique [...]. Lerrance des héroines
ainsi que la nécessité pour elles d’échapper aux innombrables assauts lancés contre
leur intégrité corporelle rappellent assez la course éperdue des vierges de la mytho-
logie. Il se trouve que, dans le roman grec, les références mythologiques évoquant le
théme de 'esquive érotique sont extrémement nombreuses [...]. Le second registre
est celui du sacrifice des vierges”. Sucede que “dans le roman grec, le rite de pas-
sage dans sa version féminine est donc inspiré de trois modéles mythologiques: la
poursuite érotique, le sacrifice de la vierge, la course virile”. A esta tradicién de la
que deriva en tltima instancia la defensa a ultranza de la integridad de Sulpicia y
su séquito de viriles amazonas, se podria unir igualmente las leyendas de algunas
mdrtires cristianas, como Tecla, Agueda, Ursula, Lucia, Inés, Marta, Saula, Britula,
Saturia, Rabacia, etc.
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cuerpos de hombres semivivos: unos, con las cabezas partidas, y,
otros, con las manos cortadas; tal, vomitando sangre, y, tal, vomi-
tando el alma; este, gimiendo dolorosamente v, aquel, gritando sin
paciencia alguna. Esta mortandad y fracaso daba sehales de haber
sucedido sobremesa, porque los manjares nadaban entre la sangre
y los vasos mezclados con ella guardaban el olor del vino. En fin,
pisando muertos y hollando heridos, pasaron los mios adelante y, en
el castillo de popa, hallaron puestas en escuadrén hasta doce hermo-
sisimas mujeres y, delante dellas, una que mostraba ser su capitana,
armada de un coselete blanco y tan terso y limpio que pudiera servir
de espejo, a quererse mirar en ¢él; trafa puesta la gola, pero no las
escarcelas ni los brazaletes; el morrién si, que era de hechura de una
enroscada sierpe, a quien adornaban infinitas y diversas piedras de
colores varios. Tenfa un venablo en las manos, tachonado de arriba
abajo con clavos de oro, con una gran cuchilla, de agudo y luciente
acero forjada, con que se mostraba tan briosa y tan gallarda que
basté a detener su vista la furia de mis soldados, que con admirada
atencidn se pusieron a mirarla (II, xtv, 373-374).

Periandro, fascinado por la amazona, que se declara sobrina del rey Cratilo
de Bituania, y la sanguinolenta venganza que ha ejecutado, que anticipa
la que pretenderd la bella viuda Ruperta en una situacién inicial no muy
desemejante para con Croriano, hace gala de su “general condicién”, al de-
mandar a sus hombres que despojen los drboles de tan mal fruto, limpien
la cubierta y entreguen “a esas senoras, junto con la libertad, la voluntad de
servirlas” (II, x1v, 376). Lo que ellos hacen de buena gana y con la eficacia
que la experiencia proporciona, puesto que ya habfan desembarazado de
caddveres y adecentado el navio corsario en que viajan tras el enfrentamien-
to que mantuvo con la otra nave pirata que se hizo con Auristela, Cloelia,
Selviana y Leoncia (“lo primero que mandé fue desembarazar el navio de
los muertos que habian sido en la pasada refriega y limpiarle de la sangre de
que estaba lleno” [I1, x11, 362]). Es mds, son los pescadores ahora quienes,
aventajados discentes de la genuina civilidad, muestran su altruismo, defe-
rencia y dominio de su codicia para con Sulpicia y su séquito:

Quisiéramos, joh buen capitdn!, que no nos hubieras prevenido con

el consejo que no has dado, por que vieras que de nuestra voluntad
correspondemos a la tuya. Vuélvele el collar a Sulpicia; la fama que
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nos prometes no hay collar que la cifa ni limite que la contenga (11,

X1, 377).

Y, efectivamente, el tiempo les dard la razén: quien siembra liberalidad
recoge no solo respeto y buena reputacién, sino también la generosidad
de los demds. Antes de partir, Periandro le cede doce hombres, para que
le sirviesen de guarda y de marineros.

El viento opera de forma dispar en las despedidas de los dos encuen-
tros, mientras que una recia rifaga aparta los dos navios en el primero:

Ordené que luego nos volviésemos a nuestro navio con la pélvora y
bastimentos que el rey [Leopoldio] parti6 con nosotros y, queriendo
pasar a los dos prisioneros, ya sueltos y libres del pesado cepo, no
dio lugar un recio viento que de improviso se levanté de modo que
apart6 a los dos navios, sin dejar que otra vez se juntasen (II, xi11,

371).

Otro “préspero” impulsa tanto la nave de Sulpicia en su viaje como en el
deambular sin rumbo o “determinado paradero” de la de los justicieros
corsarios (II, x1v, 377-378).

La cuarta aventura es el ataque que padecen del pez ndufrago, un
monstruo marino que, expulsando agua a borbotones por sus orificios
frontales en su arremetida, inunda la nave, se yergue sobre ella y arrebata
a uno de los marineros. Como ha explicado convincentemente Isabel
Lozano-Renieblas'®, se trata de un engendro hibrido conformado a partir
del fisiter y la serpiente noruega, que describe Olao Magno en el bestiario
de su Historia de las gentes septentrionales, el texto fuente mds importan-
te en la ambientacién espacial de los primeros libros del Persiles, y que
previamente habian aparecido ilustrados en su Carta marina de 1539. La
denominacién responde a la técnica medieval de la interpretacién etimo-
légica, que, en tal caso, consiste “en nombrar el pez por los efectos que
produce sobre las naves™”. La descripcién de animales fabulosos, como
es bien sabido, era un componente esencial de los libros de viajes reales

16 Isabel Lozano-Renieblas, Cervantes y el mundo del “Persiles”, Alcald de Henares,
Centro de Estudios Cervantinos, 1998, pp. 148-152.
17 Ibidem, p. 152.

102 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Juan Ramén Mufoz Sinchez, ‘A discrecién del viento”: La odisea de Periandro (Persiles, 11, x-xx)

e imaginarios, tanto por Oriente como por Occidente, desde la Antigiie-
dad cldsica; de los mirabilia medievales y renacentistas desarrollados a
partir de las distintas versiones latinas de la Vida y hazanas de Alejandro
de Macedonia, de Pseudo Calistenes, asi como de los atlas de geografia.
En el caso del Persiles, remite en tltima instancia, pese al esfuerzo de Cer-
vantes por vincularlo orgdnicamente con la mitologia septentrional, a la
aventura de Escila y Caribdis del relato de Odiseo, que, como tendremos
ocasién de ver, constituye el principal referente intertextual del relato de
Periandro.

Después del incidente con el pez ndufrago, Periandro da cuenta de
otro suceso de rancio abolengo literario: la llegada a una isla paradisiaca,
enfrente de cuyas riberas, tras tantas fatigas, se entregan, atn en el navio,
blanda y suavemente al suefo. Periandro, en su narracién, pone de ma-
nifiesto sus extraordinarias dotes de fabulador, no tanto, que también,
por la altisonante descripcién del paisaje edénico que se abre a su paso y
de la procesiéon de figuras alegéricas que presencian, cuanto por la peri-
cia narrativa con que manipula lo contado. Pues no revela hasta el final
que se trata, no de una experiencia vivencial real narrada sin solucién
de continuidad desde el reposo, sino de una visién onirica en la nave,
que tantas reacciones y controversias suscita en su auditorio. Que no sea
mds que un simple suefo significa, de acuerdo con Lozano-Renieblas'®,
que “Cervantes rinde un homenaje pero, al mismo tiempo, se rie de los
relatos fabulosos en busca de lo inencontrable. Sitta la isla no en la luna
o en una geografia pseudofantdstica, como las novelas renacentistas, sino
en la fantasia de Periandro”, del mismo modo que la cueva de Montesi-
nos, como subrayara Edward C. Riley', solo estd intramuros de la mente

18 Ibidem, p. 156.

19 Edward C. Riley, La rara invencién. Estudios sobre Cervantes y su posteridad literaria,
trad. Mari Carmen Llerena, Barcelona, Critica, 2001, pp. 89-105 (p. 105). Véase
también, desde diversos enfoques y aproximaciones, Alban K. Forcione, Cervantes,
Aristotle and the “Persiles”, pp. 229-242, y Cervantes’ Christian Romance: A Study
of “Persiles y Sigismunda”, Princeton, Princeton University Press, 1972, pp. 81-84;
Diana de Armas Wilson, Allegories of Love. Cervantess “Persiles and Sigismunda’,
Princeton, Princeton University Press, 1991, pp. 66-77; Jorge Chen Sham, “Mo-
dalidades del suefio ficcional en el Persiles”, en Peregrinamente peregrinos. Actas del
V Congreso Internacional de la Asociacion de Cervantistas, ed. Alicia Villar Lecum-
berri, Palma de Mallorca, Asociacién de Cervantistas, 2004, pp. 269-280; Michael
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de don Quijote. Tanto un aspecto como el otro, sin dejar de recrear un
motivo tépico de la novela griega de amor y aventuras, liga la trama de
Periandro y sus marineros con la visita al paraiso y a la isla de los suefios
del narrador de los Relatos veridicos de Luciano de Samdsata. Al mismo
tiempo que remite a la Nekyia de Odiseo, en el libro XI de la Odisea, de
Homero, y a la Katdbasis de Eneas, en el libro VI de la Eneida, de Virgilio;
o sea, al descenso al reino de los muertos, cuyo precedente tltimo y mds
prestigioso no lo constituye sino la gran epopeya sumeria el Poema de
Gilgamesh. Normalmente, se trata de un viaje inicidtico, que le permite al
héroe perfeccionarse y completar su conocimiento propio y del mundo,
aunque también pueda ir no mds que a por la adquisicién de un objeto,
una persona o un logro.

Con todo, el suefio de Periandro mantiene el cardcter profético o pre-
monitorio del recurso del género, por lo que en la visién le es revelado
que él y su hermana arribardn felizmente a la alma ciudad de Roma, al
mismo tiempo que se reiteran las cualidades que los definen esencialmen-
te: la fidelidad amorosa y la castidad, que es lo que con mds ahinco se les
pone a prueba y de la que siempre salen victoriosos, gracias a su fortaleza
y su constancia. Normal, pues, que la figura alegérica de la Sensualidad
le recrimine a Periandro “el ser mi enemigo” (II, xv, 384) y que la de la
Castidad adopte como forma la “figura de tu querida hermana Auristela”
(IL, xv, 385).

Huelga decir que la narracién del suefio de Periandro acontece en el
palacio de Policarpo, o sea, la corte de amor del Persiles, en donde la inte-
gridad de los dos héroes es escrutada de continuo, y acaece a continuacién
de la formidable exhibicién de Sulpicia a propésito de su entereza. Pero,
sobre todo, se cuenta después de que los dos amantes hayan limado sus
asperezas sentimentales y, de nuevo, en plena armonia, se hayan recon-
firmado en el cumplimiento de su voto, por lo que puede ser entendida
como una declaracién de amor en que Periandro le ratifica a Auristela,
en clave alegdrica y simbdlica, su fidelidad e incondicionalidad y su pre-

Armstrong-Roche, Cervantes’ Epic Novel, pp. 167-204; Aldo Rufhinatto, Dedicado
a Cervantes, Madrid, Sial/Prosa Barroca, 2014, pp. 104-116; y Julia D’Onofrio,
““Un escuadron al parecer de hermosisimas doncellas’: Periandro narrador y la ma-
nipulacién del espectdculo barroco”, en Cervantes en el Septentridn, eds. Randi Lise

Davenport e Isabel Lozano-Renieblas, Nueva York, IDEA, 2019, pp. 103-119.
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tensiones maritales para con ella. Una declaracién expresada delante del
principe Arnaldo, quien, obcecado en su propésito de encontrar datos
precisos en la historia que le permitan descubrir la relacién real que une a
Periandro y Auristela, luego de que le hubiera inoculado el veneno de la
duda y la sospecha el maledicente Clodio de que quizds no fuesen herma-
nos, es incapaz de leer entre lineas, de penetrar y ahondar en sus palabras,
queddndose no més que en la superficie de ellas:

Prosigue, Periandro, tu cuento, sin repetir suenos —le dice—, por-
que los 4nimos trabajados siempre los engendran muchos y confu-
sos, y porque la sin par Sinforosa estd esperando que llegues a decir
de dénde venias la primera vez que a esta isla llegaste (II, xv, 380).

Y atin menos de comprender la ironia de su respuesta, entreverada con
un aserto de poética entre el desvio y la sujecién a la norma aristotélica
(Poética, 1455b 10-15, 1459b 20-30) sobre lo uno en lo vario: “El gusto
de lo que soné [...] me hizo no advertir de cudn poco fruto son las digre-
siones en cualquiera narracién, cuando ha de ser sucinta y no dilatada”
(I1, xv, 386).

El episodio final del relato de Periandro, el del reino de Bituania, que
se desarrolla dos meses después de los sucesos anteriores, se conforma de
tres partes nitidamente diferenciadas, cada una acaecida en un impulso
o sesién —y en un capitulo (xv1, xvii1 y xx)— diferente. La primera, la
vordgine o corriente marina que arrastra la embarcacién hasta las inme-
diaciones del mar glacial:

Sucedié, pues, que un porfiado viento nos salte6 una noche, que,
sin dar lugar a que amaindsemos algtin tanto o templdsemos las ve-
las, en aquel término que las hallé, las tendié y acosé de modo que,
como he dicho, mds de un mes navegamos por una misma derrota

(II, xv1, 387-388).
Su posterior encallamiento en el hielo:

Volvié el piloto a tomar la altura y vio que estaba debajo del Norte,
en el paraje de Noruega, y, con voz grande y mayor tristeza, dijo:
“Desdichados de nosotros, que, si el viento no nos concede a dar la
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vuelta para seguir otro camino, en este se acabard el de nuestra vida,
porque estamos en el mar glacial (digo, en el mar helado) y, si aqui
nos saltea el hielo, quedaremos empedrados en estas aguas”. Apenas
hubo dicho esto, cuando sentimos que el navio tocaba por los lados
y por la quilla como en movibles pefias, por donde se conocié que
ya el mar se comenzaba a helar, cuyos montes de hielo, que por de
dentro se formaban, impedian el movimiento del navio. Amaina-
mos de golpe, porque, topando en ellos, no se abriese, y en todo
aquel dia y aquella noche se congelaron las aguas tan duramente
y se apretaron de modo que, cogiéndonos en medio, dejaron al
navio engastado en ellas, como lo suele estar la piedra en el anillo
(I1, xv1, 388).

Y el encuentro con el navio de los corsarios que habian robado a Auristela,
Cloelia, Selviana y Leoncia. El cual provoca, cuando el principe Arnaldo
corrobora la informacién que le brindan los del barco a Periandro sobre
su venta, la admiracién de Rutilio a propésito de la sutil construccién del
relato: “Vilame Dios —dijo Rutilio en esto—, y por qué rodeos y con
qué eslabones se viene a engarzar la peregrina historia tuya, joh Perian-
dro!” (IL, xv1, 391). La segunda parte se cifra en la llegada al mar helado
del escuadrén de esquiadores o patinadores, que, tras acordar un pago
por el rescate, los portan hasta la presencia del rey Cratilo, en donde tiene
lugar la anagnérisis de Periandro y sus marineros con Sulpicia y aquellos
que la escoltaron. Le sigue su posterior agasajo, confirmdndose asi lo fruc-
tuoso de prodigar la munificencia:

Sulpicia dijo a Cratilo: “Este mancebo es un sujeto donde tiene su
asiento la suma cortesia y su albergue la misma liberalidad y, aunque
yo tengo hecha esta esperiencia, quiero que tu discrecién la acredite,
sacando por su gallarda presencia —en esto bien se vee que hablaba
como agradecida, y aun como enganada— en limpio esta verdad
que te digo. Este fue el que me dio libertad después de la muerte
de mi marido; este, el que no desprecié mis tesoros, sino el que
no los quiso; este fue el que, después de recebidas mis dddivas, me
las volvié mejoradas, con el deseo de ddrmelas mayores, si pudiera;
este fue, en fin, el que, acomoddndose (o por mejor decir, haciendo
acomodar a su gusto el de sus soldados), dindome doce que me
acompafiasen, me tiene ahora en tu presencia’ (II, xviir, 402-403).
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La tercera, la doma del caballo del rey por Periandro, que simboliza meta-
féricamente, conforme a una tradicién filoséfico-literaria que se remonta
al mito de la biga alada del Fedro (246a-254e), de Platén, y en el marco
mds adecuado para ello, una elocuente demostracién de autodominio y
control de las pasiones. Sucede que la primera parte del episodio, la de la
vordgine, todavia se cuenta en el palacio del rey Policarpo, como preludio
de la turbamulta final y la presta huida; pero las otras dos no tienen ya
como escenario sino la isla de las ermitas, en que moran Renato y Euse-
bia, “los virgenes esposos del Persiles”, receptores de excepcién del salto
del caballo.

Isabel Lozano-Renieblas® ha puesto de relieve la novedad que com-
portaba, en el tiempo de redaccién y publicacién de la novela, este epi-
sodio, sobre todo la primera parte, habida cuenta de que podria estar
inspirado en las tres expediciones por el Atldntico Oriental que realizé
Willem Barents en 1594, 1595 y 1596-1597, que se difundieron por la
publicacién de los diarios de a bordo de Jan Huygen van Linschoten,
que lo acompan en los dos primeros, y de Gerrit de Veer, que oficié de
carpintero en los dos tltimos; los cuales alcanzaron un fulgurante éxito
en toda Europa. Ha analizado la controvertida descripciéon de la forma
de desplazarse por el mar helado del ejército de Cratilo que realiza Pe-
riandro, para llegar a la conclusién de que, como era acostumbrado en
los libros de viajes y los mirabilia, se estd refiriendo a humanos deformes,
en concreto a los imantépodos u hombres de un solo pie de que hablaba
Adin de Bremen en su Historia natural. Y ha comentado la vordgine
que arrastra a la embarcacién en relacién con el motivo de la montana
imantada, que Mercator habia situado en el Polo Norte, y de la que hay
ejemplos conspicuos en los viajes tercero y séptimo de las aventuras de
Simbad el marino, en Las mil y una noches, y en la famosa Navegacion de
San Brenddn.

Conviene, no obstante, matizar que Periandro nunca menciona que
las huestes del rey Cratilo tengan un solo pie como los imantépodos, sino
que se deslizan por el mar helado con un solo pie, mientras que con el
otro se impulsan:

20 Isabel Lozano-Renieblas, Cervantes y el mundo del “Persiles”, pp. 156-161, y Cervan-
tes y los retos del “Persiles”, pp. 147-169.
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Descubrimos que sobre los hielos caminaba un escuadrén de ar-
mada gente, de mds de cuatro mil personas formado. Dejonos miés
helados que el mismo mar vista semejante, aprestando las armas,
mds por muestra de ser hombres, que con pensamiento de defen-
derse. Caminaban sobre solo un pie, ddndose con el derecho sobre
el calcafo izquierdo, con que se impelian y resbalaban sobre el mar
grandisimo trecho, y luego, volviendo a reiterar el golpe, tornaban
a resbalar otra gran pieza de camino vy, desta suerte, en un instan-
te fueron con nosotros y nos rodearon por todas partes (I, xviii,

398-399).

Y no se olvide que una corriente de aire es la que impulsa, al trasbordar
el cabo Malea, tanto a las embarcaciones del rubio Menelao como a las
del prudente Odiseo, en la epopeya de Homero, arrastrando al prime-
ro a Egipto (“El, con las otras cinco [naves], aporté a Egipto, / donde
la mar y el viento le llevaron”), y al segundo a un mar Mediterrdneo
ignoto, fuera de las rutas comerciales y los mapas, un mds alld pobla-
do de islas, monstruos, brujas y seres fabulosos originarios de cuentos
populares que se pierden en la noche de los tiempos: “Mas la grande
corriente de las olas / y el viento Cierzo recio que corria, / teniendo ro-
deada ya a Malea, me alcanzaron muy lejos de Citera”, cuenta Odiseo
en el palacio de Alcinoo a su séquito, y prosigue: “Nueve dias enteros
me llevaron / los vientos muy contrarios y danosos / por el profundo
mar”?!.

Tres son los meses que pasan Periandro y los suyos en Bituania, antes
de reiniciar la busqueda de sus amadas con el punto de mira puesto en
Dinamarca, donde esperaban hallarlas. Alli, no obstante, fueron informa-
dos de que habian sido robadas por otros corsarios en una playa. Lo que
comporta que Carino y Leoncio le pidan licencia para abandonar la vida
de piratas aventureros y regresar a sus redes. Antes, sin embargo, acontece
la parada en la isla del rey Policarpo, en la que Periandro se impone en
todas las pruebas de los juegos celebrados en honor de su coronacién y
que fue el motivo por el cual Sinforosa le habia pedido que contara su

21 La Ulixea de Homero, traducida de griego en lengua castellana por el secretario Gonzalo
Pérez, ed. Juan Ramén Mufoz Sdnchez, 2 vols., Mdlaga, Universidad de Mdlaga
(Anejos de Analecta Malacitana, XCIX), 2015, libro IV, vv. 586-587, p. 232, y libro
IX, vv. 159-165, p. 424.
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historia. Después, con solo seis marineros, Periandro se dirige a la isla
Bérbara, en la que naufraga, es hecho prisionero en una mazmorra y li-
berado, cuando era sacado para ser sacrificado conforme a los preceptos
de la profecia de la isla, por una borrasca —siempre el viento— que, “de
. . &l 7’ /7

improviso, se levant6” (I, 1, 131), anudando asi el epilogo de su relato con
el inicio de la novela.

2. Los PRINCIPALES REFERENTES INTERTEXTUALES DEL RELATO DE PERIANDRO

La narracién de Periandro ha sido puesta en relacién con un sinfin de
libros de viajes antiguos, medievales, renacentistas y coetdneos, historias
de costumbres, crénicas, tratados de geografia, colecciones cartograficas,
y un largo etcétera; a lo que cabria anadir biografias de militares del tipo
del Victorial de Diaz Gdmez y de la Vida de este capitin de Alonso de
Contreras, pero también a la manera cervantina del capitdn Rui Pérez de
Viedma y del Ricaredo de La espariola inglesa. Ello no obstante, a nuestro
entender y como hemos ido —en parte— desgranando ya, tres son sus
intertextos fundamentales, a saber: la analepsis completiva de Calasiris,
en el Zedgenes y Cariclea, de Heliodoro, la Historia verdadera o los Relatos
veridicos, de Luciano de Samdsata y, sobre todo, la narracién de Odiseo,
en la Odisea, de Homero.

2.1. La Historia etidpica de Heliodoro

La extensa relacién de Calasiris (libros II-V) es de una efectividad poética
sin precedentes —aun cuando sea deudora de las de Odiseo y Eneas—,
no tanto porque se desarrolle en varias secciones entrecortadas por lo que
les sucede a Tedgenes y Cariclea y por la anagnérisis del viejo sacerdote
con la heroina en casa de Nausicles cuanto porque alberga en su seno, en
calidad de relatos de tercer grado y en desorden cronoldgico, la narracién
oral de Caricles sobre la adquisicién de Cariclea (libro II) y la narracién
escrita en caracteres etiopes por Persina en la cinta, en donde revela el
prodigioso nacimiento de la heroina —blanca de padres negros por haber
sido concebida en presencia de una pintura de Andrémeda—, la cual le
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lega, junto con otros objetos identificadores, para que pueda ser reconoci-
da (libro IV). Y, sobre todo, por la relacién que se genera entre el emisor y
el receptor, primero entre Calasiris y Cnemén, después entre el protector
de la pareja y un auditorio mds amplio, que permite la programacién de
las reacciones del lector externo, a la par que consigna una considerable
versatilidad de reacciones.

Resulta que Cnemén no obra como un interlocutor pasivo que se li-
mita a escuchar el cuento del sabio sacerdote, como los felices feacios
o los ptinicos de la corte cartaginés de Dido, antes bien la interrumpe
constantemente para comentarla y para marcar la pauta al propio narra-
dor, al modo en que lo hace, pero desde otros presupuestos poéticos e
ideolégicos, Cipién con Berganza, en El cologuio de los perros, y el recep-
tor multiple con Periandro en el libro II del Persiles. De tal forma que se
alterna la narracién con el didlogo, el cuento de lo que ha ocurrido con
el poso de reflexién que conlleva. Se trata, pues, de un ejercicio constante
de narratividad y de metanarratividad, de poesia y de critica, que describe
el hecho literario al completo.

La narracién de Calasiris, por otro lado, presenta una novedad respec-
to de los relatos analépticos de Odiseo, Eneas y Clitofonte, cual es que ¢l
refiere al mismo tiempo su historia particular y la de Tedgenes y Cariclea,
por lo que asume entrelazadas las funciones de narrador autodiegético e
intradiegético-homodiegético testigo. Calasiris, acostumbrado a interpre-
tar la realidad y los signos con que los dioses advierten del futuro a los
hombres, construye, ademds, un discurso de naturaleza hibrida, en el que
la narracién alterna con digresiones de tipo reflexivo, que comentan las
diversas situaciones de la accién contada desde su perspectiva ideoldgica
y su sabia presuncién.

Cervantes ley$ probablemente la Historia etidpica en cualquiera de
las dos traducciones al castellano que se imprimieron en su época, la de
“un secreto amigo de la patria”, que se publicé en Amberes en 1554 y
que se reedité en Toledo en 1563 y en Salamanca en 1581, y la de Fer-
nando de Mena, estampada en Alcald de Henares en 1587 y reeditada
en Barcelona en 1614, en Madrid en 1615 y en Paris en 1616. Pudo
adoptar del relato de Calasiris la idea de concatenar el relato primario
con el secundario, la insercién de episodios de tercer grado que desvian
el curso de la trama y harto especialmente la situacién narrativa en que
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se genera, la relacién compleja, dialéctica y polémica entre el emisor y
el receptor®.

2.2. Los Relatos veridicos de Luciano de Samdsata

Luciano de Samésata escribe los Relatos veridicos con la intencién decla-

rada de entretener al lector con “muy varias mentiras”>

3 contadas con

persuasién y verosimilitud y, al mismo tiempo, de criticar, satirizar y pa-

22

23
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Sobre la Historia etidpica, de Heliodoro, y el lugar que ocupa en la novela griega de
amor y aventuras, véase Mijail Bajtin, La novela como género literario, pp. 289-310;
Albin Lesky, Historia de la literatura griega, trads. José M@ Diaz Reganon y Beatriz
Romero, Madrid, Gredos, 1983, 11, pp. 889-903; Carlos Miralles, La novela en la
antigiiedad cldsica, Barcelona, Labor, 1964; Ben Edwin Perry, The Ancient Romances,
a Literaty-historical Account of their Origins, Berkeley, University of California Press,
1967; Tomas Higg, Narrative Technique in Ancient Greek Romances, Estocolmo,
1971, y The Novel in Antiquity, Oxford, University Press, 1983; Bryan P. Reardon,
Courants littéraries grecs des II¢ et III° siécles apres J. C., Paris, Les Belles Lettres,
1971, en especial pp. 309-405, y The Form of Greek Romance, Princeton, Princeton
University Press, 1992; Carlos Garcia Gual, Los origenes de la novela, Madrid, Istmo,
Madrid, 1972, “Idea de la novela entre los griegos y los romanos”, Estudios Cldsicos,
LXXIV-LXXVI (1975), pp. 111-144, y La deriva de los héroes en la literatura griega,
pp- 161-181; E. L. Bowie, “Il romanzo greco”, La letteratura greca della Cambridge
University, I1. De Erodoto all'epilogo, trad. it. Ezio Savino, Mildn, Mondadori, 2001,
pp- 471-502; Consuelo Ruiz Montero, La estructura de la novela griega, Salamanca,
Universidad de Salamanca, 1988, y La novela griega, Madrid, Sintesis, 2006; Mas-
simo Fusillo, I/ romanzo greco. Polifonia ed Eros, Venecia, Marsilio Editore, 1989;
Luciano Canfora, Storia della letteratura greca, Roma-Bari, Laterza, 2010, pp. 685-
690; Juan Ramén Mufioz Sdnchez, De amor y literatura: hacia Cervantes, Vigo,
Academia del Hispanismo, 2012, pp. 328-358. Sobre la presencia de la Historia
etidpica en la Historia septentrional, véase Carlos Garcia Gual, “Sobre las novelas
antiguas y las de nuestro Siglo de Oro”, Edad de Oro, XXIV (2005), pp. 93-105;
Mercedes Blanco, “Heliodoro en Cervantes: artificios griegos y parejas divinas entre
dos mundos”, en Ficciones entre mundos: nuevas lecturas de “Los trabajos de Persiles
y Sigismunda de Miguel de Cervantes”, eds. Jorg Diinne y Hanno Ehrlicher, Kassel,
Reichenberger, 2017, 19-44; Juan Ramén Munoz Sdnchez, “El mejor de los libros de
entretenimiento”. Reflexiones sobre ‘Los trabajos de Persiles y Sigismunda”, pp. 37-55.
Historia verdadera de Luciano, traducida de griego en lengua castellana [por Francisco
de Enzinas], Argentina [Estrasburgo], en casa de Sebastidn Frisio, 1551, prélogo de
“Luciano a los ociosos lectores”, sin foliar (modernizamos la grafia, la puntuacién y
la acentuacién conforme a las pautas actuales).
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rodiar la forma de escribir los relatos de viajes, de las novelas de aventuras
y, en general, de la denominada “literatura de evasién” helena, prédigos
en lo fabuloso, lo extraordinario y lo inverosimil. En una prosa repleta de
exageraciones, humor y fantasia, condena a todos los “escritores antiguos,
asi poetas como historiadores y fildsofos™, que escribieron relatos fan-
tésticos, llenos de paradojas y absurdos sobre paises y pueblos que nunca
llegaron a conocer, empezando por la Odisea, de Homero, por cuanto,

si no me engano, la origen y fuente donde mané este mar de mentiras
es aquel Odiseo homérico, el cual cuenta de la servidumbre que con
Alcinoo padece los vientos, de cierto género de hombres que tiene solo
un ojo en medio de la frente, a los cuales llama ciclopes, de otros que
comen las carnes crudas y de otras gentes silvestres y brutas. También
finge no sé qué animales de muchas cabezas y de las transformaciones
que con los bebedizos de las rameras padecieron sus companeros, y
otras muchas cosas monstrosas y fuera de crédito que falsamente per-

suadi6 aquel bien Odiseo al rudo pueblo de los feacios™.

La obra estd tradicionalmente dividida en dos libros. El primero, for-
mado por cuarenta y dos capitulos de extensién variable, narra las aven-
turas del propio Luciano y sus compafneros que salen a navegar por el
Océano de Occidente; pronto el barco abandona el mar y, navegando

24 Ibhidem.

25 Ibidem. Sobre la dimensién parddico-burlesca de los Relatos veridicos, véanse, entre
otros estudios, Carlos Garcia Gual, Los origenes de la novela, pp. 76-96, “Acerca de
los Relatos veridicos de Luciano de Samdsata como un antecedente de las novelas
de ciencia ficcién”, Revista de Bachillerato, XV (1980), pp. 11-15, e “Introduccién”
a Luciano, Relatos fantdsticos, Madrid, Alianza, 1999, pp. 9-27; Andrés Espinosa
Alarcén, “Nota introductoria” a los Relatos veridicos, en Luciano de Samésata, Obras
7, introd. José Alsina Clota, trad. Andrés Espinosa Alarcén, Madrid, Gredos, 1996,
pp- 176-179; Marfa del Carmen Cabrero, Elogio de la mentira. Sobre las “Narrativas
verdaderas” de Luciano de Samdsata, Bahia Blanca, Universidad Nacional del Sur,
20065 Javier Gémez Espelosin, “Luciano y el viaje: una estrategia discursiva’, en
Lucian of Samosata, Greek Writer and Roman Citizen, eds. Francesca Mestre Roca
y Pilar Gémez Cardd, Barcelona, Universitat de Barcelona, 2006, pp. 169-182;
Francesca Mestre Roca y Pilar Gémez Cardé, “Introduccion” a los Relatos veridicos,
en Luciano, Obras IV, trads. Francesca Mestre Roca y Pilar Gémez Cardé, Madrid,
CISC, 2007, pp. 1-8.
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por los aires, llega a la luna; después de una larga estancia entre sus ha-
bitantes, los selenitas, la nave vuelve otra vez al mar donde es tragada
por una enorme ballena; el libro se cierra con la narracién de la vida
de Luciano y de sus compaieros en el interior del cetdceo. El segundo
libro, de cuarenta y siete capitulos, se inicia con la muerte de la ballena
y la liberacién de la nave y de su tripulacién. Después de una tempestad
y una peligrosa navegacién por un mar de hielo, en el que encallan®,
por un mar de leche y de nuevo por un mar azul de aguas saladas, en el
que se topan con los corchépodos, humanos con pies de corcho que se
deslizan por las superficies acudticas?, el barco inicia un viaje, subterrd-
neo, que, esta vez, lo lleva al Hades y a la Isla de los Bienaventurados.
Allf Luciano, después de conversar con todos los grandes poetas, fil6-
sofos, héroes y generales, zarpa de nuevo hacia la Isla de los Impios y la
de los Suenos, para llegar, a continuacidn, a la isla homérica de Ogigia,
en atencién a entregar una epistola de Odiseo a Calipso. Finalmente,
la nave aventurera naufraga y Luciano y sus compaeros salen, no sin
dificultad, a un nuevo continente. El segundo libro se cierra con la pro-
mesa —incumplida— de contar, en el futuro, todo lo que les sucedié
en este nuevo continente.

Los Relatos veridicos fueron, parcial o completamente, traducidos al
castellano en tres ocasiones durante los siglos XVI y XVII. En 1551 se
publicd, en Estrasburgo, anénimamente y con falso pie de imprenta, la
versién del libro I del humanista protestante Francisco de Enzinas, titula-
da Historia verdadera de Luciano. A comienzos del siglo XVII, probable-

26 “Durante algunos dias —cuenta Luciano— navegamos con brisa moderada, pero
después se levantd un béreas impetuoso e hizo mucho frio, por cuya causa se hel6
todo el mar, no solo en superficie, sino también en profundidad, hasta seis brazas,
de suerte que podiamos descender de la nave y correr por el hielo” (Luciano de
Samésata, Relatos veridicos, en Obras I, ed. Andrés Espinosa, Madrid, Gredos,
1996, p. 204).

27 “Al octavo dfa, cuando ya no navegdbamos a través de la leche, sino en aguas de
nuevo saladas y azules, avistamos muchos hombres que corrfan sobre el mar, en
todo semejantes a nosotros, tanto en forma como en talla, con la sola excepcién de
sus pies, que los tenfan de corcho, por cuyo motivo eran sin duda llamados ‘corché-
podos’. Nos admiramos al comprobar que no se hundfan, sino que se mantenfan en
pie sobre las olas y avanzaban sin temor” (Luciano de Samdsata, Relatos veridicos, en

Obras I, p. 205).
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mente en el mismo afo de publicacién del Persiles, culmina su traduccién
el toledano, natural de Escalona, Juan Aguilar de Villaquirdn, con los
titulos Libro primero de la Verdadera Historia 'y Libro segundo de la Verda-
dera Historia. A mediados del XVII se publica la tercera traduccién, obra
del vallisoletano Francisco Gémez de la Reguera y Serna, bajo el titulo
Las Historias Verdaderas de Luciano, a las que afade una tercera parte de
su propio genio, El libro tercero de las Historias Verdaderas de Luciano,
llevando asi a la prictica la promesa del escritor sirio de prolongar su
obra®. Aparte de estas traducciones al castellano, los Relatos veridicos cir-
cularon parcial o fragmentariamente en latin durante el siglo XVI, en las
transliteraciones realizadas en la centuria anterior por Lilio Castellano y
por Poggio Bracciolini. Fue la del canciller florentino la que formé parte
de la célebre Opera Omnia del samosatense preparada por Jacob Mycillus
en 1538. Conoci6 también una traduccién italiana, intitulada Delle Veri
Narrationi libbri doi, acometida por Niccolo da Lonigo (1428-1524), que
fue incluida en su antologia sobre la obra del escritor sirio, I Dilettevoli
Dialogi, le vere narrationi, le facete epistole di Luciano philosopho, que vio
la luz péstumamente en Venecia, en 1525, y alcanzé cuatro ediciones mds
a lo largo del siglo.

Cervantes, pues, pudo conocer los Relatos Veridicos, bien en la versién
del libro I de Enzinas, bien en la italiana completa de Lonigo, bien en la
latina fragmentaria de Bracciolini, bien en las tres. De ellos pudo tomar,
principalmente, la enardecida defensa de la ficcién en cuanto tal, el tra-
tamiento irénico y aun parddico del conjunto y la desmitificacion, asi
como la concepcién de algunos los episodios, como el del barco encallado
en el mar de hielo, los corchépodos u hombres surfistas, la visita al mds
alld y a la isla de los Suenos®.

28 Sobre la recepcién de Luciano en Espana en el Siglo de Oro, remitimos a la extraor-
dinaria tesis doctoral inédita de Teodora Grigoriadu, “La obra de Luciano Samosa-
tiense, orador y fildsofo excelente”. Manuscrito 55 de la Biblioteca de Menéndez Pelayo:
edicion y estudio, Madrid, Universidad Complutense, 2010, pp. 78-110.

29 Sobre la relacién de Cervantes con Luciano en general, véase Steve Hutchinson,
“Luciano, precursor de Cervantes”, en Cervantes y su mundo III, eds. A. Robert
Lauer y Kurt Reichenberger, Kassel, Reichenberger, 2005, pp. 241-262.
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2.3. El relato de Odiseo (Odisea, IX-XII)

Segin Aristételes®,

el argumento de la Odisea no es largo: un hombre anda lejos de su
pais muchos afos, vigilado de cerca por Poseidén y solitario; mien-
tras tanto, la situacién en su casa es tal que sus bienes son consumi-
dos por pretendientes y su hijo es objeto de asechanzas. Pero llega él
tras mil fatigas, y, después de haberse hecho reconocer él mismo por
algunos, lanzdndose al ataque, se salva él y destruye a sus enemigos.

Sin embargo, la estructura, en virtud de la distorsién cronoldgica, la exis-
tencia de dos lineas de accién —la de Odiseo y la de Telémaco— vy la
ponderada mixtura genérica —el epos heroico de los ndstoi, el folclore y
los cuentos de hadas y el realismo costumbrista de ftaca— es sumamente
compleja. El relato de Odiseo, mds conocido como los apologoi, constitu-
ye el recurso formal por el cual el poeta palia el comienzo in medias res de
la trama, a la par que le permite ceder hdbilmente la responsabilidad de la
parte mds inverosimil de su poema al héroe. Aquella mediante la cual el

30
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Aristételes, Poética, ed. trilingiie de Valentin Garcia Yebra, Madrid, Gredos, 1974,
1455b 15-20, p. 190. La bibliografia sobre Homero y la Odisea es, como nadie ig-
nora, infinita; véase, no obstante, G. S. Kirk, Los poemas de Homero, trad. Eduardo J.
Prieto, Buenos Aires, Paidds, 1968; Moses 1. Finley, £/ mundo de Odiseo, trad. Mateo
Herndndez, Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 1984; Pierre Vidal-Naquet, £/
mundo de Homero, trad. Daniel Zadunaisky, Buenos Aires, Fondo de Cultura Eco-
némica, 2003; Carlos Garcfa Gual, “Introduccién” a Homero, Odisea, trad. Carlos
Garcfa Gual, Madrid, Alianza, 2004, pp. 7-36, y La deriva de los héroes en la litera-
tura griega, pp. 23-57; Alfred Heubeck y Stephanie West, “Introduccién general” a
Omero, Odissea, I (Libri I-1V), ed. del texto griego y comentarios de Stephanie West,
trad. it. Giuseppe Aurelio Privitera, Mildn, Fondazione Lorenzo Valla-Mondadori,
2007, pp. IX-LVIII; Jasper Griffin, Homero, trad. Antonio Guzmdn, Madrid, Alian-
za, 2008; Manuel Ferndndez-Galiano, “Introduccién” a Homero, Odisea, trad. José
M2 Pabén, Madrid, Gredos, 2008, pp. 7-95; Andrew Dalby, La reinvencién de Ho-
mero. El misterio de los origenes de la épica, trad. Ana Escartin, Madrid, Gredos, 2008;
Pietro Citati, Odiseo y la «Odisear. El pensamiento iridiscente, trad. José Luis Gil,
Epilogo de Marcel Detienne, Barcelona, Galaxia Gutenberg, 2008; Suzanne Said,
Homeére et I'Odysée, Paris, Belin, 2010; William B. Stanford, £/ tema de Odiseo, ed.
Alfonso Silvdn, trad. B. Afton Beattie y Alfonso Silvdn, Madrid, Dykinson, 2013;
Cecil M. Bowra, Homero, trad. Marc Jiménez, Madrid, Gredos, 2013.
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mundo fantistico e imaginario del cuento legendario se inserta en el orbe
de la épica heroica y a través de la cual el personaje-narrador evidencia
sus dotes verbales, su admirable capacidad de fabulacién, de contador y
manipulador de historias.

Odiseo relata su accidentado viaje desde la salida de Troya hasta su
arribada, arrastrado por las corrientes, encima de unas tablas, a la isla de
Calipso —antes ya le ha referido a la reina Arete su trayecto desde alli a
la marina de Esqueria, donde ha llegado solo y desnudo y donde se ha to-
pado, en un encuentro indeleble, con Nausicaa—, durante la celebracién
del banquete de despedida en su honor que le brindan los soberanos de
Feacia, a peticién del propio rey Alcinoo.

Sucede que Odiseo, tras escuchar el epilio de Demddoco sobre el adul-
terio de Ares y Afrodita, le pide al aedo que cante algo acerca del final de
la guerra de Troya. Mientras Demddoco satisface su demanda, el héroe,
embargado por la emocién y los recuerdos, llora desconsoladamente, cual
una mujer sobre el caddver de su esposo, que ha perecido en una batalla
defendiendo su ciudad de una incursién. Impresionado por la afliccién
de su huésped, del que todo ignora y al que hasta ahora no se ha atrevido
a preguntar nada por no contravenir la ley de la hospitalidad, Alcinoo
le ruega que le diga “el nombre que tus padres te pusieron”, “dé es tu
ciudad, tu tierra y pueblo”, “;por qué parte has andado? ;A qué lugares /
llegaste y a qué gentes y ciudades?”, “;por qué llorabas tan de veras? / ;Por
qué te deshacias en tu pecho / cuando oiste cantar el hado y suerte / de
los antiguos griegos y troyanos?”, “smuri6 delante de Ilio algin tu deudo
[...]2 / ;O acaso murié alli algiin grande amigo / o companero tuyo?”".

El relato de Odiseo, que comprende —como queda dicho— los libros
IX-XII de la Odisea, se desarrolla en dos golpes o impulsos narrativos a lo
largo de la noche del banquete, seguidos el uno del otro, luego de una in-
terrupcion propia en mitad de la exposicién de su descenso al Hades, a fin
de no cansar a un auditorio que, no obstante, le reclama que prosiga. Una
interrupcién, por cierto, que, aparte de una llamada de atencién del poeta
a su receptor (o su lector) para que no pierda la perspectiva, constituye
una estupenda reflexién sobre la naturaleza de la ficcién. En ella se enco-

31 La Ulixea de Homero, V1T, yv. 1029, 1036, 1067-1068, 1073-1076, 1081-1086,
pp. 414, 415 y 416.
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mia por parte de los comensales el dominio de Odiseo en las artes poética
y retérica, en la dispositio y en la elocutio, hasta el punto de ser equiparado
con los rapsodas profesionales, al tiempo que, frente a estos —y a diferen-
cia de lo que le sucede a Periandro—, se ensalza su veracidad:

Ulixes —dice Alcinoo—, los que aqui te estamos viendo,
no te tenemos, cierto, en mala estima,
ni por embaydor ni mentiroso,
como andan por el mundo muchos hombres
contando mil mentiras cuando saben
que nadie las ha visto y que se pueden
alargar y pintarlas a su modo.
En ti es muy al revés, que bien se vee
tu pldtica ser tal cual es el alma,
y no hay ningan poeta que pudiera
contar con mds prudencia y buen estilo
las penas y trabajos que has pasado
y las que los argivos padecieron.
Mas una cosa quiero preguntarte
[...]
que, pues la noche es larga y aun no es hora
de dormir, yo te pido y ruego mucho
que lleves adelante el cuento dulce
destas hazanas grandes, nunca oidas.
Que yo de buena gana me estaria
hasta que amaneciese, si quisieses
hablar en tus trabajos y fortunas®.

Es decir, se analiza la relacién emisor-receptor, la capacidad de persuasion
y de movimiento de los afectos que el primero puede ejercer sobre el se-
gundo, asi como la credibilidad y efectividad de su narracién.

El relato de Odiseo se conforma de un breve prélogo, en que se
presenta, y de diez aventuras, tres por cada libro o canto, salvo la
Nekyia que comprende uno entero. Ellas son: las de los cicones, los
lot6fagos y el ciclope Polifemo, en el libro IX; las de Eolo, los lestri-
gones y Circe, en el X; el descenso a los umbrales del Hades, en el XI;

32 La Ulixea de Homero, X1, vv. 627-651, pp. 506-507.
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y las de las sirenas, Escila y Caribdis y las vacas y ovejas sagradas de
Helios Hiperién, en el XII. Los libros IX, X y XII exhiben, ademds,
la misma disposicién estructural: dos aventuras breves (los cicones y
los lotéfagos; Eolo y los lestrigones; las sirenas y Escila y Caribdis),
seguidas de una extensa (Polifemo; Circe; las vacas y ovejas sagradas
de Helios Hiperién).

Las aventuras breves, por lo regular, son de indole colectiva; las exten-
sas, por el contrario, estdn protagonizadas por el héroe. Si bien, en el libro
XII, la de las sirenas le corresponde a Odiseo, mientras que la de las vacas
sagradas la desempenan los combatientes de la flota que atin le acompa-
fian; y antes de que se desarrollen, la accién transcurre en la isla de Eea,
en donde Circe le da instrucciones a Odiseo de cémo afrontarlas, ademds
de reconfortarlo a él y a sus hombres del viaje al reino de las sombras.
Ello demuestra no solo una cuidada construccién narrativa, sino que las
aventuras, merced a su trabazén, no son intercambiables, tanto mds si
tenemos en consideracion que el viaje por ese Mare Nostrum legendario
tiene por designio que Odiseo arribe solo a la isla de Calipso, que vaya
perdiendo paulatinamente a sus hombres.

La breve aventura de los cicones cumple la principal funcién de servir
de puente —como el episodio de las dobles bodas de los pescadores en
el relato de Periandro— entre el epos heroico de la destruccién de Tro-
ya y el mundo fantdstico y fabuloso que domina tras la vuelta del cabo
Malea, asi como la de allanar el camino en el cumplimiento del destino
prefijado por Zeus para Odiseo y sus hombres, que en parte se consuma
por su loco y desobediente proceder. No en vano, la toma de la ciudad de
Ismaro, que, como los cicones, se menciona en la //iada (11, vv. 846-847),
es ejecutada ni mds ni menos que por el destructor de ciudades que ha
ocasionado la devastacién de Troya, aunque se trate mds de una accién de
pillaje que de alcanzar honor y renombre. Odiseo, en efecto, puede atin
blandir su espada y dirigir a sus combatientes como en la llanura de Ilién.
Por otro lado, el vino que le regala Marén a Odiseo no solo tendrd una
funcidn capital en la aventura del ciclope Polifemo, sino que representa a
los dltimos hombres (y por ello cultivadores de vides) antes de adentrarse
en un mundo poblado por seres infra o suprahumanos.

La aventura de los lot6fagos, de los hombres comedores de la flor de
loto, la primera de corte fantéstico, introduce uno de los temas mayores
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que vertebra el relato de Odiseo, el olvido, la desmemoria, como obsté-
culo del anorado regreso a casa. Los lotéfagos, de hecho, son, de algin
modo, la negacién del ser humano, dado que no comen pan sino flores
y no tienen memoria de si. Su aventura, como sea, se concierta con la de
Circe y con la de las sirenas, aunque ellas encantan con su voz.

La llegada de Odiseo y su flota a la isla de los ciclopes, en que se habrd
de enfrentar a Polifemo, persiste en la negacién de lo humano y de la ci-
vilizacién, por cuanto los gigantes de un solo ojo no respetan las normas
de la hospitalidad, cuyo cumplimiento vigilia Zeus, y en tal sentido son la
antitesis de los felices feacios, anfitriones de Odiseo; no cultivan la tierra
y son seres sin sociedad, sin politica y sin religién:

Y fuimos a la tierra donde moran

los ciclopes, estranos en grandeza,
injustos y sin ley, que, confiados

en los eternos dioses, no se curan

de plantar ningtin drbol con sus manos,
ni de labrar los campos, ni sembrarlos;
sin arar ni sembrar nacen los frutos

de suyo, y sin industria alguna humana
los trigos, las cebadas y las vides
producen de si vino muy siiave

de fértiles racimos, que se aumentan
con agua que del cielo les deciende.
Entrellos no hay consejos ni conciones,
ni hay leyes ni ordenanzas generales;
habitan esparcidos por las cumbres

de los mds altos montes, en las cuevas
mids hondas, y alli ordena cada uno

sus leyes a sus hijos y mujeres,

sin tener entre si ningdn cuidado

los unos con los otros, ni otro trato®.

Es por ello que, en este mundo primitivo, la ética aristocritica del epos
heroico que encarna la figura de Odiseo es de todo punto inoperante. De
manera que, en su enfrentamiento con Polifemo, se ve obligado a valerse

33 La Ulixea, IX, vv. 202-221, pp. 425-426.
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de otras armas, como la astucia, que lo conduce incluso a despojarse de su
personalidad y convertirse en “Nadie” o “Ninguno”; el trabajo en equipo;
v, al final del todo, también la prudencia, cuando, envanecido por haber
escapado de la cueva del ciclope, después de haberlo embriagado con el
exquisito vino de Marén y de haberlo cegado, le dice, ya embarcado con
sus hombres, quién es y Polifemo, hijo de Poseidén y de la ninfa Toosa, lo
maldice, gandndose la animadversién del dios de los océanos y los mares,
quien a partir de entonces lo perseguird infatigablemente.

La aventura en la isla flotante del dios de los vientos no sirve sino para
constatar que, en efecto, Odiseo y sus hombres son y estin malditos, pues
han sido maldecidos por Zeus, a causa de la destruccién de Troya, y ahora
también por Poseidén, como asi se lo recrimina Eolo tras su vuelta:

i Ve presto, sal de la isla, sal, malvado

mds que cuantos hoy viven en la tierra!
Que no es razén ni justo que encamine

ni envie con buen viento yo un tal hombre
a quien los dioses todos aborrecen.

i Ve, ve, que si no fueras tan odioso

a ellos no volvieras como has vuelto!?.

En otro orden de ideas, la actitud de sus hombres al desatar, por descon-
fianza, el odre de cuero de los vientos mientras él duerme, que los impulsa
a retornar a Eolia justo cuando avistaban [taca, constituye una prolepsis
de lo que acaecerd en la isla donde moran las vacas y ovejas sagradas de
Helios Hiperién.

La aventura de los carnivoros lestrigones, cuya isla se sitGa en un lu-
gar de Oriente caracterizado por una luminosidad estacionaria, aparte de
ahondar en el contacto con pueblos incivicos e impios, tiene la funcién
de dejar reducida la flota de Odiseo, que ha ido perdiendo hombres en,
pricticamente, cada una de las aventuras, a solo su nave.

Con ella arriban a Eea, donde habita la diosa Circe de trenzados cabe-
llos y terrible voz humana, en donde les acaece una de las aventuras mds
prodigiosas, representativas y significativas, que Odiseo puede arrostrar
gracias a la planta de raiz negra y flor de leche, que en la lengua de los

34 La Ulixea de Homero, X, vv. 133-139, p. 457.

120 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Juan Ramén Mufoz Sinchez, ‘A discrecién del viento”: La odisea de Periandro (Persiles, 11, x-xx)

dioses se denomina “moly”, asi como a las instrucciones que le proporcio-
na, en la esfera de accién del donante o del proveedor, Hermes. El olvido,
como hemos mencionado, constituye un ingrediente de primer orden en
la odisea de Odiseo y los suyos. Casi siempre se vincula con algtn tipo de
droga, las cuales desempefian un relevante papel en la economia global
del poema: asi, la opidcea flor del loto que cultivan los lotéfagos, o el
brebaje mégico de Circe que convierte a los hombres en animales; pero
recuérdese también el opio que Helena suministra a Menelao, Telémaco
y Pisistrato para aplacar el tormento de las penas, en el canto IV. Empero,
es la propia Circe, incluso mds que el canto de las sirenas, la que encarna
mayormente la fuerza de la desmemoria, amparada en la pécima del éros
y la opulencia del banquete, que le brinda en agasajo al héroe al verificar
que es inmune a su nigromancia y hechicerifa y al recordar, como Poli-
femo, que su visita le habia sido vaticinada. En ningtin otro momento
Odiseo perderd el horizonte del regreso a casa, del que solo le rescata la
amonestacion de sus expedicionarios tras llevar un afio gozando del ban-
quete y los placeres del lecho: “;Ulixes valeroso! ;No te acuerdas / de tu
muy cara tierra? Pues ya es tiempo / si habemos de salvarnos y algtin dia /
habemos de llegar a ver tu casa / y nuestra dulce patria deseada™.

En cualquier caso, Circe, como Calipso y, en menor medida, Nausicaa
representan, en su cometido inicial de resistencia restrictiva y opositora, el
nacimiento del amor como obstdculo y prueba que ha de sortear el héroe
en el cumplimiento de sus objetivos. Después de la Odisea, serd un in-
grediente bdsico en la épica y en las narraciones de aventuras. El ejemplo
mids célebre de la Antigiiedad no lo constituye sino el episodio de Dido,
en la Eneida, de Virgilio. Por otro lado, importa destacar que Odiseo es
el primer héroe donjudn que sabe sacar gran rentabilidad de su éxito con
las mujeres. No en vano, la ayuda que ellas le prestan termina por ser
fundamental en el desempefio de sus propésitos.

Por lo pronto, Circe le proporciona la informacién que precisa para
llegar al reino de los cimerios —que habitan, en oposicién a los lestri-
gones, en un lugar del Occidente en que impera una noche perpetua—,
adentrarse hasta el comienzo del Hades y entrevistarse con la sombra del
adivino Tiresias, quien le augurard su futuro. El descenso al inframun-

35 La Ulixea de Homero, X, vv. 826-830, p. 476.

121 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Juan Ramén Mufoz Sinchez, ‘A discrecién del viento”: La odisea de Periandro (Persiles, 11, x-xx)

do, como hemos senalado al comentar el suefio de la isla paradisiaca de
Periandro, forma parte de un motivo relevante en la tradicién literaria
antigua, que tendrd hondas resonancias en la posteridad, comenzado por
el viaje de Dante por el supramundo cristiano guiado por Virgilio, en la
Commedia. Esta aventura, que es con mucho la mds extensa —recuér-
dese que acapara un canto completo— e igualmente la mds extrema de
todas, ostenta una espléndida disposicién narrativa. Se estructura en dos
partes simétricas en derredor de la suspensién del relato de Odiseo y los
comentarios que suscita entre los feacios, que quedan circunscritos por la
aprehensién del héroe (XI, vv. 77 y 1109).

Cada parte se compone de tres entrevistas con una sombra del Hades
(Elpénor, Tiresias y su madre Anticlea; Agamendn, Aquiles y Heracles) y
de un listado de personajes legendarios (heroinas y héroes). Pues, efectiva-
mente, la Odlisea, aunque en menor medida que la //fada y su esplendoro-
so Olimpo, constituy? la base de la mitologia griega y se erigi6 en el mo-
delo, igualmente en alianza con su antecesora (“Catdlogo de los barcos”,
“Revista desde la muralla”) de los listados de célebres personalidades, que
inundardn los textos literarios tanto en la Antigiiedad, empezando por la
Teogonia y el Catdlogo de mujeres de Hesiodo, como asimismo en otras
épocas posteriores.

A la vuelta del Hades, Odiseo y sus hombres se detienen otra vez en
la isla de Circe, quien no solo les reanima de tan arduo viaje, sino que
de nuevo anuncia al héroe lo que le aguarda, entre otras cosas tener que
sacrificar a seis de sus companeros al atravesar las penas Cianeas, en el
camino a casa. El canto de las sirenas pretende seducir a Odiseo, en mitad
del mundo de la fdbula y los cuentos maravillosos, con su pristino ethos
heroico, del cual estdn al tanto, por el contrario de Polifemo, que igno-
raba todo lo relativo a la guerra de Troya y otras expediciones heroicas.
Como bien se sabe, Odiseo resiste el tentador canto atado al mastil de su
navio y con sus hombres ensordecidos con tapones de cera.

La aventura de los monstruos Escila y Caribdis, que Odiseo sortea
permitiendo que la primera devore a seis de sus soldados antes que
perecer todos engullidos por las aguas de la segunda, es la que precede,
como paso obligado, a la tltima, la de las vacas y ovejas sagradas de He-
lios Hiperidn, las cuales no pueden ser sacrificadas sin recibir el mdximo
castigo divino; y eso, en efecto, es lo que acaece. Los dioses han querido
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que los compafieros de Odiseo no regresaran a Itaca, pues solo él habfa
de hacerlo: les han enviado una tormenta de vientos contrarios de un
mes de duracién que les ha impedido reanudar la marcha desde la isla
de Helios Hiperién y han provocado el sueno de Odiseo con el propé-
sito de que no pudiera impedir la matanza de las vacas sagradas a causa
del hambre canina que padecen. El destino, pues, ha sido implacable en
su cumplimiento.

No obstante, los hombres de Odiseo han colaborado estrechamente al
vulnerar los mandatos divinos, al incumplir los juramentos, al transgredir
el ritual de los sacrificios y al manifestar su impiedad. Porque, ciertamen-
te, no solo les habia advertido Odiseo de la profecia de Tiresias y de los
consejos de Circe, sino que ellos, al cabo, han elegido libremente ante la
disyuntiva de morir de hambre o la veneracién a los dioses. De manera
que, como se proclama en el proemio, “por su poco seso perecieron, / por
comer sin respeto aquellas vacas / que el soberano Sol tanto preciaba, / y
asi el dia de su vuelta nunca vino”*°. En todo caso, la aventura siciliana de
las vacas del Sol constituye un magnifico ejemplo, anterior a la tragedia
griega, del conflicto entre la libertad y el destino.

Odiseo concluye su narracién testimoniando su agénico arribo, solo
y desamparado, luego de haber perdido todo con lo que partié de Troya:
gloria, honor, tesoros, hombres y naves, a la isla de Ogigia, “donde tiene
el reino / Calipso, diosa grande y poderosa, / la cual me amé y honré en
estremo grado”. De igual modo arribard siete afios mds tarde a la marina
de Esqueria, en la que se topard, siendo “Nadie” o “Ninguno”, con Nau-
sicaa y donde comenzard a recuperar parte del esplendor perdido, por lo
menos su nombre y el reconocimiento de los feacios: “Ulixes soy, el hijo
de Laertes, / que, por mi astucia y mafas, tienen cuenta / conmigo los
mortales, y mi fama / alld a los altos cielos ha llegado. / Vivo en la isla de
ftaca famosa, / que hacia el medio dfa estd asentada®®.

Del relato de Odiseo, del poema de Homero, que probablemente co-
nocid a través de la traduccién castellana de Gonzalo Pérez, secretario de
Felipe II y padre natural de Alonso Pérez, publicada en dos impulsos, en

36 La Ulixea de Homero, 1, vv. 11-14, p. 142.
37 La Ulixea de Homero, X11, vv. 801-803, p. 549.
38 La Ulixea de Homero, IX, vv. 34-39, p. 420.
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1550, los trece primeros libros, y en 1556, la traduccién plenaria®, Cer-
vantes tuvo en consideracién todo, desde la situacién narrativa —Qdiseo
y Periandro cuentan sus aventuras marinas en el palacio real de una isla
utdpica ante un receptor multiple—, hasta el papel de agente del viento,
responsable dltimo del itinerario por un mar semilegendario prédigo de
islas fantdsticas, incidentes varios, encuentros inesperados, lances con pe-
ligrosos monstruos, etc.

Pasando por la estructura, conformada por la alternancia de episodios
breves y extensos, por la cohesién interna de las aventuras que impide su
translocacién, por la expansion paulatina de los temas —el poder de la
belleza y la defensa a ultranza de la castidad, el sentido de la justicia, la
magnanimidad y la liberalidad, el autodominio y la forja del destino, en
el relato de Periandro; el olvido y la desmemoria, la astucia y el ingenio, el
anhelo del hogar, la libertad frente al destino, la impiedad, en el de Odi-
seo—y por la semejanza externa del viaje de los protagonistas narradores.

En efecto, Odiseo y Periandro lideran embarcaciones; peroran y exhor-
tan a sus hombres a la accién, a lo que van progresivamente perdiendo,
por distintos motivos; ejercitan con célculo y prudencia la mentira; solos,
concluyen su periplo y su cuento, como ndufragos en islas desconocidas
donde serdn retenidos, justo en el trance méds problemdtico de su trayec-
toria, y asi, a uno sollozando en la marina de la isla de Calipso frente al
mar estéril y al otro saliendo de lo hondo de una mazmorra clamando al
cielo su muerte, nos son presentados por los narradores de sus historias.
Uno dirfa, en fin, que sobre la falsilla del relato de Odiseo Cervantes per-
gend la odisea de Periandro.

39 Sobre la recepcién de Homero en el Humanismo y el Renacimiento y sobre la com-
pleja historia editorial de la traduccién de la Odisea de Gonzalo Pérez, véase Juan
Ramén Mufoz Sdnchez, “Introduccién” a La Ulixea de Homero, pp. 15-124, y Es-
tudios de literatura del Siglo de Oro, Turin, Universidad de Turin (Anejos de Artifara,
2), 2018, pp. 33-83, y la bibliografia alli citada.
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1. UN LETRADO CON TODAS SUS LETRAS

No son pocas las lagunas existentes en la vida de Juan Enriquez de Zdniga,
pero al menos los datos que él mismo va desgranando en sus textos nos
permiten perfilar a un erudito que se movié con soltura en dmbitos poli-
ticos y que conocié determinados circulos literarios. Posible descendiente

1 Este trabajo se enmarca en el Proyecto I+D+i del MINECO La novela corta del siglo
XVII: estudio y edicién (y I1I) (FF12017-85417-P).
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de Alonso de Ercilla?, nacié en Guadalajara a finales del siglo XVI? y sirvi6
a la famosa casa de los Duques del Infantado. Nada sabemos de su forma-
cién universitaria, aunque su origen alcarrefno hace pensar que pudo ser en
la vecina Alcald de Henares donde consiguié el titulo de Doctor en Dere-
cho civil y eclesidstico, grado que le permitié ser nombrado Consultor del
Santo Oficio y ocupar varios cargos en las Administraciones de Felipe IV
y de Mariana de Austria. Ejercié como alcalde mayor de Avila, Cuenca y
Leén, y como corregidor en Alcald de Henares, Ciudad Real y Cérdoba®, y
se interesd de manera especial por la escritura, dejindonos una interesante
obra que apunta a la ficcidn, a la historia, a la politica y a la moral.

En el desempefio de sus funciones estuvo muy cercano al poder. Se ha
dicho que fue protegido del conde-duque de Olivares, con quien com-
parti6 protagonismo en el famoso proceso inquisitorial contra Jerénimo
de Liébana. Este picaro y estafador, mientras sufria condena en la cdrcel
de Cuenca en el ano 1631, solicité hablar con Enriquez de Zufiga —a la
saz6n alcalde de la ciudad—. Pretendia conseguir la libertad a cambio de
desvelar el plan orquestado por el marqués de Valenzuela para desposeer
al valido de sus privilegios. Segin su relato, este se habia servido de un
hechizo realizado con varios objetos que quedaron enterrados en la playa
malaguena de La Caleta.

2 El mismo lo refiere en su obra Historia del primer César: “Don Alonso de Ercilla y
Ziiga, [...] a cuyas alabanzas no quiero dar principio porque la sangre de Zaiga,
que dél tengo, no me haga mostrar apasionado de modo que venga una verdad tan
recibida de todos, como esta, a perder sus quilates” (Madrid, viuda de Juan Gonzd-
lez, 1633, f. 106r).

3 No concretan la fecha ni Juan Dijes Antén y Manuel Sagredo y Martin, Biografias de
hijos ilustres de la provincia de Guadalajara, Guadalajara, Tipografia y encuadernacién
provincial, 1889, pp. 66-68, ni Juan Catalina Garcia, Biblioteca de los escritores de la
provincia de Guadalajara y bibliografia de la misma hasta el siglo XIX, Madrid, Est.
Tipografico “Sucesores de Ribadeneyra”, 1899, pp. 102-109. Sin embargo, Agustin
Gonzdlez de Ameztia, “Un escritor olvidado. El Dr. D. Juan Enriquez de Zdniga”,
Opiisculos histérico-literarios, Madrid, CSIC, Instituto Miguel de Cervantes, 1951, 1,
pp- 197-201 (p. 190), conjetura que pudo ser entre 1580 y 1590. Si bien es cierto,
este intervalo ofrece dudas, pues si tenemos en cuenta que atn vivia en 1673, afio en
que publica el optsculo E/ drbitro entre las dos opiniones (Madrid, Domingo Morrds),
habria gozado de una inusitada longevidad para la época.

4 Asi lo hace constar Francisco de la Torre en el manuscrito de su Historia de la muy

nobilisima ciudad de Guadalajara, 1647, f. 367.
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Cuando el conde-duque se enterd, guiado por el miedo, ordené con-
ducirlo hasta Mélaga para evitar que aquel acto mdgico, previsto para
1632, se hiciese efectivo. Una vez alli, la bisqueda se torné infructuosa,
poniendo en evidencia el nuevo engafio. Jerénimo de Liébana fue conde-
nado a cuatrocientos azotes y a la muerte por emparedamiento, pero en
el camino habia conseguido burlar al alcalde, al valido e incluso al rey’.

Esta comisién, junto a la que le llevé a investigar el quebrantamiento
del convento de Carmelitas de la Encarnacién de Avila, fue de las mds im-
portantes que Enriquez de Zuniga dirigid, segin él mismo subraya en la
relacién de méritos que dirigié al monarca con la intencién de conseguir
un mejor puesto en la administracién; no sabemos si en busca de presti-
gio, por solventar problemas econémicos o por ambas cosas®.

Como especialista en leyes, tomé partido en algunos aspectos relevan-
tes de la politica local. De hecho, sin que se lo hubiesen pedido, decidié
redactar una respuesta al memorial escrito por los coroneles e ingenieros
Carlos y Fernando Grunembergh para hacer navegable el Manzanares’.
Era esta una obra de ingenierfa hidrdulica sobre la que se venia debatien-
do desde el siglo XV y que los citados hermanos habian empezado a es-
tudiar por encargo de Felipe IV. Fallecido el rey, presentaron la propuesta
a Mariana de Austria en 1668, que decidié nombrar una Junta para que
la estudiase®. La resolucién fue negativa: “si Dios hubiera deseado que
ambos rios fuesen navegables, con solo un fzat lo hubiese realizado y seria
atentatorio a los derechos de la Providencia mejorar lo que ella por moti-
vos inescrutables habia querido que quedase imperfecto™.

5  Este singular episodio lo recogen, entre otros, Gregorio Maraién, E/ Conde-duque
de Olivares. La pasion de mandar, Madrid, Espasa-Calpe, 1936; Agustin Gonzdlez
de Amezda, op. cit., pp. 197-201; y Eva Lara Alberola, “El conde-duque de Oliva-
res: magia y politica en la corte de Felipe IV”, Studia Aurea, 9 (2005), pp. 565-594.

6 Agustin Gonzdlez de Amezuia, 0p. cit., p. 194, transcribié este documento, conser-
vado en la BNE.

7 A la Reina nuestra Seniora, don Juan Enriquez de Ziniga, doctor en ambos derechos,
consultor del santo oficio, respondiendo a un Memorial dado a Su Majestad en que se
ofrece hacer navegable a Manzanares y se presentan grandes utilidades que se supone han
de resultar desta obra. Texto fechado en 1670.

8  Dolores Romero Mufioz, La navegacion del Manzanares. El proyecto Grunenbergh,
Madrid, Fundacién Juanelo Turriano, 2015, p. 101.

9  En referencia a la canalizacién del Tajo y del Manzanares. La cita la recoge Francis-
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Con todo, el proyecto siguié dando que hablar y Enriquez de Zuni-
ga optd por analizarlo punto por punto para llegar a conclusiones si-
milares: “Y sin duda es atrevimiento ilicito poner la mano en las cosas
dispuestas por naturaleza, que es gobernada por el mismo Dios, como
dijo Pausanias™’. No hay que olvidar que la crisis econdémica del pais fa-
vorecio la proliferacién de arbitrios y memoriales en los que se proponian
soluciones de todo tipo, algunas de las cuales fueron blanco de escritores.
El propio Enriquez de Zuiniga se burla de los arbitristas en la descripcién
del mundo a vista de pdjaro que hace el personaje Dionisio en su novela
Amor con vista.

Pero el jurista alcarrefio no solo estuvo relacionado con ciertos circulos
de poder, sino que también debié de moverse con soltura en ambientes
literarios. Lo suponemos cercano al entorno de Lope, a quien alaba abier-
tamente en su primera novela, equipardndole con Ovidio y criticando el
lenguaje cultista''. Del Fénix recibid, asimismo, elogios en su Laurel de
Apolo (silva 1V, vv. 441-458). Tal vez conocié las actividades de las aca-
demias literarias, como da a entender a través del personaje de Dionisio,
aunque de su participacién en ellas no hay constancia'’. Eso si, compuso
varios poemas —posibles ocios de juventud— para la citada Amor con
vista, Gnica de sus obras con interludios liricos.

En su quehacer como escritor, hay que resenar una década de intensa
actividad literaria (1625-1634) que se prolonga gracias a la reedicién y
reescritura de algunos de sus titulos. A partir de esa fecha, su faceta de

co Silvela en el “Bosquejo histdrico” que precede a las Cartas de la venerable madre
sor Maria de Agreda y del rey don Felipe IV, Madrid, Est. Tipogrfico “Sucesores de
Rivadeneyra”, 1885, tomo I, p. 81.

10 Juan Enriquez de Zaniga, A la Reina nuestra sesiora, f. 4r. De esta manera aprovecha
el autor para criticar la soberbia de emperadores y reyes que acometieron empresas
de estas caracteristicas tan solo por hacer ostentacién de su poder, como fue el caso
de Julio César, del que habla citando un fragmento de la biografia que sobre ¢l es-
cribié en una prictica de autorreferencialidad que va a ser habitual en su obra.

11 Ciristina Castillo Martinez, “Amor con vista de Juan Enriquez de Zuhiga: libro de
pastores, novela corta, compendio de saber”, eHumanista (2018), pp. 484-503 (pp.
498-500).

12 Willard E King, Prosa novelistica y academias literarias en el siglo XVII, Madrid,
Anejos del BRAE, 1963, pp. 150-151, tan solo refiere el caso de este personaje sin

dar mis informacién al respecto.
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escritor —que debid de continuar hasta su muerte— parece centrarse de
manera mds clara en el dmbito did4ctico y juridico, pues los textos que se
conservan son de cardcter legal.

De esta década datan las dnicas ficciones que escribid, que fueron,
ademds, sus primeras publicaciones: Amor con vista (Madrid, Juan Delga-
do, 1625), un claro ejemplo de hibridacién genérica en la medida en que
asume el esquema de los libros de pastores para mezclarse con la novela
corta y la misceldnea erudita'’; y la Historia de las fortunas de Semprilis
y Genorodano (Madrid, Juan Delgado, 1629), una novela bizantina, no
exenta de singularidades, que se ha relacionado con E/ Persiles'. A estas
dos hay que sumar un texto de cardcter historiogréfico, Historia de la vida
del primer César (Madrid, viuda de Juan Gonzilez, 1633), y unos Consejos
politicos y morales (Cuenca, Julidn de la Iglesia, 1634), que fueron muy
bien acogidos.

Nos consta, segtn sus palabras, que tenfa preparadas para la imprenta
una Historia de la ciudad de Guadalajara y un libro de Derecho titulado
Officina luris, que no llegaron a ver la luz o, si lo hicieron, no tenemos
mds noticia de ello”. El resto de su produccién lo componen textos de
diversa indole relacionados, en su mayoria, con su labor de especialista
en leyes o con sus intereses politicos. La lista es larga, por lo que solo doy
una breve semblanza de cada una de ellas: un Discurso apologético por la
nobleza de Alcald de Henares en satisfaccion a las injustas quejas que contra
ella ha dado el Estado general (1646), escrito siendo corregidor en Alcald;
un texto laudatorio para los Logros de la monarquia en aciertos de un valido
(Madrid, Julidn de Paredes, 1669), que Pedro de Navarra y de la Cueva,
marqués de Cdbrega y mayordomo de Mariana de Austria, dedicé a un
jovencisimo Carlos II con la idea de encauzar el oficio de valido en una
época en la que tal figura habia quedado mds que deslucida; un Papel /...]
respondiendo a un memorial dado a S.M. en que se ofrece hacer navegable al

13 Ciristina Castillo Martinez, op. cit., pp. 484-503.

14 Véase Javier Gonzdlez Rovira, La novela bizantina de la Edad de Oro, Madrid, Gredos,
1996, pp. 293-310; y Antonio Cruz Casado, “Secuelas del Persiles”, en Actas del XII
Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas (21-26 de agosto de 1995), ed.
Jules Whicker, Birmingham, The University of Birmingham, 1998, II, pp. 145-156.

15 Lo declara Enriquez de Zuniga en la citada relacién de sus méritos (Agustin Gon-
zélez de Amezda, op. cit., p. 196).
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Manzanares y se presentan grandes utilidades que se supone han de resultar
de esta obra (1670), ya referido; un particular opuasculo con el encabeza-
miento de Don Juan Enriquez de Ziniga, doctor en ambos Derechos, con-
sultor del Santo Oficio, a Lelio, su amigo, satisfaciendo a haberle condenado
el sentimiento que ha hecho por la muerte de una perrica (1671), al que
luego aludiré; un documento en el que se convierte en juez en un asunto
relacionado con la pobreza y la mendicidad, E/ drbitro entre las dos opinio-
nes: una, que se funden en esta corte dos hospicios (uno para hombres y otro
para mujeres) en que se recojan los pobres mendicantes legz’timos; otra, que se
opone a esta (1673)'%; y un manuscrito titulado Genealogia verdadera de
los ilustres de Espana con su origen, sucesion, hechos y hazanas por Pedro Je-
rénimo de Aponte; copiado y adicionado por Juan Enriquez de Ziniga, en el
que hace gala de su erudicién completando datos de este texto (también
conocido como Lucero de la nobleza o Lucero de Esparia), considerado
uno de los principales nobiliarios de aquella centuria, que, aunque nunca
se imprimid, llegd a convertirse en modelo de los de épocas posteriores.
Los comentarios de Enriquez de Zuniga van situados al margen y, por
la dedicatoria dirigida “Al muy alto y poderoso don Carlos, principe de
Espana, segundo de este nombre”, se podria deducir que lo redact entre
1661 y 1675, antes de que este asumiera el reinado.

Aparentemente son textos muy diferentes entre si, pero tienen un nexo
comun; y es que en todos se evidencia, ademds de una clara exposicién de
su saber, un afin diddctico sustentado en la filosofia moral cristiana. Es
precisamente este hilo conductor entre obras tan dispares el que quiero
seguir para mostrar que estamos ante un escritor que concibe la narrativa
en términos que estdn por encima del puro entretenimiento. Dicha in-
tencionalidad se percibe, de manera mds sorprendente —por el cardcter
ficcional—, en sus dos Gnicas novelas, pues nos sacan continuamente de
la peripecia a través de digresiones puestas en boca del narrador o de los
propios personajes. Con todo, mis que el modo de insercién de estos
paréntesis, lo que me interesa son los temas que trata, convertidos en una

16 Véase Juan Catalina Garcfa, 0p. cit., p. 108, y Agustin Gonzélez de Amezda, op. cit.,
p. 207.

17 Pedro Blas Valverde Ogallar, Manuscritos y herdldica en el transito a la modernidad:
“El libro de armeria” de Diego Herndndez de Mendoza, Madrid, Universidad Com-
plutense, 2001, p. 346 (tesis doctoral).
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constante que va asomando de modo intermitente en sus primeras obras,
pero que se manifiesta sin el disfraz de la ficcién en la dltima de ellas, los
Consejos politicos y morales, fundamental para Enriquez de Zahiga y por la
que me gustaria comenzar.

2. “NINGUN LIBRO SINO ESTE [...] HABfA LLENADO MI VANIDAD”

En la dedicatoria a don Rodrigo Diaz de Vivar, duque del Infantado,
en los Consejos politicos y morales, sehala con orgullo “que ningtn libro
sino este, entre los demds que tengo sacados a la luz, habia llenado mi
vanidad”. Y eso que el resto debié de darle varias satisfacciones (de Amor
con vista, por ejemplo, se atrevié a publicar una versién aumentada). Pero
estos consejos parecian responder a sus inquietudes. Con ellos podia mos-
trar no solo su erudicidn, sino también su pensamiento politico cristia-
no, aplicado a un fin diddctico; algo que consideraria necesario en una
sociedad en crisis para la que se precisaba formar al ciudadano vy, sobre
todo, aleccionar a quien correspondia impartir justicia, labor que conocia
desde dentro. De ahi que la obra se divida en dos partes: una referida a la
politica en general (pablica y privada, pues supone tan importante el go-
bierno de la repablica como el de la casa), y otra centrada en el gobierno
de un juez.

Se publicé por primera vez en 1634 (Cuenca, Julidn de la Iglesia) y
contiene un total de cien consejos planteados como recomendaciones de
un padre a su heredero al enterarse, después de muchos afios sin comu-
nicacién, que estd casado, tiene dos hijos y se dedica a administrar un
gobierno (sin mds concrecién). Este motivo, habitual en la tratadistica
desde antiguo, se antojaba idéneo para atraer al lector y lograr que la lec-
tura resultara mds agradable. En los cincuenta primeros consejos aborda
temas como la pobreza, la envidia, el tiempo, el secreto, la templanza en
el comer y en el hablar, la murmuracién, la amistad, la educacién de los
hijos o el trato a la mujer y a los criados. Y en los cincuenta dltimos se
centra en el comportamiento de un juez, cuyo cargo equipara al de rey en
la medida en que es mandatario. Por eso senala que no ceda a la vanaglo-
ria; ha de saber escuchar, cumplir la palabra, dejarse gobernar por otros,
tener amigos, no favorecerlos, huir de la musica —pues ofende lo grave y
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lo heroico—, evitar reir y hacer burlas, no sentarse en mesa ajena, invitar
a la suya a pocos, obrar mandando, no buscar el enriquecimiento o cuidar
el vestir, entre otras muchas claves, para concluir cémo debe comportarse
cuando llegue la muerte. Todos ellos van acompafiados de ejemplos pro-
cedentes, casi siempre, de textos o relatos de la Antigiiedad cldsica.

Se trata de un libro construido sobre el modelo de Las Morales de
Plutarco, probablemente las traducidas al castellano por Diego Gracidn
(Alcald, 1548; ampliadas por él mismo en 1571), que tanta repercusiéon
tuvieron durante el Siglo de Oro. Y habria que inscribirlo en la tradicién
de los specula, consolidada en su linea escoldstica con De regimine princi-
pum, de Egidio Romano (h. 1270), que

presentaba al principe en su triple faceta de individuo, cabeza de fa-
milia y gobernante, pauta que fue muy repetida en épocas posteriores.
[...] Los temas mds frecuentados por la tratadistica humanista en estas
materias eran los deberes del individuo hacia la familia, la ciudad y el
Estado, y sobre ellos escribieron autores de la talla de Francesco Bar-
baro, Leonardo Bruni y Leon Battista Alberti. En esta linea, distinguir
y; a la vez, relacionar estos tres dmbitos escalonados devino un recurso
habitual en la reflexién moral y politica. Pedro de Ribadeneyra, por
ejemplo, afirmé en su Tratado de la religion y virtudes que debe tener
el principe christiano (1595) que la filosoffa moral ensena al hombre a
gobernarse a sf mismo, a su familia y a la sociedad'®.

Esto es precisamente lo que plantea Enriquez de Zuniga. No importa que
los specula estuvieran pensados para la educacién de reyes y principes, pues,
con el tiempo, se aplicaron también a consejeros, mandatarios o autori-
dades municipales', y convivieron con colecciones de maximas, discursos
morales y tratados politicos, los cuales tanto proliferaron en la Espafa del
Barroco, especialmente aquellos que condenaban la razén de estado ma-
quiavélica y se negaban a que la moral se supeditara a la politica®.

18 Xavier Gil Pujol, “Ciudadania, patria y humanismo civico en el Aragén foral: Juan
Costa”, Manuscrizs, 19 (2001), pp. 81-101 (pp. 87-88).

19 Ibidem, p. 84.

20 Maria Elena Cantarino Sufier, De la razén de Estado a la razén de estado del indivi-
duo. Tratados politico-morales de Baltasar Gracidn (1637-1647), Valencia, Universi-
dad de Valencia, 1996 (tesis doctoral).
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De ahi que combine moral, politica, ensefianza y erudicién. Con los
Consejos morales y politicos, Enriquez de Zahiga debié de obtener un con-
siderable éxito?!, pues, ocho anos después, en 1642, los reimprimié en
la imprenta cordobesa de Salvador de Cesa Tesa; y, en 1663, optd por
publicar cien nuevos consejos con la misma divisién temdtica (Madrid,
Andrés Garcia de la Iglesia), pero algo mds extensos y sin la justificacién
epistolar entre padre e hijo. En este segundo volumen subraya atin mds su
perspectiva cristiana en las palabras que dirige al lector:

los Consejos Politicos acredité con ejemplos de humanidad sola-
mente para dar a entender que las buenas letras son prueba de con-
ceptos morales como de politicos. Y ahora en este segundo tomo te
ofrezco otros ciento apoyados con todo género de letras, especial-
mente con ejemplos de las Sagradas, para que se conozca que ellas
son prueba de pensamientos politicos como de morales.

Comienza, pues, retomando el tema de la muerte, con el que habia cerrado
el primer volumen, y haciendo referencia a Dios para desarrollar después
sus advertencias con la misma organizacién planteada entonces: una pri-
mera parte centrada en la vida politica en general (la muerte, la inclinacién
de las mujeres a hablar, la obediencia de los hijos a los padres, coémo ha de
comportarse el sefor con los esclavos, la soberbia, la curiosidad, la riqueza,
la hospitalidad o la ociosidad); y una segunda parte relativa al gobierno de
un juez (la justicia como albergue de todas las demis virtudes, la misericor-
dia, el buen ejemplo o las cualidades de un buen magistrado).

No podemos pasar por alto que esta segunda centena la publica en
1663, aunque la tenia ya preparada en agosto de 1662, fecha en la que se
le concede la aprobacién eclesidstica. Acababa de nacer el principe Carlos
(1661), tnico hijo varén de Felipe IV, y el monarca morirfa en 1665,
dejando como regente, durante la minorfa de edad del joven principe, a
su esposa Mariana de Austria. Son, por tanto, afos convulsos en los que

21 Un ejemplar formé parte de la biblioteca del pintor y escultor granadino Alon-
so Cano como consta en el inventario de sus bienes. Véase Salvador Salort Pons,
M.2José Lépez Azorin y Benito Navarrete Prieto, “Vicente Salvador Gémez, Alonso
Cano y la pintura valenciana de la segunda mitad del siglo XVII”, Archivo espariol
del arte, 296 (2001), pp. 393-424 (p. 394).
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una adecuada gestién politica volvia a hacerse necesaria.

La obra la dedica a un ilustre personaje de la politica del momento,
don Garcia de Haro y Avellaneda, presidente del Consejo de Castilla,
emparentado con el conde-duque de Olivares, a quien reitera el orgullo
que siente por sus consejos:

Y en verdad, sefor, si en este caso es licita la vanidad —que casos
hay en que la vanidad es licita—, que yo he hecho tanto aprecio
del trabajo y estudio que me ha costado este libro —pues ninguna
autoridad cito que no haya visto y sacado de sus fuentes— que no
quedara satisfecho con duefio en quien no concurrieran todas las
cualidades referidas.

Tanto el primer volumen como el segundo fueron para Enriquez de Zai-
ga un material sobre el que sustentar su pensamiento. Por eso, menudea-
ron en aquellos textos de cardcter legal o politico que fue redactando a
lo largo de su vida. Al revisar varios pleitos en su Discurso apologético por
la nobleza de Alcald de Henares, por ejemplo, subraya la importancia de
que el juez escuche por igual a todas las partes (consejo I-61)*. Justifica
su decision de escribir el Papel... respondiendo a un Memorial dado a S.M.
en que se ofrece hacer navegable al Manzanares sin que nadie se lo hubiese
encargado, sefalando que es tan solo un consejo, “pues —como dijimos
en otra parte— su oficio no es obligar necesariamente a que se ejecute sino
dar més en que escoger a quien le oye”. Considera que la discusién sobre
la fundacién de hospicios en E/ drbitro entre las dos opiniones puede gene-
rar problemas en los matrimonios, asunto que aborda en el nimero I1-17.

Recurre también a ellos en textos donde no los esperariamos por la
temdtica que plantean o por la finalidad con la que los escribe, verbigra-
cia la carta encomiistica incluida en los preliminares de los Logros de la
monarquia en aciertos de una valido de Pedro de Navarra y de la Cueva,
donde cita el nimero 11-92 para desengafiar a quienes se sienten atraidos
por el oficio de la administracién de justicia olvidando el trabajo que
conlleva; o del opusculo Don Juan Enriquez de Ziniga |[...] a Lelio su

22 En adelante citaré el nimero del consejo con indicacién previa en romanos del
volumen en que se registra.
23 Introduccion a los Consejos politicos, f. 8v.
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amigo®, en el que, viéndose criticado por haber llorado la muerte de su
perra, realiza un repaso por la historia sagrada y profana, demostrando
que estos animales han sido compaferos leales hasta la muerte, rema-
tando, como explica en el consejo I-78, que no todo es trabajo y por eso
se hace necesario el descanso y el divertimento, siempre dentro de los
limites de la razén®.

En definitiva, escribié los Consejos politicos y morales como un manual
de referencia para quienes quisieran comportarse con correccién, pero,
sobre todo, para quienes habian de impartir justicia. De hecho, en la
dedicatoria “Al lector” del segundo tomo reza: “Y aunque a todos suplico
que honren este trabajo, especialmente a los profesores de nuestra juris-
prudencia” (“Al lector”). No obstante, lo que me interesa en estas pdginas
es ver como algunas de las ideas que concreta en forma de consejo las
habia ido plasmando desde sus primeras obras, ya como digresiones, ya a
través del comportamiento de los personajes.

3. AMOR CON VISTA

Juan Enriquez de Zuniga se estrend en la republica de las letras con Amor
con vista (Madrid, Juan Delgado, 1625)%. Se trata de una narracién que

24 Mientras reviso estas paginas, me llega la noticia de la edicién de este texto a cargo de
Luis Gémez Canseco, Juan Enriquez de Ziniga y su perrita, Huelva, Universidad, 2020.

25 La costumbre de cantar a los perros se remonta a la Antigiiedad cldsica —como de-
muestran algunos de los epigramas sepulcrales incluidos en la Antologia griega— y
fue ampliamente seguida en el Siglo de Oro por poetas como Quevedo o Gdéngora.
Véanse los trabajos de Lia Schwartz, “Un lector dureo de los cldsicos griegos: de los
epigramas de la Antologia griega a las Anacrednticas en la poesia de Quevedo”, La
Perinola, 3 (1999), pp. 293-324, y Giulia Poggi, “Entre eros y botdnica (la décima
“Yace aqui Flor, un perrillo”)”, en Géngora y el epigrama: estudios sobre las décimas, eds.
Jestis Ponce Cdrdenas y Juan Matas Caballero, Madrid-Frankfurt, Iberoamericana-
Vervuert, 2013, pp. 189-205. Para el dmbito italiano, remito a Cristiano Spila (ed.),
Cani de pietra. Lepicedio canino nella poesia del Rinascimento, Roma, Quiritta, 2002.

26 Novela que volvié a editar, con algunos afiadidos, nueve afios después en las pren-
sas conquenses de Julidn de la Iglesia (1634). Que ambas ediciones aparecieran
en la década de prohibicién de novelas y comedias podria justificarse por haber
conseguido las licencias de la primera en 1624 y por haberse acogido a ellas para la
publicacién de la segunda, aunque su desempefio como consultor del Santo Oficio
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comienza como novela pastoril y que, poco a poco, va sumando elemen-
tos mds propios de la cortesana, asi como excursos eruditos, delibera-
ciones de cardcter diddctico-moral e incluso un extenso relato sobre el
vuelo onirico de Dionisio que bien podria considerarse un compendio
de astronomia.

La historia transcurre en una aldea innominada cercana a las riberas
del Henares. Alli confluyen pastores, algin estudiante, damas y caba-
lleros aquejados por el amor. La via de acceso a este mundo ficcional,
siguiendo las pautas de la pastoril, son las quejas de Albano porque
Faustina se ha enamorado de Eusebio, quien solo tiene ojos para una
forastera que se hace llamar Silvia, cuando en realidad es una dama,
dona Potenciana de Meneses, asi disfrazada para averiguar mejor el pa-
radero de su prometido don Bernardo. Junto a ellos estd Eusebio, “dado
a todo género de letras”, y también el bachiller Dionisio, “un estudiante
de lindo humor” que, con sus historias y su conocimiento, quiebra el
encorsetado mundo bucélico: “Quién duda, [...] dird quien viere esto
que es historia de libros y que nosotros dimos asumpto a la Diana,
Pastor de Filida, Galatea, Arcadia y los demds que andan impresos”.
A ellos se suman nuevos personajes, como don Félix, que, en su viaje
para rescatar a su querida Jacinta del matrimonio concertado por sus
padres, da con sus huesos en la cdrcel, acusado de agredir a un hombre
a quien, por el contrario, acababa de ayudar. Este dltimo consigue que
el juez le permita salir temporalmente para evitar la boda, empefando
su vida en caso de que no regresara. Don Félix logra su objetivo en un
viaje repleto de nuevos infortunios, pero consigue personarse ante el
magistrado que, por haber cumplido su palabra, le concede la libertad.
Con esta tltima historia, fundamentada en el conocido relato de Da-

pudo facilitarle las cosas. Véase a este respecto Cristina Castillo Martinez, op. cit.,
pp- 485-487. En realidad, las cuatro obras las publicé en este periodo, pero el con-
trol no afecté a los Consejos por su cardcter politico-moral, ni a la Historia del primer
César, por estar inspirada en los textos de Plutarco, autor predilecto del humanismo
cristiano; mucho menos al Semprilis, en su condicién de novela bizantina, subgé-
nero que resulté amable a los censores. En adelante, me referiré, salvo indicacién
en contra, a la edicién de Amor con vista de 1634, por tomarla como la versién mds
cercana a la voluntad del autor.

27 Juan Enriquez de Zahiga, Amor con vista, f. 9v.

28 lbidem, f. 10v.
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mon y Fintias (asi lo refiere Enriquez de Zuniga, citando como fuentes
a Firmiano Lactancio, Valerio Mdximo y Cicerén), revaloriza la figura
del juez magndnimo y también la del protagonista honrado y valiente,
asuntos que le interesaban sobremanera.

La temdtica, por tanto, resulta variada, aunque se presente como un
libro de pastores, y la finalidad no solo se endereza al recreo, en la medida
en que se insertan discusiones y didlogos sobre cuestiones filoséficas que
apuntan a una ideologia determinada. A este respecto, resultan ilustrati-
vas las palabras del doctor Paulo de Zamora, encargado de firmar la apro-
bacién eclesidstica de la primera edicién: “en este libro, debajo de estilo
pastoril y apacible, se ensefian cosas y ciencias grandes con estilo propio,
elocuencia suave y moral™”.

Lo primero que se explica es un concepto muy concreto del amor,
tema que da nombre a la obra (por cierto, homénima de las de Lope
de Vega y Antonio Enriquez Gémez) y con el que se quiebra la creen-
cia en el amor ciego y desenfrenado, capaz de secuestrar la voluntad de
quien lo experimenta y de conducirle a la enajenacién. Lejos quedan las
palabras que dirigié la sabia Felicia a Sireno en el libro IV de La Diana,
recreando la conversacién entre Sofia y Filén en los Didlogos de amor de
Leén Hebreo: “pues por la mayor parte los que bien aman se vienen a
desamar a si mismos, que es contra razén y derecho de naturaleza. Y esta
es la razén porque le pintan ciego y falto de toda razé6n™. El amor, para
Enriquez de Zaiiga, es un sentimiento que arrebata, pero que no anula,
y sobre el que el amante se puede imponer para no perderse; aunque
pierda la dicha de ser correspondido, pues, por encima de todo, esti el
libre albedrio®'. Por eso, a quienes se animan a leer sus historias, les dice
en el prélogo:

29 Juan Enriquez de Zaniga, Amor con vista, Madrid, Juan Delgado, 1625, f. €2v.

30 Jorge de Montemayor, Los siete libros de la Diana, eds. Francisco Lépez Estrada y
M. Teresa Lopez Garcia-Berdoy, Madrid, Espasa-Calpe, 1997, p. 280.

31 Sobre las teorfas del amor que han funcionado en la narrativa pastoril, véase Juan
Bautista Avalle-Arce, La novela pastoril espasiola, Madrid, Istmo, 1974, p. 127;
Amadeu Solé-Leris, “The Theory of Love in the two Dianas: a Contrast”, Bulletin
of Hispanic Studies, XXXVI (1959), pp. 65-79; y Aurora Egido, “La invencién del
amor en la Diana de Gaspar Gil Polo”, Dicenda. Cuadernos de Filologia Hispdnica,
6 (1987), pp. 383-397.
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No ofrezco en esta obra, lector discreto, locos amantes, que con cie-
ga aficién pongan sus pensamientos en tan alto lugar que, viéndose
despreciados, se den muerte con desesperacién, como hizo Ifis; no
quien, usando mal de la reciprocacién, muera a manos de su mismo
engafo, como Piramo y Tisbe; no, quien con rabiosos celos haga
experiencias que le cuesten la vida, como Procri; no quien, en ven-
ganza de su no admitida voluntad, trunque en ira el amor y solicite
la muerte a quien primero quiso mds que a su vida, como Fedra.
Amantes ofrezco que, con no haberlo sido menos que los pasados,
nunca dieron lugar a que la voluntad tiranizase el suyo al entendi-
miento, que como rey de las potencias ningtin accidente ha de haber
que ofusque su natural dominio.

Entre las potencias del alma, Enriquez de Zaniga da primacia al enten-
dimiento. Sobre tal premisa, construye su particular historia pastoril. El
locus amoenus no falta (aunque sea para contrastar la vida de la aldea y la
de la corte), y tampoco los pastores, pero su discurso y la manera en la
que viven y hablan del amor han cambiado. El género pastoril le ofrece
muchas posibilidades narrativas y muchos espacios donde descansar de la
ficcién, dando paso a reflexiones sobre temas diversos, pero, para ello, tie-
ne que prescindir de lo que atenta a la razén, pues romperia la 16gica del
pensamiento moral de un jurista cristiano. Los anadidos que incorpora a
la edicién de 1634 parecen ir, precisamente, en esta direccidn, al subrayar
aspectos que anclan la ficcién a la realidad, en lugar de elevarla hacia el
idealismo de la primera novela pastoril. Ademds, podrian estar condicio-
nados por la escritura y ulterior estampa de los Consejos politicos y morales
en 1634. No parece casualidad que vieran la luz en el mismo periodo y
en la misma imprenta.

Buena parte de las adiciones del Amor con vista o bien son compo-
siciones poéticas nuevas, o bien incorporacién de didlogos que enta-
blan los personajes sobre temas como la felicidad, los celos o el amor;
de tal manera que la trama deriva hacia la conversacién filoséfica o
filogréfica, otorgando mayor verosimilitud al relato sin dejar de estar
inscrita en una horma como la pastoril, proclive al didlogo®*. Una de

32 Francisco Lépez Estrada, “El didlogo pastoril en los Siglos de Oro”, Anales de Lite-
ratura Espariola, V1 (1988), pp. 335-356.
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tales adiciones la protagoniza la pastora Potenciana, que define el amor
en términos muy distintos a los que la novela pastoril nos tenia acos-
tumbrados:

sin duda erraron los que pintaron sin vista al amor, pues si en esto
quisieron significar que es efecto suyo cerrar al que se le rinde los
ojos de la consideracién, con que ficilmente atropella los embarazos
y dificultades que pueden estorbar su intento, sacaremos de lo que
me has referido que no es estar el amor ciego, sino tener vendados
los ojos. Y ansi, un enamorado, por mds que lo esté, puede quitarse
esta venda con que quedard el amor con vista, libre —digo— el en-
tendimiento, no sujeto, pues es rey de las potencias, a la voluntad.
De manera que serd culpa del que no quisiere hacer esto y no del
amor”.

Estas ideas que sostiene el jurista sobre el amor, y que ejemplifica a través
de las historias de los peculiares pastores de Amor con vista, las recoge en el
namero 1-34 de los Consejos politicos y morales con una interesante alusién
a su novela:

El amor es una pasién que mucho sujeta una alma. Ciega el en-
tendimiento, turba la razén, ofusca los sentidos, hace titubear el
albedrio que, aunque es tan libre que ninguna cosa tiene sobre
él jurisdiccién, solo el amor se atreve a ponerlo en duda [...]. En
algunas partes de nuestro Amor con vista explicamos en qué se veri-
fica esta que llamamos ceguedad; y ahora, afiadiendo alguna cosa,
decimos que por la mayor parte consiste en creerse un hombre
correspondido de la mujer a quien ama. Si la mujer se dejé ver,
se permitié hablar, no fue mucho exceso el presumirse el amante
correspondido, pues poco le queda por conquistar al que hall6
dos puertas abiertas a su deseo cuando tuvo por bastante entrada
el menor resquicio. Lo ponderable y la ceguedad es que no sola-
mente las acciones neutrales, pero aun los mismos desprecios hace
favores [...]. T4, pues, si te vieres tocado desta pasién, quitate la
venda de los ojos, que al amor no le pintaron sin ellos, sino con
una venda que se los cubre. Dando con esto a entender que estd en

33 Juan Enriquez de Zuhiga, Amor con vista, £. 36v.
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manos de cada uno el podérsela quitar, el usar, digo, con libertad
del entendimiento®.

Ademds del amor, recorren la obra otros temas de interés para el alcarre-
fio, entre los que destaca el de la murmuracién, vicio que critica a través
de varios personajes. Asi dice Albania, contraponiendo la vida del cam-
po a la de la ciudad, que “la murmuracién, aunque en lugares cortos es
mayor que en los grandes, no nos ofende, que ese efecto viene a obrar la
continuacién de una cosa, pues si es buena, conocida por la perseverancia
en ella, se hace loable y si es mala, como cesa la novedad, igualmente cesa
la murmuracién®. Y en ese sentido, sefala con admiracién Potenciana:
“Por acd, sefioras, como no reina tanto la malicia, podéis con libertad en
estos campos gozar la dulce comunicacién de vuestros amantes™®. Desde
la visién privilegiada que le concede su viaje aéreo, exclama el irénico
Dionisio: “;Oh, cudnto dieran [...] por verse en mi puesto los que tienen
por oficio en el mundo escudrinar vidas y inquirir secretos”. Y hasta el
narrador condena este habito, “que la vida de la aldea en tanto es agra-
dable y gustosa en cuanto con llaneza se juntan todos y en sitios de ame-
nidad y deleite se entretienen libres de la inevitable murmuracién de los
pueblos grandes™®.

Es el mismo planteamiento que expone Enriquez de Zufiga en varios
de sus consejos. En el nimero I-27 considera que es el mds dafino de to-
dos los vicios, y en el II-47 trata del desprecio hacia el que lo cultiva. No
es un tema nuevo; de él ya hablaron, advirtiendo de sus peligros, autores
de la antigiiedad como Plutarco y tratadistas y escritores del Siglo de Oro.
Recordemos tan solo cémo, en el Cologuio de los perros, Cipién ensena a
Berganza “que no es buena la murmuracién, aunque haga reir a muchos,
si mata a uno”’.

34 Ibidem, f¥. 77v-78r.

35 Ibidem, f. 36r.

36 Ibidem, f. 16r.

37 Ibidem, f. 46r.

38 Ibidem, f. 10r.

39 Miguel de Cervantes, Coloquio de los perros, en Novelas ejemplares, ed. Juan Bautista
Avalle-Arce, Madrid, Castalia, 1985, p. 251.
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4. La HISTORIA DE LAS FORTUNAS DE SEMPRILIS Y GENORODANO™

En 1629, Juan Enriquez de Zuniga da a las prensas la Historia de Semprilis
y Genorodano, aunque ya estaba escrita en 1627, fecha del privilegio y de
la aprobacién. Se inicia in medias res, de manera muy similar a Amor con
vista, pues lo primero que “escuchamos” los lectores son unos lamentos,
aunque en este caso de una dama atada a un 4rbol (Semprilis) que pronto
es rescatada por Leoncio (Genorodano), un misterioso habitante de la isla.
Ambos se enamoran y se prometen matrimonio, pero una sucesién de
adversidades les obligard a separarse hasta que finalmente consiguen unirse
como esposos después de las necesarias anagnérisis. Las historias que viven
por separado la llevan a ella a ser deseada por la mayor parte de quienes
encuentra a su paso (Xarife Muley, Casimiro, rey de Polonia, o Gavino,
rey ilegitimo de la isla bérbara) y a él —ignorante en todo momento de su
verdadera identidad— a sufrir naufragios, cdrcel o la condena a la horca.
Resulta dificil dar veracidad al trayecto de estos aventureros que, pri-
mero por mar y luego por tierra, viajan desde lugares innominados a

40 Existe una traduccién al portugués realizada en el siglo XVIII por Manuel Moreira
de Carvalho, Histdria das fortunas de Sempriles e Genorodano, pelo Doutor Joaé Hen-
riques de Zuniga. Traduzida por Manoel Moreira de Carvalho. Obra muito curiosa e
discreta. Em que se contém vdrios successos e trabalhos, que estes dous Principes passarao,
sendo sempre constantes no seu amor, e no da fé, e como fordo livres delles, e chegario
a possuir cé grande gosto o Ceptro, e Coroa do seu Reyno, Lisboa Occidental, Na offi-
cina de Antonio de Sousa da Sylva, 1735. Juan Catalina Garcfa, op. cit., p. 105,
n° 264, que supo de esta versién por Salvd, pensé que podria haber un error de
transcripcion en la fecha: “;No serd el afio el de 1635, y, por tanto, podia autorizar
esta edicién al autor a decir en su relacién de méritos que sus obras aparecfan en
otras lenguas? Yo no he visto esta edicién portuguesa’. Sin embargo, aquella espe-
ranzadora conjetura que podria haber dado sentido a las palabras del autor (Agustin
Gonzdlez de Amezia, op. cit., p. 196) se desmorona por varias cuestiones: ya en el
siglo XVIII, Diogo Barbosa Machado, Bibliotheca Lusitana, Lisboa, Ignacio Rodri-
gues, 1752, vol. II1, p. 318, habia sefialado que el traductor de esta obra murié en
1741; ademds, en aquella época, habfa aparecido publicitada, como si de un texto
mds o menos reciente se tratara, en la Gazeta de Lisboa occidental, nim. 15 (11 de
abril de 1737): “Historia das fortunas de Sempriles e Genorodano, em otavo; vende-se
na logea de Isidoro do Valle a Sé Oriental”; pero la prueba definitiva la encontramos
hoy con la localizacién de dos ejemplares de esta edicion portuguesa (BNE 3/17606
y Biblioteca de la Fundacién Universitaria Espafiola IX/1215).
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Larache (Marruecos), que desde 1610 habia pasado a formar parte de la
monarquia espafola. De ahi irdn a Cracovia, después a una misteriosa isla
bérbara, y cuando estdn a punto de llegar a Barcelona, viran hacia el reino
de Loango (estado africano precolonial, que ocuparia parte de Gabdn,
Angola y el Congo), convertidos en prisioneros de una nave pirata. No se
le escapa al lector moderno lo singular de este recorrido maritimo, sobre
todo en su parada en tierras polacas, lo cual no se puede achacar a la ig-
norancia, pues Enriquez de Zufiga exhibe sus conocimientos histéricos y
geograficos a cada paso*!. ;Cémo explicarlo, entonces? Nos asiste en esta
cuestion José Luis Losada Palenzuela:

Si Polonia ocupaba un espacio mental en Europa antes de la Ilus-
tracién este podria ser, desde luego, el Norte, pero debido a sus
caracteristicas geograficas y politicas puede ser colocada laro sensu
también con acceso al Mediterrdneo sin una asociacién septentrio-
nal automadtica, de manera que se justifica el cronotopo elegido por
Zdiiga en su representacién del espacio de la aventura®.

A este itinerario singular que los lectores recorremos junto con los pro-
tagonistas habria que anadir aquel otro que no visitamos, por ser tan
solo referido por algunos de los personajes secundarios, pero con el que
Enriquez de Zaniga consigue trazar una amplia cartografia, en la que hay
cabida para Lima, adonde don Fadrique dice haber viajado, o a la gran
Tartaria, tierra de Rosimunda. De manera que atna en la obra Europa,
Africa, América y Asia.

Las distintas tramas que componen la narracién —casi todas depen-
dientes de la principal— se ven interrumpidas por abundantes y extensas

41 Sigue para ello una obra muy leida entonces, Le Relazioni universali de Giovanni
Botero (publicada por primera vez en Roma, en 1591, aunque revisada en varias
ocasiones por su autor). La primera y la segunda parte fueron traducidas por Diego
de Aguiar (Valladolid, herederos de Diego Ferndndez de Cérdoba, 1603 [1599]).

42 José Luis Losada Palenzuela, “Desplazamiento de la imagen septentrional: Polonia
en La historia de las fortunas de Semprilis y Genorodano”, en Ficciones entre mundos:
nuevas lecturas de “Los trabajos de Persiles y Sigismunda” de Miguel de Cervantes, eds.
Jorg Diinne y Hanno Ehrlicher, Kassel, Edition Reichenberger, 2017, pp. 253-273
(p. 262).
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digresiones® de cardcter diddctico que el autor intercala, ya como re-
flexiones con las que abordar diversos contenidos, algunos ya vistos en
otras de sus obras (el libre albedrio, el miedo, la desconfianza en la mujer
que se entrega con facilidad, el amor, la hermosura, la importancia de
vencerse a uno mismo, el matrimonio entre iguales, los toros, cémo so-
brevivir sin comer ni beber, o la pobreza, las armas y las letras); ya como
relatos ejemplarizantes. Sirva de muestra la historia del leén agradecido
—de quien Leoncio toma el nombre—, que es considerada una recrea-
cién de la fibula esépica de Androcles y de la leyenda de san Jerénimo*.

A diferencia de lo que sucede en Amor con vista, la mayoria de las di-
gresiones corren a cargo del narrador que, muy consciente de la reaccién
que pueda causar en los lectores, se disculpa por ellas. Asi, en el libro III,
cuando van a celebrar las bodas de los reyes Laureano y Sitebusa, se sor-
prende gratamente de que no lo hagan con toros, “admirado de que una
nacién gentilica y barbara abomine lo que las mds cristianas y catélicas
aplauden y celebran™, para lo cual habla de que “el hombre es la cosa
mids excelente de las corporales que hizo Dios™, citando el Génesis, a
Plinio, Ovidio, Aristdteles, san Ambrosio o san Gregorio. Marca asi la
superioridad con respecto a los animales, pero se disculpa, consciente de
su divagacién:

Mas porque no diga alguno que en tratar punto tan te6logo excede-
mos los limites de nuestra profesion, no atendiendo a que nuestra
jurisprudencia no lo permite, [...] y que todos tenemos derecho a
las ciencias, concluyamos las excelencias del hombre con lo dicho,
ansi porque no arriesguemos con digresiones largas el aplauso ge-

43 “Sin lugar a dudas, el rasgo mds representativo de esta novela son las digresiones
did4cticas, caracteristica que nos permite situar(la] [...] no sélo en la evolucién del
género, sino en el desarrollo y disolucién de la narrativa misma del Barroco” (Javier
Gonzilez Rovira, op. cit., p. 308).

44 Asi lo apunta Angel Gémez Moreno en “La virtud del santo en la ficcién épico-
novelesca”, en Dejar hablar a los textos. Homenaje a Francisco Mdrquez Villanueva,
ed. Pedro M. Pifiero Ramirez, Sevilla, Universidad, 2005, tomo I, pp. 77-94 (p.
82), y en Claves hagiogrdficas de la literatura espanola (del “Cantar de mio Cid” a
Cervantes), Madrid-Frankfurt, Iberoamericana-Vervuert, 2008, p. 58.

45 Juan Enriquez de Zaniga, Semprilis y Genorodano, f. 62v.

46  Ibidem.
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neral —no el de los curiosos y doctos— como porque para nuestro
intento es bastante®.

Acttia de manera semejante al referirse a la ciudad de Zaragoza al comien-
zo del libro VI: “si bien temo por no hacer larga la digresién, agraviarla
[a la ciudad] antes con lo que dejare de decir que alabarla con lo que
dijere”, aunque no siempre su intervencion es para excusar la extension
de lo dicho, sino también para justificar la dilacién de lo que va a decir,
como sucede con el tema de los partos de sietemesinos: “Aunque ninguno
dude que es natural el parto a los siete meses, y parezca cosa vana hacer
digresién en probar lo que es tan notorio, con todo eso fio del que fuere
curioso no le serd molesto detenernos en esto un breve espacio, particu-
larmente estando fundada en ello la principal parte de nuestro Poema”™®.

Pero no solo en estos excursos se evidencia el catolicismo de Enriquez
de Zaniga. También asomard en la configuraciéon de algunos personajes
y en ciertas historias. En dicho sentido, es habitual la descripcién de cris-
tianos desde una perspectiva casi heroica o de personajes que, profesando
otras religiones, optan por la conversién. Lo hace la joven Daraja, hija
de Xarife Muley, que reniega sorprendentemente de su fe, calificindola
como “detestable ley de Mahoma”; o la hermosa Rosimunda, a quien
Leoncio insté “a que profesase nuestra cristiana y catdlica religién lim-
pia de las supersticiones y errores que con ella mezclan los que mads la
siguen en Tartaria, porque generalmente la secta mahometana es la que
prevalece™®.

No menos interesante resulta el tratamiento que hace de la tauroma-
quia®', aficién que suscité una larga controversia durante el Siglo de Oro

47 Ibidem, {. 54r.

48 Ibidem, f. 130v.

49 Ibidem, f. 145v. Por cierto que, en mds de una ocasion, Enriquez de Zasiga se
refiere a este libro como “poema”, marcando la vinculacién con la novela griega
de aventuras, que asume como modelo, y que desde Lépez Pinciano se asociaba al
poema épico.

50 Ibidem, . 127r-v.

51 Véase sobre el particular, José Losada Palenzuela, “El toro y el héroe: variacién del
motivo en la narrativa de Juan Enriquez de Zuniga”, Edad de Oro, XXXV (2016),
pp- 239-250.

144 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Cristina Castillo Martinez, Juan Enriquez de Ziiiiga y los limites de la prosa de ficcion

hasta el punto de implicar a monarcas y papas™, y en la que Enriquez de
Zniga se sitda del lado de los criticos, plantedndola como ofensa a Dios
al exponer la vida de manera gratuita y alegando cuestiones juridicas que
sittan la responsabilidad en los gobernantes:

Y si alguno dijere que es bastante delito en quien acaba a cuernos
de un toro, para haber merecido aquella muerte, haberse puesto a
semejante riesgo, tiene razén; pero yo no hablo con estos ignorantes
y bdrbaros, que, pues el peligro a que llevan sus vidas y sus almas
no les basta, ;qué persuasiones no serdn vanas y de poco provecho?
Hablo con los que lo permiten, que debieran, pues les son notorios
estos inconvenientes, sin los muchos que no se dicen, evitarlos con
la prohibicién desta fiesta; pues, como se prueba en Derecho, cuan-
do hay presuncién de que recibiendo juramento de alguna persona
no ha de cumplir lo prometido por él, se ha de cuidar el recibirle por
no dar lugar al perjurio. Y si no basta lo dicho para aborrecimiento
y prohibicién desta fiesta, baste haber sido autor della el demonio
para perdicién de las almas, cuyo principio fue en Roma, donde
como las mujeres comiesen carne de toro y malpariesen, consul-
taron al Ordculo y respondié: “Corred toros a honra de los dioses

52

145

La licitud sobre “correr toros” se venia debatiendo desde antiguo. Una de las insti-
tuciones que mds protagonismo adquirié en este debate fue la Compania de Jesus
al emprender una abierta campana antitaurina. El padre Juan de Mariana asumié
esta postura en “De Spectaculis”, incluido en el volumen Tractatus septem (Colonia,
1609), que él mismo tradujo con el titulo de Tratado contra los juegos priblicos pero
que no veria la luz en letras de molde hasta 1884 (Biblioteca de Autores Espaoles,
vol. XXXI). El tema habia sido abordado en el Concilio de Trento y Pio V, consi-
derado el primer Papa de la Contrarreforma, promulgd una bula prohibitoria bajo
pena de excomunidn. Sin embargo, Felipe II, dada la demanda de este tipo de
festejos entre el pueblo, dilaté su difusién hasta conseguir que el nuevo Papa, Gre-
gorio XIII, mostrara una postura mds relajada. Con todo, la polémica no se dio por
concluida, pues Sixto V reinstauré la bula de Pio V que, afos més tarde, Clemente
VIII volveria a retirar. Véase Bernard Vincent, “La Iglesia y los toros”, en Fiestas de
toros y sociedad: Actas del Congreso Internacional (Sevilla, del 26 de noviembre al 1 de
diciembre de 2001), eds. Antonio Garcfa-Baquero Gonzélez y Pedro Romero de So-
lis, Sevilla, Universidad, 2003, pp. 337-354; Gonzalo Santonja y Valentin Moreno,
“Fiesta y regocijo. Las fiestas de toros en Espafia y su defensa en 15707, Dicenda 34
(2016), pp. 339-377; y Francisco Rafael de Uhagdn, La Iglesia y los toros. Antiguos
documentos religioso-taurinos, Madrid, 1888.
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infernales y no morirdn”. Y ansi, desde entonces los corrieron, y
Julio César fue el primero que los alanceé en Roma. Mas volvamos
a nuestra historia®.

Sucede que la figura de consejeros y mandatarios del tipo que sea adquiere
especial protagonismo en esta obra. En el libro II, un religioso que acom-
pana al rey de Polonia, le recomienda que no se deje llevar por un bien
caduco como la hermosura, echando mano de citas de autores clasicos. Y
en el I1I nos encontraremos con Nitoformio, anciano sacerdote de Apolo,
que protege, educa y aconseja a Laureano desde su nacimiento hasta que
es reconocido como rey de la isla bdrbara, en un proceso que muestra la
fuerza del destino humano de modo semejante a como lo abordard pocos
afos después Calderdn de la Barca en La vida es sueiio (1635).

En cuanto a los mandatarios, si son legitimos, son benevolentes: Xa-
rife Muley, enamorado de Semprilis, ordena dar libertad a los cristianos
cautivos en sus galeras; el rey de Polonia, igualmente seducido por los
encantos de la protagonista, deja sus ocupaciones para acompanarla; y
Laureano, monarca legitimo de la isla barbara, agasaja a los forasteros y
les permite regresar a Espafa. Distinta es la consideracién de los alcaldes,
oficio que bien conocia Enriquez de Zdniga por haberlo desempefado
en varias ocasiones. Sobre esa experiencia parece fundamentar la critica a
aquel que sentencia a la horca a Leoncio sin investigar los hechos por los
que es acusado injustamente de haber matado a un hombre:

Inexorable determinacién es la de un ignorante poderoso y rigor
terrible ver tan absoluto poder como la de una vara de justicia en
manos de un rustico, que apenas sabe gobernar con ellas un arado.
Y no fuera grande inconveniente si ellos procedieran como deben,
mas hay alcalde destos, que con el conocimiento que tiene de los
letrados de su contorno, cuando quiere acertar en su sentencia, sabe
a quién ha de ir y cudndo hacer una trampa, cudl ha de escoger; por
lo cual no son los letrados, sino ellos los que hacen y deshacen en
los pleitos de que son jueces. Y asi nuestro alcalde escogié por su
asesor a un letrado mozo que le parecia que haber firmado sentencia
de muerte era méritos para una garnacha y que no estaba el Consejo
pensando en otra cosa sino en lo que él hacia para premiarlo; y huyé

53 Ibidem, ff. 64v-65r.
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de los que con maduro consejo dieran al pobre reo término compe-
tente para justificar su confesion, pues por ella resultaba tan libre,

en que lo dejaremos, refiriendo lo que sucedié a los compafieros™.

La presencia de datos reales, vinculados con la vida del autor, son espe-
cialmente relevantes. Cémo no identificar al anciano Ricaredo con el pro-
pio Enriquez de Zaiga al relatar que estudié en la facultad de Cdnones y
leyes y que se marchd a la corte para buscar mejor posicién, sorteando las
dificultades del oficio de letrado, “que no hay cosa mds calamitosa y triste
que un letrado pobre, pues hasta acreditarse ha de pasar por més infortu-
nios y tormentas que la nave Vitoria™. Y cémo obviar la intercesién del
también alcarreno don Fadrique ante el sefior de la villa de Archilla, don
Fernando Ddvalos y Sotomayor, perteneciente a uno de los linajes mds
importantes de Guadalajara y caballero de la orden de san Juan®, para
evitar que ahorcasen a Leoncio.

La Historia de las fortunas de Semprilis y Genorodano es una novela
amable que ofrecia y ofrece al lector todos los entretenimientos espera-
bles en la bizantina: viajes por tierra y por mar, tormentas y naufragios,
secuestros y ajusticiamientos, amor, separacion y reencuentro’’. Pero es,
ademds, una obra en la que el escritor no ha olvidado su historia personal,
ni su faceta de jurista, ni ha pasado por alto las posibilidades de desarro-
llar algunos de los temas que venian preocupdndole desde el principio.

Corria el afio 1629 cuando publicé esta novela, siendo teniente de co-
rregidor en Avila. Para entonces ya tenfa escrita su siguiente obra, Historia
de la vida del primer César, aunque no saldria de las prensas hasta 1633,
momento en que ejercia como alcalde de la ciudad de Cuenca. Esta vez se
alejaba de la ficcién para poner sus miras en la figura del general romano,
modelo de hombre de Estado que supo armonizar las armas y las letras y,

54 Ibidem, ff. 111r-v.

55 Ibidem, f. 133v.

56 Félix Salgado Olmeda, “La evolucién de un linaje: los Ddvalos Sotomayor, letrados,
hidalgos, regidores, senores de vasallos. Siglos XVI-XVIII”, Wad-al-Hayara: Revista
de estudios de Guadalajara, 31-32 (2004-2005), pp. 31-44.

57 Elementos todos ellos muy eficaces desde el punto de vista narrativo, como ha
estudiado Daniel Ferndndez Rodriguez, Las comedias bizantinas de Lope de Vega:
caracterizacion genérica, tradicion y trascendencia, Universidad de Barcelona, 2016,
tesis doctoral, pp. 241-244.
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por tanto, ejemplo de la importancia de la educacién letrada en los go-
bernantes, cuestion capital para Enriquez de Zaniga®®. Repasando la vida
de este personaje histérico podia aquilatar su pensamiento de una manera
mids clara e inscribirse en aquel grupo de escritores que cultivaban las
biografias politicas que tanto proliferaron en la Espafa de Felipe IV*’. Su
escritura, a partir de entonces, abandonaria la creacién ficcional para cen-
trarse primero en la histérica y después en la politico-moral, pero, puesto
que en las anteriores obras ya habia aprovechado para aleccionar con sua-
vidad sobre determinadas cuestiones, no nos extranard que aluda a ellas
en la Historia de la vida del primer César. Viene al caso cuando defiende
que la jactancia es positiva si procede de lo conseguido con esfuerzo y
no de lo heredado, lo que se conjuga con el cultivo de las ciencias y las
armas, explicacién que concluye asi: “Lo demds deste lugar se verd en el
libro 4 de nuestras Fortunas de Semprilis y Genorodano, donde tratamos de
la igualdad que tienen entre si las armas y las letras™; y efectivamente, es
lo que cuenta el Semprilis®', una muestra mds de ese didlogo que establece
con sus textos, sean ficcidon o no. También anticipa ideas que concretara,
a partir del afo siguiente, en los Consejos politicos y morales, como la ya
citada necesidad de que un juez escuche por igual a todos los implicados
en un proceso, acerca de la autoridad que ha de ejercer Julio César ante el

58 Se considera, ademds, la primera biograffa extensa sobre Julio César escrita en cas-
tellano. Véase Jacobo Sanz Hermida, “Una biografia politica barroca, la Historia
de la Vida del Primer César de Juan Enriquez de Zafiga”, en Vies d'écrivains, vies
dartistes: Espagne, France, Italie, XVIe-XVIIle siécles, eds. Matteo Residori, Héléne
Tropé, Danielle Boillet et Marie-Madeleine Fragonard, Paris, Presses Sorbonne
Nouvelle, 2014, pp. 173-185 (p. 180).

59 “La biograffa de César escrita en 1628 por Juan Enriquez de Zaniga —a juzgar por
su aprobacién—, pero publicada en 1633, representa, estilistica y técnicamente,
una transicién entre las obras de este género, llanas, sencillas, construidas segin la
sucesion cronoldgica de los hechos a base de las edades biogréficas del sujeto histo-
riado, y entre aquellas otras biografias sentenciosas que, a través de un ejemplo an-
tropolégico, venian sosteniendo tesis politicas audaces. A tal respecto la defendida
por Enriquez de Zuiniga en su disefio de César gravita en la estimacién del Imperio
romano como el mds universal de cuantos en la historia han existido” (Angel Ferra-
ti, Fernando el Catdlico en Baltasar Gracidn, Madrid, Real Academia de la Historia,
2006, p. 44).

60 Juan Enriquez de Zihiga, Historia de la vida del primer César, ff. 21v-22r.

61 Juan Enriquez de Zahiga, Semprilis, f. 97r.

148 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Cristina Castillo Martinez, Juan Enriquez de Ziiiiga y los limites de la prosa de ficcion

motin de su ejército (consejo 1-61), o como la amistad cuando habla de
Pompeyo y Favonio®, clave en la que profundizard el consejo 1I-45, por
citar tan solo un par de ejemplos de otros muchos que se pudieran aducir
y que se insertan en las abundantes digresiones. De ellas, por cierto, vuel-
ve a justificarse, sabedor de que pueden resultar tediosas al lector.

5. ULTIMAS CONSIDERACIONES

A tenor de todo lo visto, se podria concluir que Juan Enriquez de Zuni-
ga fue un letrado en todos los sentidos; un escritor que nunca olvidé su
faceta de jurista y un jurista que recurrié a la escritura como medio de
difusién de sus ideas. Sus dos primeros textos no son solo historias fin-
gidas, sino libros de entretenimiento que perseguian la utilidad. Parece
que sus intentos de medrar en la administracién fueron infructuosos; no
sabemos si su deseo de ser reconocido entre la caterva de escritores de
aquella centuria alcanzé las cotas por él esperadas, aunque todo apunta
a que fue leido y sus libros considerablemente difundidos. El mismo se
preocupd de hacerlo. En el prélogo “Al lector” del dltimo volumen de los
Consejos politicos y morales (1663), hace una recapitulacién de su trayecto-
ria, insistiendo en su éxito:

Entrettvete, lector discreto, en mis primeros afios con el Amor con
vista, luego con las Fortunas de Semprilis y Genorodano. Y aunque
el asumpto destos dos libros es amoroso, no estdn tan desnudos de
letras que no muestren que aun en aquella edad las profesaba su au-
tor. Después, quiriendo cantar cosas poco mayores, como dijo a las
musas de Sicilia Virgilio, hice la Historia de la vida del primer César.
Y dltimamente los Consejos politicos y morales, suponiendo un padre
que los da a un hijo. Y si todos cuatro libros han sido de gusto y de
utilidad, diganlo las impresiones que dellos se han hecho®.

62 Ibidem, ff. 791-v.

63 Juan Enriquez de Zufiga, Consejos politicos y morales, 1663, §5. “Musas Sicélides,
cosas un poco mayores cantemos. / No a todos causan placer las florestas y bajos
tarayes. / Si es que a los bosques cantamos, que sean dignos de un cénsul” (Virgilio,
Bucélicas, ed. bilingiie de Vicente Cristébal, Madrid, Cdtedra, 1996, bucdlica IV,
vv. 1-3).
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De ¢l dice el historiador Francisco de Torres, oriundo de Guadalajara
y contempordneo suyo, que “‘en los libros que ha impreso ha mostrado
raro y superior ingenio. Su crédito es tan celebrado que no necesita de los
elogios de mi pluma, y as? no digo mds de sus muchas partes”®; y Lope de
Vega lo recuerda en el Laurel de Apolo (1630) por haber sido “aquel que
0s6 pintar de Amor la vista”, pero no se ha localizado ninguna referencia
mis en el siglo XVII. Eso si, da que pensar que el impresor y mercader de
libros Pedro Joseph Alonso y Padilla incluyera Amor con vista, el Semprilis
y la Historia del César en aquel catdlogo que pretendia reunir las obras
que habian gozado de més aceptacion durante el Barroco®. En cualquier
caso, quedara o no anclado su éxito en este pufiado de referencias, su
escritura a los dos lados de la ficcidn resulta interesante por su condicién
de poligrafo cristiano, convencido como estaba de que el conocimiento
era primordial no solo para el gobierno de uno mismo, sino también para
el de los demds.

64 Francisco de Torres, op. cit., f. 361v.

65 Begona Ripoll y Fernando Rodriguez de la Flor, “Los cien Libros de novelas, cuentos,
historias y casos trdgicos de Pedro Joseph Alonso y Padilla”, Criticén, 51 (1991), pp.
75-97 (pp. 84y 90).
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como posible que Cervantes, al redactar su pré-
logo a los lectores de La Galatea, especialmente
su parte final, haya tenido en cuenta un pasaje
del congedo (“A la sampogna”) de la Arcadia de
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y otro texto. La posibilidad de que el influjo sea
directo se ve reforzada por el hecho de que Luis
Gdlvez de Montalvo, amigo de Cervantes, tam-
bién se hiciese eco del mismo texto en un soneto
paratextual del Pastor de Filida. La relacién con
Sannazaro proporciona una referencia valiosa
para entender el concepto de lo pastoril en Cer-
vantes y su manera de encarar la edicién impresa
de La Galatea.

Abstract: The aim of this note is to point out how
Cervantes, when writing his prologue to the rea-
ders of La Galatea —and especially the ending—,
may have taken into account a passage from the
congedo (“A la sampogna”) of Sannazaro’s Arca-
dia. In order to defend this hypothesis, certain
similarities of argument, not free of muffled
verbal echoes, are noted between the two texts.
The possibility of a direct influence is suppor-
ted by echoes of the same text in a paratextual
sonnet included in the Pastor de Filida by Luis
Galvez de Montalvo, a friend of Cervantes. This
connection with Sannazaro provides a valuable
benchmark for understanding the concept of the
pastoral in Cervantes, as well as his approach to
the printed edition of La Galatea.
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Como tantos otros asuntos concernientes al estudio de la obra cervantina,
el de sus fuentes y modelos italianos resulta inagotable. Si nos cefimos
a La Galatea, dos recientes monografias de Valerio Nardoni han dado
nueva actualidad al tema: una de cardcter més general, Sulle fonti italiane
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de “La Galatea” di Cervantes', y otra circunscrita a la relacién de la novela
cervantina con la Arcadia de Sannazaro: “La Galatea” de Cervantes y el
modelo lingiiistico y literario de la “Arcadia” de Sannazaro®. En esta segunda
empieza el estudioso por ofrecer, a modo de “Prélogo”, un repaso en el
que identifica aquellos trabajos mds relevantes para la cuestién® y aquellos
episodios de la Arcadia que, segin el consenso critico, mds huella han
dejado en La Galatea; a saber, las prosas V y XI (homenaje fanebre a An-
drogeo y Massilia, respectivamente) en las honras finebres a Meliso del
libro VI cervantino, de un lado, y de otro, la égloga V (“Ergasto sovra la
sepultura”) en la cancién de Lisandro (libro I de La Galatea). Partiendo,
pues, de los estudios precedentes, asi como de la lectura critica actualizada
de la tradicién pastoril y, en concreto, de la Arcadia, Nardoni propone
luego una atenta consideracién de las relaciones entre ambas obras, con la
mira puesta en integrar los ecos microtextuales, ya identificados o aporta-
dos ahora por él, en una consideracién mds amplia del trabajo compositi-
vo desarrollado por Cervantes, mostrando tanto las similitudes como las
diferencias con el modelo. Surgen asi andlisis atinados de pasajes como el
arranque narrativo de La Galatea, la fiesta y juegos aldeanos de la historia
de Teolinda y Artidoro (libro I), la citada cancién de Lisandro o el perso-
naje de Carino dentro de la misma historia de Lisandro, por citar los mds
destacados. Todo ello le sirve a Nardoni para afirmar que Cervantes tenia
un profundo conocimiento de la Arcadia, hasta el punto de que “sin ne-
cesidad de que se dé una imitacién directa de pasajes concretos, es posible
que la mente del escritor retuviera la huella de un texto tan trascendente,

o que lo utilizara como pauta de referencia™.

1 Alessandria, Edizioni dell’Orso, 2016 (Bibliotheca Iberica, 2). El estudio se centra
en dos tradiciones literarias de reconocida influencia en Cervantes, los didlogos
filogréficos y la novela corta.

2 Alcald de Henares, Universidad de Alcald de Henares, 2018 (Biblioteca Ensayo, 5).

3 De ellos, Nardoni sefiala como el mds especifico el de M. Z. Wellington, “La Arcadia
de Sannazaro y la Galatea de Cervantes”, Hispandfila, 111 (1959), pp. 7-18. La autora
reconoce la influencia directa o indirecta del italiano “...en los muchos lugares
comunes, en las situaciones pastoriles, en las figuras descriptivas pintorescas y en el
verso imitativo en forma y en contenido” (p. 17). Y concluye: “...por toda la Galatea
hay contactos directos con varias partes de la Arcadia. Un andlisis cuidadoso revela que
la Prosa XI ejerce una influencia mds fuerte que la de ninguna otra parte” (ibidem).

4 “La Galatea” de Cervantes, p. 42.

<
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Siguiendo la estela de Nardoni, nos proponemos aqui sefialar un posi-
ble eco de la Arcadia en La Galatea que, hasta donde se nos alcanza, no ha
sido mencionado hasta ahora y que tiene interés, creemos, para calibrar
mejor la idea de la tradicién pastoril que tenfa Cervantes al escribir su
novela.

El pasaje sannazariano que nos interesa se encuentra en la parte final
del congedo o epilogo de la Arcadia (“A la sampogna”). Tras recomendarle
que permanezca en las selvas consagrada a lamentarse perpetuamente,
la voz autorial advierte al instrumento (o sea, a la propia obra) sobre las
criticas que podria recibir:

Né ti curare se alcuno, usato forse di udire pill exquisiti suoni, con
ischifo gusto schernisse la tua bassezza o ti chiamasse rozza; ché ve-
ramente (se ben pensi) questa ¢ la tua propria e principalissima lode,
pur che da boschi e da luoghi a te convenienti non ti diparta. Ove
ancora so che non mancheran di quegli, che con acuto giudicio exa-
minando le tue parole dicano te in qualche luogo non bene aver
servate le leggi de’ pastori, né convenirsi ad alcuno passar pili avanti
che a lui si appertiene. A questi (confessando ingenuamente la tua
colpa) voglio che rispondi, niuno aratore trovarsi mai si experto nel
far de’ solchi che sempre prometter si possa, senza deviare, di menarli
tutti dritti. Benché a te non picciola scusa fia lo essere in questo seco-
lo stata prima a risvegliare le adormentate selve, et a mostrare a’ pas-
tori di cantare le gia dimenticate canzoni. Tanto piti che colui il quale
ti compose di queste canne, quando in Arcadia venne, non come
rustico pastore ma come coltissimo giovene, benché sconosciuto e
peregrino di amore, vi si condusse. Senza che in altri tempi sono gia
stati pastori si audaci che insino a le orecchie de’ romani consuli han
sospinto il loro stile; sotto 'ombra de’ quali potrai tu, sampogna mia,
molto ben coprirti e difendere animosamente la tua ragione’.

Mientras algunos, hechos a escuchar sones mds refinados, criticardn la
obra por baja y tosca (r0zza) en su estilo —viene a decir el pasaje—, sien-
do asi que ese es su propio y principal elogio, otros, que la examinardn
con juicio mds agudo, le echardn en cara haber infringido las leyes del

5 lacopo Sannazaro, Arcadia, ed. Carlo Vecce, Roma, Carocci, 2013, pp. 328-329.
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decoro pastoril®. Para responder a estos dltimos, la voz autorial propone
varios argumentos, de los que nos interesa destacar los dos finales: que
quien compuso la obra (o sea, Sincero / Sannazaro) vino a la Arcadia, no
como pastor sino como joven culto y enamorado; y que no faltan prece-
dentes en la tradicién pastoril antigua de semejante ruptura del decoro.
La afirmacién se refiere sin duda a la Bucélica IV de Virgilio y de manera
mds especifica, como anota el editor, a su archiconocido v. 3: “si canimus
silvas, silvae sint consule dignae™.

Cervantes maneja, por su parte, argumentos similares a estos dos tlti-
mos en unas lineas del pdrrafo final de su prélogo a los lectores:

Bien sé lo que suele condenarse exceder nadie en la materia del estilo
que debe guardarse en ella, pues el principe de la poesia latina fue
calumniado en alguna de sus églogas por haberse levantado mis
que en las otras; y asi, no temeré mucho que alguno condene haber
mezclado razones de filosofia entre algunas amorosas de pastores,
que pocas veces se levantan a mds que a tratar cosas del campo, y
esto con su acostumbrada llaneza. Mas, advirtiendo, como en el dis-
curso de la obra alguna vez se hace, que muchos de los disfrazados
pastores della lo eran sélo en el hibito, queda llana esta objecion®.

Como se ve, son los mismos dos argumentos que hemos destacado en el
napolitano, pero invirtiendo su orden: 1) si La Galatea ha podido traspa-
sar los limites convencionales del decoro pastoril, eso mismo ya lo hizo
Virgilio; y 2) hay personajes en el libro que no son sino disfrazados pasto-
res, lo que justifica que puedan expresar razones de “mds que de pastoril

6 Como aclara el editor en su nota: “...criticheranno nell’Arcadia I'inosservanza
delle regole del genere bucdlico, e anzi il superamento dei suoi confini, con la
contaminazione di altri generi” (Arcadia, ed. cit., p. 328).

7 Y en nota (p. 329) afiade todavia esta referencia de Calpurnio, Ecl. IV, 77-78: “hos
calamos sectare, canales / exprime, qui dignas cecinerunt consule silvas”.

8  La Galatea, ed. Juan Montero, con la colaboracién de Francisco J. Escobar y Flavia
Gherardi, Madrid, RAE, 2014, p. 16. Sobre la conocida presencia en la obra como
disfrazados pastores de poetas amigos del autor o incluso él mismo, remitimos en
particular a Geoffrey Stagg, “A Matter of Masks: La Galatea”, en Hispanic Studies
in Honor of Joseph Manson, eds. Dorothy Atkinson y Anthony Clarke, Oxford,
Dolphin, 1972, pp. 255-67.
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ingenio™. Aunque no estamos —es obvio— ante una apropiacién literal
o ni tan siquiera mediante paréfrasis del texto sannazariano'’, el aire de
familia entre uno y otro pasaje es innegable. Dirfase incluso que no faltan

algunos ecos verbales, ciertamente amortiguados, entre uno y otro texto.
Asi, la frase “...te [la obra] in qualche luogo non bene aver servate le leggi
de’ pastori, né convenirsi ad alcuno [de los pastores de la obra] passar pii
avanti che a lui si appertiene” parece resonar en la cervantina “exceder
nadie en la materia del estilo que debe guardarse en ella’''. La ausencia,

9

10

11
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La Galatea, ed. cit., p. 197. Ya Jorge de Montemayor hace decir a Felicia, a propésito
de una pregunta de Fileno sobre la naturaleza pasional del amor, que “es mds que de
pastor” (La Diana, ed. Juan Montero, estudio preliminar Juan Bautista de Avalle-
Arce, Barcelona, Critica, 1996, p. 208). Y Herrera, en nota a Garcilaso, égl. 11,
vv. 904-906, apunta: “Para mds que pastor es este elogio” (Fernando de Herrera,
Anotaciones a la poesia de Garcilaso, eds. Inoria Pepe y José Marfa Reyes, Madrid,
Cétedra, 2001, p. 857).

Algo que si ocurre, por el contrario, en otros pasajes de La Galatea con respecto a
sus fuentes italianas. El caso mds conocido, aunque no tnico, es el de los discursos
filograficos de Tirsi y Lenio en el libro IV, con respecto a ciertos pasajes de Gli Asolani
de Bembo y del Libro de natura de amore de Mario Equicola; véase Francisco Lopez
Estrada, La Galatea de Cervantes. Estudio critico, La Laguna de Tenerife, 1948, pp.
89-95; Geoffrey Stagg, “Plagiarism in La Galatea”, Filologia romanza, VI (1959),
pp- 255-276; Juan Montero, “Algunas enmiendas al texto de La Galatea (libro IV),
a la luz de las fuentes filograficas italianas”, Rivista di filologia e letterature ispaniche,
IX (2006), pp. 9-23. Para otras imitaciones, remitimos ahora a los trabajos de V.
Nardoni ya citados. Con un afiadido que proporcionan los editores recientes de La
Galatea: que el elogio del Tajo y sus riberas que Cervantes pone en boca de Elicio al
principio del libro VI (ed. cit., pp. 344-346) es en buena parte la traslacién del que
hace Jacopo Bonfadio del lago de Garda y su entorno, en carta a Plinio Tomacelli
de agosto o septiembre de 1541 (ed. cit., pp. 673-675). La pista la daba ya Ménica
Luengo Afén, “El jardin barroco o la terza natura. Jardines barrocos privados en
Espana”, en Mecenazgo y Humanidades en tiempos de Lastanosa: Homenaje a Domingo
Ynduriin, coords. Aurora Egido y José Enrique Laplana, Zaragoza-Huesca, Institucion
Fernando el Catélico - Instituto de Estudios Altoaragoneses, 2008, pp. 89-112 [90].
En la entrada correspondiente del aparato critico, apuntan los editores a propésito
de la materia: “Tal como figura en el texto, creemos que la frase no redondea el
sentido. Ya que todo el prélogo —y en particular este pasaje— se ocupa de la
poesia pastoril, se echa en falta aqui un adjetivo relativo a las églogas, bien pastoril
o pastoral, ambos usados por Cervantes” (La Galatea, ed. cit., p. 567). Pues bien, el
cotejo con el texto de Sannazaro confirma la sospecha, pues en ¢l se especifica “le
leggi de’ pastori”, en clara alusion al decoro propio de la poesia bucdlica.
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en cualquier caso, de paralelismos verbales més precisos obliga a aceptar
como posibles dos hipétesis: 1) que Cervantes haya tenido en cuenta,
efectivamente, el texto de Sannazaro, quizd apuntado en su memoria; o 2)
que la influencia haya sido indirecta y haya que buscar un texto interme-
dio entre el de napolitano y La Galatea. Por nuestra parte, consideramos
atendible la primera de esas hipdtesis.

Una razén para ello es el precedente inmediato de Gélvez de Montalvo
y su Pastor de Filida (Madrid, 1582), obra de marcada impronta sanna-
zariana'? y que Cervantes debi6 de leer con avidez, maxime teniendo en
cuenta las estrechas relaciones de ambos ingenios por aquellas fechas'. En-
tre los elementos del libro que cabe relacionar con la Arcadia se encuentran
dos poemas de funcién paratextual, el rotulado “El autor a su libro”, que
cierra los preliminares, y sobre todo el soneto “Al libro, de su autor”, que
cierra la obra, ya que ambos, especialmente el segundo, presentan remi-
niscencias del congedo de aquella'. Toda una indicacién o sugerencia para

12 Quien aporta més detalles de esa relacion es Joseph G. Fucilla, “Sobre la Arcadia de
Sannazaro y E/ Pastor de Filida de Montalvo” [1942], en Relaciones hispanoitalianas,
Madrid, C.S.I.C., 1953, pp. 71-76; pero no se ocupa de los dos poemas paratextuales
que aqui nos interesan. Sobre la funcién mediadora de Montalvo entre la Arcadia y
La Galatea llama la atencidn Valerio Nardoni, “La Galatea” de Cervantes, pp. 55-63.

13 Recuérdese, por ejemplo, que ambos autores se sitian por entonces en el entorno
de Ascanio Colonna y que Montalvo es autor de uno de los sonetos preliminares
de La Galatea; a su vez, Cervantes elogia al amigo en el Canto de Caliope, vv. 209-
216. Sobre Montalvo como criado cortesano y su relacién, en particular, con A.
Colonna, véase Patricia Marin Cepeda, Cervantes y la corte de Felipe II. Escritores en
el entorno de Ascanio Colonna (1560-1608), Madrid, Polifemo, 2015, pp. 183-224.

14 Dice asi el soneto: “Por mds que el viejo segador usado / la hoz extienda por la mies
amiga, / no puede tanto que de alguna espiga / no se quede el rastrojo acompafado.
| Aunque el corvo arador con mis cuidado | los bueyes rija y el arado siga, | no le hace tan
diestro su fatiga, | que no vaya algiin sulco desviado. |'Y tt, pastor, que con tan pobre
apero / de los humildes campos te retiras, / lleno de faltas, sin enmienda alguna, /
si te llamaren ristico y grosero | tendrds paciencia, pues si bien lo miras, | aquesta es
mi disculpa y tu fortuna” (Luis Gdlvez de Montalvo, E/ pastor de Filida, ed. Miguel
A. Martinez San Juan, Milaga, Universidad de Malaga, 2006, p. 480; cursivas
nuestras). El soneto evoca, particularmente, estos pasajes del fragmento ya citado
de “A la sampogna”: “INé ti curare se alcuno, usato forse di udire pili exquisiti suoni,
con ischifo gusto schernisse la tua bassezza o ti chiamasse rozza; ché veramente (se ben
pensi) questa é la tua propria e principalissima lode, pur che da boschi e da luoghi
a te convenienti non ti diparta. Ove ancora so che non mancheran di quegli, che
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Cervantes de la vigencia de ese texto del napolitano a la hora de abordar el
momento critico de presentar una obra pastoril ante el publico.

Como se recordard, el prélogo de La Galatea, en su conjunto, plan-
tea como central la cuestién de cdmo justificar la publicacién impresa del
libro™. Pues bien, ese asunto no estd ausente del congedo de la Arcadia,
aunque en términos bastante diferentes. Justamente al final del texto, la voz
autorial, tras recomendar al instrumento / libro que sufra con paciencia y
humildad las criticas de sus detractores, se corrige a si misma para afirmar:

Benché mi pare esser certo che tal fatica a te non fia necessaria, se
tu tra le selve ('si come io ti impongo) secretamente e senza pompe
star ti vorrai. Con cio sia cosa che chi non sale non teme di cadere,
e chi cade nel piano (il che rare volte adiviene) con picciolo agiuto
de la propria mano senza danno si rileva. Onde per cosa vera et
indubitata tener ti puoi, che chi pili di nascoso e pitt lontano da la
moltitudine vive, miglior vive. E colui tra’ mortali si pud con piu
verita chiamar beato, che, senza invidia de le altrui grandezze, con
modesto animo de la sua fortuna si contenta'®.

Mediante el recurso al elogio de la vida retirada lo que nos dice aqui San-
nazaro acerca de la difusién impresa de la obra es la de que la asume como
una operacién ajena a su verdadera voluntad. Recuérdese a este respecto
que el congedo figura por vez primera en la edicién napolitana de 1504,

con acuto giudicio examinando le tue parole dicano te in qualche luogo non bene
aver servate le leggi de’ pastori, né convenirsi ad alcuno passar piti avanti che a lui si
appertiene. A questi (confessando ingenuamente la tua colpa) voglio che rispondi,
niuno aratore trovarsi mai si experto nel far desolchi, che sempre prometter si possa,
senza deviare, di menarli tutti dritti” (Arcadia, ed. cit., p. 328; cursivas nuestras). En
el caso del poema preliminar de E/ pastor de Filida, €l autor se despide de su libro
aconsejindole cdmo debe comportarse en la corte y qué debe esperar de ella.

15 Sobre el prélogo de La Galatea, remitimos a las referencias sefialadas en ed. cit., p.
610, n. 14.42 y ss.

16 Arcadia, ed. cit., p. 330, con util informacién en la nota sobre fuentes antiguas y
lugares paralelos coetdneos, particularmente en lo relativo a la mdxima Late vivens
difundida por Erasmo en sus Adagia. No menos interés reviste este comentario del
editor: “Nel finale dell’ Arcadia (ciog, di un’opera nata nel cuore della civilea delle
corti, e per certi aspetti libro della ‘forma’ cortigiana in Italia e in Europa per i secoli
succesivi) si avverte il momento di crisi del sistema cortigiano...” (ibidem).
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publicada por Sigismondo Mayr, al cuidado de Pietro Summonte, amigo
de Sannazaro, quien se encontraba por entonces exiliado en Francia. Esa
impresion, que es la primera en llevar el titulo de Arcadia, surgié con el
pie forzado de que poco antes habia aparecido, sobre la base de un manus-
crito de una redaccién primitiva y sin permiso del autor, I/ libro pastorale
nominato Arcadio (Venecia, Bernardino Vercellese, 1502, también impreso
en Népoles por Mayr a principios de 1503)". Mis alld de la coyuntura
personal, se desprende del episodio editorial que Sannazaro concebia que
el destino de la Arcadia era una difusion restringida entre los circulos lite-
rarios y humanisticos de Ndpoles, principalmente el de la Accademia pon-
taniana, y los circulos cortesanos'®. Forzado por las circunstancias, asumié
la difusién impresa de la obra, pero aprovechd el congedo para reivindicar
el silencio recoleto como el destino propio del poema bucélico, revistiendo
asi su aceptacion de la imprenta con el velo de un distanciamiento elitista
y estetizante que, al tiempo, dejaba transparentarse su frustracién por las
circunstancias personales y politicas que vivia.

La circunstancia de La Galatea ya es muy distinta, y en esa misma me-
dida Cervantes reconoce la difusién impresa como cauce imprescindible
para la forja de una carrera autorial”®. Por eso en el prélogo a los lectores
asume la posicién del escritor primerizo que atin debe justificar el paso de

17 Sobre la historia editorial de la Arcadia, véase la sintesis que ofrece la ed. cit., pp.
43-47. Ah{ leemos que, tras regresar a Ndpoles en 1505, es verosimil que Sannazaro
se implicase personalmente en preparar una impresién revisada que salié sine notis,
pero que probablemente estampé el mismo Mayr en 1507, coincidiendo con la
estancia de Fernando el Catdlico en la ciudad.

18 Afirmacién que, segin Carlo Vecce, serfa vilida incluso para la edicién que se
sospecha revisada por el propio Sannazaro: “Una data probabile ¢ il 1507, nel
periodo di permanenza del sovrano [Fernando el Catélico] a Napoli (1° noviembre
1506-4 giugno 1507), e l'edizione potrebbe essere stata distinata, pilt che a un
generico mercato librario, alla circolazione specifica nella corte del Cattolico”
(Arcadia, ed. cit., p. 45).

19 Sobre La Galatea como arranque de la carrera literaria cervantina, véase Frederick
A. de Armas, “Cervantes and the Virgilian Wheel: The Portrayal of a Literary
Career”, en European Literary Careers: the Author from Antiquity to the Renaissance,
eds. Patrick Cheney, Frederick A. De Armas, Toronto, University of Toronto Press,
2002, pp. 268-285 [271-274]; y Javier Blasco, Miguel de Cervantes Saavedra. Regocijo
de las musas, Valladolid, Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e
Intercambio Editorial, 2005, pp. 95-103.
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poner en letra de molde sus escritos, si, pero como trimite para esgrimir
poderosos argumentos, tanto personales como incluso nacionales, a favor
de hacerlo asi:

Mas son tan ordinarias y tan diferentes las humanas dificultades, y
tan varios los fines y las acciones, que unos, con deseo de gloria, se
aventuran; otros, con temor de infamia, no se atreven a publicar lo
que, una vez descubierto, ha de sufrir el juicio del vulgo, peligroso
y casi siempre engafiado. Yo, no porque tenga razén para ser confia-
do, he dado muestras de atrevido en la publicacién deste libro, sino
porque no sabria determinarme destos dos inconvinientes cudl sea
el mayor: o el de quien con ligereza, deseando comunicar el talento
que del cielo ha recibido, temprano se aventura a ofrecer los frutos
de su ingenio a su patria y amigos, o el que, de puro escrupuloso,
perezoso y tardio, jamds acabando de contentarse de lo que hace y
entiende, tiniendo sélo por acertado lo que no alcanza, nunca se
determina a descubrir y comunicar sus escritos. De manera que, asi
como la osadia y confianza del uno podria condenarse por la licen-
cia demasiada, que con seguridad se concede, asimesmo el recelo y
la tardanza del otro es vicioso, pues tarde o nunca aprovecha con el
fruto de su ingenio y estudio a los que esperan y desean ayudas y
ejemplos semejantes para pasar adelante en sus ejercicios. Huyendo
destos dos inconvinientes, no he publicado antes de ahora este libro,
ni tampoco quise tenerle para mi solo mds tiempo guardado, pues
para mds que para mi gusto solo le compuso mi entendimiento®.

Lo mds seguro es que Cervantes no tuviese noticias acerca de la composi-
cién durante anos y de la accidentada difusién impresa de la Arcadia, pero
mis alld de eso, resulta obvio que su argumentacién sobre la posicién del
poeta bucdlico —“escribir églogas” se dice en el prélogo de La Galatea—
ante la imprenta parte del punto en que la dejé Sannazaro, pero para
dar la respuesta contraria a la del napolitano. Era un posicionamiento
inevitable, no solo tras el éxito editorial de Garcilaso y de las Dianas, sino
especialmente en el marco del incipiente proceso de profesionalizacién
del escritor. Retrotraerse y encararse en ese punto decisivo —como en

20 La Galatea, ed. cit., pp. 15-16. Es justamente el fragmento que precede al que
hemos citado m4s arriba.
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otros— con el texto fundacional, en este caso La Arcadia, era un gesto de
madurez y autoexigencia por parte del novel autor, que ya apuntaba ma-

neras de historiador de la literatura, segin la feliz formulacién del afiorado
Alberto Blecua?!.

21 Alberto Blecua, “Cervantes historiador de la literatura”, en Silva. Studia philologica
in honorem Isaias Lerner, eds. Isabel Lozano Renieblas y Juan Carlos Mercado,
Madrid, Castalia, 2001, pp. 87-98.
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A lo largo de los tltimos afios, el creciente interés por la poesia laudatoria
ha dado lugar a valiosas aportaciones. Entre los diversos géneros de elogio
que han sido objeto de andlisis ocupa un lugar destacado la lirica nupcial,
a la que ha consagrado un libro modélico Antonio Serrano Cueto, asi
como una importante serie de articulos, centrados en la literatura neola-
tina’. En marcado contraste, los epitalamios verndculos no han recibido

1 Este articulo forma parte del Proyecto de Investigacién «Hibridismo y Elogio en la
Espafia Aurea» (HELEA) PGC2018-095206-B-100, financiado por el Ministerio
de Ciencia e Innovacién y por el Fondo Europeo de Desarrollo Regional (FEDER).

2 El epitalamio neolatino. Poesia nupcial y matrimonio en Europa (siglos Xv y xvI),
Lisboa-Alcafiz, Centro de Estudos Cldssicos-Instituto de Estudios Humanisticos,
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aun la atencién debida, ya que son muy numerosos los textos que inte-
gran dicho corpus y, ademds, la mayor parte de tales piezas no ha sido
objeto de examen detenido. La tesis doctoral de Thomas George Deveny
—defendida hace cinco décadas— supuso un primer intento de acotar
los pardmetros creativos de este tipo de escritura epidictica, si bien adole-
ce de numerosas imprecisiones y no responde a los criterios comparatistas
requeridos para un estudio en profundidad del género’. Por fortuna, en
fechas recientes, un conjunto de asedios criticos ha empezado a ilumi-
nar aspectos centrales de la tradicién nupcial en autores como Géngora,
Salcedo Coronel, Gabriel de Corral, Salazar y Torres, asi como en varios
ingenios menores del siglo xvir (como Pérez de Montoro)*.

2019; “La novia remisa y el novio ardiente en el epitalamio latino: una imagen
que pervive en el Renacimiento”, Cuadernos de Filologia Cldsica. Estudios latinos,
XXIII, 1 (2003), pp. 153-170; “El epitalamio latino (1560) de Diego de Guevara
en honor de Felipe II e Isabel de Valois”, Calamus Renascens, 9 (2008), pp. 245-292;
“Las ldgrimas de la “nova nupta” en la tradicién del epitalamio latino”, Minerva, 24
(2011), pp. 137-155; “Isabel de Valois como esperanza de paz contra la herejia. Mo-
tivos del epitalamio en la Oratio christiana (1560) de Pedro del Frago”, Cuadernos de
Filologia Cldsica. Estudios latinos, XXXI, 2 (2011), pp. 311-331; “Hacia un reperto-
rio de la poesia nupcial latina de los siglos xv y xv1”, en Humanismo y pervivencia del
mundo cldsico. Homenaje al profesor Juan Gil, Alcaniz-Madrid, Instituto de Estudios
Humanisticos-CSIC, 2015, pp. 1485-1528.

3 Thomas George Deveny, The Epithalamium in the Spanish Renaissance, Chapel Hill,
University of North Carolina, 1978.

4 Mercedes Blanco, “El toro nupcial de la Soledad primera. Paradigmas y creacién
simbolica’, en Gdngora o la invencion de una lengua, ed. Mercedes Blanco, Leén,
Universidad de Ledn, 2012, pp. 315-340. Jests Ponce Cérdenas, “El epitalamio
barroco: algunas notas sobre la narratio mitica’, en Estudios sobre tradicion cldsica
y mitologia, coords. Jesis Ponce Cérdenas e Isabel Colén Calderén, Madrid,
Ediciones Cldsicas, 2003, pp. 83-94; “Sobre la praxis poética: consideraciones para
una breve historia del epitalamio desde los origenes hasta el siglo xvir”, “De algunas
hibridaciones del género epitaldmico”, “Avatares de la sensualidad cldsica: entre
la poesia diddctica y el centdén nupcial”, “Ludunt laeti in amore pares: de milicia
amorosa y entorno nupcial en la lirica neolatina”, varios capitulos de su monografia
Evaporar contempla un fuego helado. Género, enunciacion livica y erotismo en una
cancién gongorina, Malaga, Universidad de Mdlaga, 2006, pp. 63-86, 87-116, 205-
226, 227-248; “La variedad culta en Agustin de Salazar y Torres: lectura de tres
sonetos y dos epitalamios”, Analecta Malacitana, XXXI, 1 (2008), pp. 31-59; “Eros
nupcial: imdgenes de la sensualidad en la poesia epitaldmica europea”, eHumanista,
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El propésito de este articulo es analizar una olvidada composicién ba-
rroca: el Epitalamio real a las bodas de Carlos II de Juan de Vera Tassis y
Villarroel. Esta pieza encomidstica reviste un rasgo que la hace especial-
mente notable, ya que se adscribe a la tradicién nupcial cortesana y, al
mismo tiempo, al género del centén. Para valorar en profundidad todos
sus aspectos, el articulo se organizard en torno a cinco apartados: en el
primero se traza una sucinta historia del centén y las peculiaridades de
este tipo de composiciones desde sus origenes; la figura y la obra de Vera
Tassis constituyen el objeto de reflexién de la seccién segunda; el apartado
tercero se centra en el andlisis minucioso del centén-epitalamio consagra-
do al ultimo rey de la Casa de Austria, atendiendo a las peculiaridades
técnicas y temdticas del mismo; seguidamente, se ofrece la edicién de este
curioso poema; por tltimo se plantea una breve conclusién sobre la pieza.

1. APUNTES PARA UNA BREVE HISTORIA DEL CENTON

La voz griega #€VTQWV y el término equivalente latino cento designaban
un “vestido hecho con muchas pieles” o confeccionado con “retales”, de

15 (2010), pp. 176-208. Inmaculada Osuna, “Recepcién y creacién poética: el ms.
90-V1-9 de la Fundacién Bartolomé March y la poesia en Granada a finales del
siglo xvir”, Criticén, 103-104 (2008), pp. 93-117. Madoka Tanabe, “Tradicién e
innovacién en el epitalamio de la Primera Soledad”, Analecta Malacitana Electrénica,
30 (2011), pp. 59-89. Nieves Baranda, “Cantos al sacro epitalamio o sea pliegos
poéticos para las tomas de velo. Deslindes preliminares”, Bulletin Hispanique,
CXIII, 1 (2011), pp. 269-296. Maria Dolores Martos, “Panegiricos nupciales a las
bodas del IX y X duque de Medina Sidonia: mecenazgo, propaganda y renovacién
estética’, en El duque de Medina Sidonia: mecenazgo y renovacion estética, ed. José
Manuel Rico Garcia y Pedro Ruiz Pérez, Huelva, Universidad de Huelva, 2015,
pp- 289-298. Alain Begue, “Ven, Himeneo, ven; ven, Himeneo: el epitalamio en las
postrimerfas del siglo xvit”, en La poesia epidictica del Siglo de Oro y sus antecedentes,
ed. Alain Bégue, Vigo, Academia del Hispanismo, 2013, pp. 111-165. Encarnacién
Sénchez Garcfa, “Ecos gongorinos en la Ndpoles del III duque de Alcald: el
Epitalamio de Salcedo Coronel en honor de Marfa Enriquez de Ribera y Luis de
Aragén y Moncada”, en Lingua spagnola e cultura ispanica a Napoli fra Rinascimento
e Barocco. Testimonianze a stampa, ed. Encarnacion Sdnchez Garcfa, Napoli, Tullio
Pironte Editore, 2013, pp. 241-272.
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acuerdo con una primera acepcién material relativamente comun en el
mundo antiguo. Del léxico de la costura y el dmbito de la confeccién de
tejidos, el vocablo se desplazé al campo de la terminologia literaria, desig-
nando por analogia un tipo de poema compuesto a partir de fragmentos
extraidos de textos, citados literalmente’. Merced a dicho procedimien-
to de ensamblaje (o zurcido si desea mantenerse la imagen), adn hoy se
entiende por centén la “transposicién de los fragmentos originales” de
una composicién célebre a “un nuevo poema” que ostenta un significado
“radicalmente opuesto” al del original.

Al contemplar la literatura grecolatina desde una perspectiva amplia,
la produccién centonaria parece haber conocido especial fortuna durante
dos etapas®: la primera de ellas se sitGa hacia finales del siglo 11 d. C.; la
segunda, ya en época tardo-antigua, se despliega a lo largo del siglo 1v,
cuando entrd en juego un nuevo tipo de poesia, de materia cristiana’. En

5 Oscar Prieto Dominguez, “Teorfa y estética griegas sobre el centén literario”, Rivista
di cultura classica e medioevale, L, 1 (2008), pp. 111-138 (pp. 111 y 113). Sobre la
originalidad de este tipo de poemas, frente a la mera idea de plagio o copia, véase
Ana Luisa Coviello, “El centdn: opusculum... de alieno nostrum”, Emerita, LXX, 2
(2002), pp. 321-333.

6 La primera muestra de la técnica centonaria parecerfa remontarse hasta la
comedia dtica, a Aristéfanes y los versos 1285-1295 de Ranas, pasaje compuesto
por fragmentos de varias tragedias antiguas —entre ellas de Esquilo—, versos
hartamente reconocibles que, al ser descontextualizados, dotan de humor a la nueva
obra. Sobre las etapas en dmbito grecolatino, sigo el panorama trazado por Oscar
Prieto Dominguez, “Historia del centén griego”, Cuadernos de Filologia Cldsica.
Estudios griegos e indoeuropeos, 19 (2009), pp. 217-232 (p. 224). Para los textos mds
tardios, véase asimismo José Luis Vidal, “Observaciones sobre centones virgilianos
de tema cristiano”, Boletin del Instituto de Estudios Helénicos, V11, 2 (1973), pp. 53-
64 (p. 53).

7 Sobre el cardcter jocoso que a menudo asumen algunas de estas composiciones,
apuntaba el rétor Ausonio: “Centonem uocant, qui primi hac concinnatione luserunt.
Solae memoriae negotium sparsa colligere et integrare lacerata: quod ridere magis quam
laudere possis” (‘Centon le llamaron los primeros que se divirtieron con esta clase de
composicién. Es tinicamente cuestién de memoria: se recogen fragmentos sueltos de
Versos y a estos trozos inconexos se les integra de nuevo en un todo, cosa més digna
de risa que de elogio’). Sigo la edicién bilingiie latino-francesa Ausone, Oeuvres
compleétes, ed. Bernard Condeaud, Bordeaux, Mollat, 2010, p. 342. La traduccién
castellana se localiza en Ausonio, Centdn nupcial, introd., trad., y notas de Enrique
Monterio Cartelle, Madrid, Gredos, 1990, pp. 231-234. Este mismo volumen se
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el mundo helénico, los hexdmetros de Homero dominaron este tipo de
composiciones, tal como evidencian algunas piezas breves de Luciano de
Samésata (125-181 d.C.), el filésofo Didgenes Laercio (siglo 111 d.C.) y
el gramdtico Heliodoro (siglo vir d.C.)%. Tan destacable fue el impacto
de los versos homéricos en este tipo de creacién erudita que, durante el
siglo 1v, Flavio Eutolmio Taciano compuso una secuela, hoy perdida, de
la lliada a partir de versos extraidos de la obra del propio Homero’.

En la tradicién latina, los hexdmetros de Virgilio sirvieron para el ejer-
cicio de un virtuosismo propio de la composicién de centones, ocupando
asi el mismo lugar simbdlico que el autor de la Odisea en la literatura
griega. En una fecha tan temprana como el siglo 1, Hosidio Geta compu-
so la tragedia Medea (donde refiere los amores de la princesa y hechicera
con Jas6n) mediante la reelaboracién de una serie de fragmentos extraidos
de la epopeya virgiliana (en especial, aquellos que trataban sobre la gesta
de Niso y Eurialo, junto a la desdichada historia de Dido y Eneas)'.

recoge las traducciones de los Priapeos, Grafitos amatorios pompeyanos, La velada de
la fiesta de Venus, asi como El concitbito de Marte y Venus de Reposiano.

8  Oscar Prieto Dominguez desarrolla la presencia de las obras homéricas en estos
autores: de Luciano de Samdésata se pueden identificar versos homéricos de la lliada
y la Odisea en Caronte, 14 y 22; Fugitivos, 305 Zeus trdgico, 1 y 6. En las Vidas de
los fildsofos IV 9, 64) de Didgenes Laercio se introduce un centén de cuatro versos:
los dos primeros de la Odisea (IV, 384 y 11, 268), con pequenas modificaciones, el
cuarto de la Zliada (11, 52) y el tercero podria ser una reelaboracién del verso 203 de
la Antigona de Séfocles. El centén de Heliodoro, Arte gramatical (1, 3), estd formado
por seis versos y estd editado, traducido y ampliamente comentado en Oscar Prieto
Dominguez, “De alieno nostrum’: el centén profano en el mundo griego, Salamanca,
Universidad de Salamanca, 2010, pp. 111-119.

9  Algunos testimonios de centén griego se desvian a la vertiente religiosa, entre
ellos los epigramas de Ario, poeta del Egipto de principios del siglo 11 d. C., autor
de poemas epigréficos-centonarios, un epitafio finebre anénimo dedicado a un
rey armenio —con los versos 616 del Hipdlito y el 2 del Orestes de Euripides—s;
los Papiros Mdgicos Griegos —con versos de las dos epopeyas homéricas—, cuya
finalidad era predecir el futuro; y una composicién de la que solo se conservan los
nueve versos finales —siete de la f/iada y uno de la Odisea—. De época bizantina
se conservan tres centones homéricos de contenido erético dentro del Appendix
Barberino-Vaticana, ABV'7,y de la Anthologia Palatina.

10 Cabe destacar que este centén contiene un fragmento de temdtica epitaldmica a
partir del verso 106, asunto tratado por Mércio Meirelles Gouvéa Junior, “Medea
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Transcurridas varias centurias, el burdigalense Ausonio compuso el fa-
moso Cento nuptialis, sazonando esta curiosa obra con algunos toques
lascivos. Desde los renglones de una carta preliminar en prosa, dirigida a
su amigo Axio Paulo, el poeta galorromano teorizaba sobre la técnica del
centdn a la luz de los variados precedentes y configuraba, al mismo tiem-
po, una suerte de preceptiva para acometer ese tipo de divertimento eru-
dito''. Ademis de la audaz composicién de asunto epitaldmico, entre los
centones latinos mds importantes cabe destacar el titulado Hippodamia,
otro centén de materiales virgilianos, considerado anénimo, en el que se
refiere el intento de secuestro de la beldad argiva durante los festejos de
su boda con Piritoo, rey de los ldpitas. El conocido mito protagonizado
por los centauros ebrios no aparecia en la obra de Virgilio, mas el ignoto
autor del patchwork poético logré ensamblar una serie de versos extraidos
de las Gedrgicas, las Bucdlicas y, sobre todo, de la Eneida, para dar forma
a un vivido relato'.

Carthaginis - El centén de Hosidio Geta”, Revista de Estudios Cldsicos, 41 (2014),
pp- 111-126 (pp. 118-119). El verso 71 del libro 5 de la Eneida sustituye el primer
verso del fragmento epitaldmico de Geta, ya que se toma la anunciacién de Eneas
sobre el funeral de Anquises para enunciar el canto nupcial de Cretsa con Jasén
cuando este abandona a Medea. Los versos virgilianos 248-249 del libro 2 de
la Eneida, donde se describe el saqueo de los griegos a la ciudad de Troya, son
utilizados para describir el estado de la ciudad después de la celebracién de las
bodas. Los versos 109-111 de Virgilio sobre los antiguos vates son empleados por
Geta para avisar a Creonte, a modo de amenaza, de que no se celebrardn unas bodas
sino unas exequias (vv. 120-121).

11 Se reserva la valoracion del centén de Ausonio para el apartado sobre la retdrica de
este género y la aplicacién de la misma en el poema de Vera Tassis.

12 Léase el apartado dedicado a la técnica compositiva de Paola Paolucci, “Introduzione”,
en 1/ centone virgiliano “Hippodamia” dell’ “Anthologia latina”, ed. Paola Paolucdi,
Hildesheim, Georg Olms, 2006, pp. LXI-XCIX. Se explica los procedimientos
de los que se vale el autor anénimo para la composicion de la obra: divisién de un
verso virgiliano en dos versos del centén [LXVIII-LXIX], combinacién de dos versos
virgilianos enlazados por palabras presentes en ambos versos [LXXII-LXXIV] o
manipulacién del caso declinatorio para la concordancia entre versos [LXXX-LXXXII],
las variaciones sintdcticas, de tipologfa oracional, y otras motivadas por la transitividad
verbal o por la polisemia y otros fendmenos semdnticos [LXXXIX-XCIX]. Sobre los
problemas de traduccién y adaptacién de los versos, léase Marcos Carmignani, “El
centén de Hippodamia: apuntes de traduccién”, Stylos, 25 (2016), pp. 23-33.
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Antes del siglo 1v, los autores cristianos dedicaron sus mejores esfuerzos
a adaptar los logros formales de la tradicién poética pagana a la expresién de
nuevos contenidos y valores espirituales. Los modelos de Virgilio, Horacio
y Ovidio se aplicaron a partir de entonces a una materia nueva, a una espi-
ritualidad diversa. En ese contexto, los vates cristianos no solo practicaron
la imitatio multiplex, sino que cultivaron con destreza la técnica centonaria.
Al igual que ocurriera en las centurias precedentes, el poeta favorito para la
extraccion de teselas con las que componer el nuevo mosaico sacro fue Vir-
gilio'. Planteando una suerte de teoria sobre el género y un encendido ata-
que contra la herejia, Ireneo (f.170-180d. C.), obispo de Lyon, compuso
la pieza titulada Adversus haereses (19, 4), donde acusaba a los gnésticos del
mal uso de la técnica centonaria para malinterpretar las Sagradas Escrituras.
Por otro lado, desde la vertiente helénica, entre las pardfrasis de los Evange-
lios y los Salmos destacan los versos homéricos de Apolinar de Laodicea'?.

Entre los centones virgilianos de materia cristiana, cabe destacar un
conjunto de piezas, como el poema de Petronia Proba titulado escue-
tamente Cento Vergilianus Probae”. A su lado, merece figurar el De ec-
clesia —erréneamente atribuido a Mavortio—, el De Verbi incarnatione
—adjudicado sin mucho fundamento a Sedulio— y el Zizyrus o Versus
ad gratiam Domini, —una de las primeras églogas religiosas, atribuida a
Pomponio—'¢. Ya en el siglo v, el obispo Patricio compuso un homero-

13 Sobre la adaptacién de las letras cldsicas al mundo cristiano remito a Roger P H.
Green, “Proba’s Cento: Its Date, Purpose, and Reception”, The Classical Quarterly,
XLV, 2 (1995), pp. 551-563 (p. 556).

14 Texto editado, traducido y comentado en Oscar Prieto Dominguez, “De alieno
nostrum’, pp. 98-111.

15 Como analiza A. L. Coviello, op. cit., p. 325, la translacién de los versos de Virgilio
a la composicién de Proba adopta los simbolos paganos a la temdtica biblica. Los
sacram efigiem (Aen. 11 167) y ramis (Aen. X1 5) de los vv. 614-7 no son referencias
a Palas ni al entierro de Menelao, sino que ahora se entienden como una referencia
a la cruz por medio de la metonimia del tronco y la rama. Para la comprensién
del centén de Petronia Proba es fundamental el articulo de José Luis Vidal,
“Observaciones sobre centones virgilianos de tema cristiano”, Boletin del Instituto
de Estudios Helénicos, V11, 2 (1973), pp. 53-64 (p. 54-56).

16 José Luis Vidal, gp. cit., pp. 57-59. La composicién de Pomponio puede datarse
antes del siglo vir, debido a la proximidad con el centén de Proba. Cuenta, ademds,
con claras referencias a la Egloga I del mantuano en el nombre de los protagonistas,
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centdn, en el cual recreaba la historia del nacimiento y la vida de Ciristo.
La esposa del emperador Teodosio II, Eudocia, corrigié posteriormente el
centén de Patricio y elaboré algunos otros'’.

Durante la Edad Media, la doctrina cristiana traté6 de mantener en
una decorosa penumbra el contenido pagano de los grandes dechados
cldsicos, purgdndolos de sus aspectos mds problemdticos. Con el correr
de los siglos, el Renacimiento supuso la vuelta a los modelos grecolatinos
a través de la imitatio y, con ella, la recuperacién de los centones vir-
gilianos. Lelio Capilupi compuso entonces dos centones: [ foeminas y
Cento ex Virgilio Gallus, este tltimo de contenido cristiano, considerado
uno de los mds excelsos representantes de la historia de este género'®.
Posteriormente, se produjo el auge y defensa de las lenguas verndculas,
promoviendo asi a lo largo del Quinientos un cambio de paradigma que,
inevitablemente, también afect6 a la préctica de los centones. Dada la

aunque la mayor parte de versos citados corresponda a la Eneida (143).

17 Oscar Prieto Dominguez, “Teorfa y estética’, pp. 120-121, ha escrito sobre la
dualidad semdntica de algunos conceptos, concretamente del verso 10. Esta
reasignacion léxica supone uno de los puntos mds censurados del centén dentro
de la doctrina cristiana dada la trasposicién de los mitos y referencias paganos y
la interpretacién errénea de la palabra divina. Sin embargo, el doble sentido es,
precisamente, una caracteristica semidtica que permite la creacién de centones
religiosos. Sobre los problemas editoriales y las diferencias de la composicidn, véase
Mark David Usher, “Prolegomenon to the Homeric Centos”, The American Journal
of Philology, CXVIII, 2 (1997), pp. 305-321, donde se contrastan la editio princeps
de Aldo Manucio (Venecia, 1502), la de Henricus Stephanus (1578), edicién
revisada de la veneciana, y un manuscrito del monasterio del monte Athos de
Grecia, posiblemente conocido por Manucio.

18 Sobre la historia y contenido de esta composicidn, véase Luis Parra Garcia,
“Pervivencia del centén en el Renacimiento: Cento ex Virgilio Gallus de Lelio
Capilupi”, Cuadernos de Filologia Clisica. Estudios Latinos, 16 (1999), pp. 363-412.
Segin estima el profesor Parra, Capilupi aplica las pautas marcadas por Ausonio
—as{ como su tono erdtico, aunque menos elevado—: no repite varios versos del
modelo seguidos, sino que lleva a cabo procesos complejos, como la combinacién
de varios versos, fragmentos —de un verso de Virgilio en dos hemistiquios— o
la combinacién del mismo verso en diferentes partes. Entre los versos virgilianos
se localizan 50 referencias a las Eglogas, 65 a las Gedrgicas y 326 a la Eneida, ast
como una asimilacién estructural y de contenido de algunos pasajes de las obras
virgilianas (art. cit., p. 399). Puede leerse el texto completo y su traduccién en el

citado estudio, pp. 376-393.
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influencia y prestigio de sus versos, la obra lirica de Petrarca transpuso los
limites del Canzoniere y se erigié por derecho propio en el gran modelo
de los centones compuestos en lengua italiana'. De hecho, desde el pla-
no estético y cultural, la concepcién de la realidad amorosa promovida
por el neoplatonismo petrarquista hacia que este tipo de versos resultara
especialmente adecuado para depurar o limar los excesos y servidumbres
del amor terrenal, reconduciendo la lectura de los mismos hacia el amor
celestial o divino, como muestran las composiciones de Girolamo Mali-
piero con su Petrarca spirituale (1536), Giulio Bidelli y sus Centoni del
Petrarca (1544) y Dugento stanze con dui capitoli tutte de versi del Petrarca
(1551) e ingenios anénimos como los autores de los centones Nelle lodi
della Vergine o In dispregio delle cose terrene, publicados entre las Rime
spirituali di diversi autori (1576). Dentro del conjunto de centones de
inspiracién “petrarquista”’, Lelio Capilupi compuso algunas pieza breve,
como el soneto “Donne che ragionando ite per via™.

A tenor de los testimonios conservados, la introduccién en Espana de
la prictica centonaria en lengua verndcula debié de producirse ya entrado
el siglo xv11, si bien dicha aclimatacién no supuso el abandono definitivo
de la escritura de centones en latin®’. Como cabia esperar, el ejemplo

19 Senala Francesco Erspamer que otros autores a los que atendieron los centonistas
italianos del Quinientos fueron Ariosto, como demuestra el Discurso sopra il
principio di tutti i canti d'Orlando Furioso (Venecia, 1551) de Laura Terracina, vy,
poco avanzado el siglo siguiente, Sannazaro, en 1/ giudizio di Paris (N4poles, 1602)
de Donato Porfirio Bruno, quien también refiere versos de Ariosto y Petrarca.
Remito a “Centoni e Petrarchismo nel Cinquecento”, en Scritture di scritture. Testi,
generi, modelli nel Rinascimento, eds. Giancarlo Mazzacurati y Michel Plaisance,
Roma, Bulzoni, 1987, pp. 463-495 (p. 476).

20 Sobre los versos in volgare de Capilupi, véase Floriana Calitd, “Fatica o ingegno.
Lelio Capilupi e la pratica del Centone”, en Scritture di scritture. Testi, generi, modelli
nel Rinascimento, eds. Giancarlo Mazzacurati y Michel Plaisance, Roma, Bulzoni,
1987, pp. 497-507 (pp. 500-505).

21 Destacan el Principi Emmanveli advenienti ab astris deo nacenti in stabvlo homini.
Ex uariis P Virgilii Maronis. Contextum Epos de José de la Barrera, que transgrede
algunas normas de Ausonio (se permite la secuencia original de dos, tres y hasta
siete versos de Virgilio, asf como la adaptacién de género, nimero, caso, tiempo
o persona de algunos versos para su concordancia dentro del centén). El curioso
texto fue comentado, traducido y editado ejemplarmente por Joaquin Pascual Barea,
“Un centén virgiliano de José de la Barrera poeta latino y castellano de la Sevilla
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elegido para procurar en bloque los materiales con los que llevar a cabo la
labor de taracea y recomposicién lirica fue el principe de los poetas espa-
fioles del Renacimiento, Garcilaso de la Vega, muchas de cuyas composi-
ciones fueron transformadas  lo divino merced a la fdcil extrapolacién de
la temdtica amorosa®. El optsculo de inspiracién garcilasiana mds nota-
ble vio la luz en la villa y corte bajo la extensa rabrica Christo nuestro Seror
en la Cruz, hallado en los versos del Principe de nuestros poetas, Garcilasso
de la Vega, sacados de diferentes partes y unidos con ley de centones (Madrid,
por la Viuda de Luis Sinchez, 1628). El ingenio —menor y hoy no muy
conocido— que se aplicé a esta curiosa estrategia compositiva fue Juan de
Andosilla y Larramendi®.

del Seiscientos”, Anales de la Universidad de Cddiz, VII-VIIL, 2 (1990-1991), pp.
455-471. Puede también recordarse en el dmbito europeo los Acta Domini N.J.C.
et primum martyrum Virgilio Centonibus conscripta (Paris, Taupinart, 1618) del
candnigo parisino Esteban de Pleure, el Cento Cristianus (1644), sobre versos de
Ovidio, de Raul Ferrier, el centén de G. Bellenden sobre la institucién mondrquica a
partir de la prosa de Cicer6n (1608) y el De Bello Siciliae (1677) del médico modenés
Bernardino Ramazzini en elogio a Luis XIV y los triunfos de su ejército. Tales
referencias proceden de la contribucién del profesor Pascual, ibidem, pp. 458-459.

22 Para Francisco Javier Sdnchez Martinez, Historia y critica de la poesia lirica culta “a
lo divino” en la Espana del Siglo de Oro. Tomo III. De los origenes a la divinizacion
de la lirica de Garcilaso, con un estudio del centdn poético “a lo divino” de Juan de
Andosilla, Alicante, E. J. Sinchez editor, 1994, p. 396, la influencia de la Eglogal
de Garcilaso en el centén de Andosilla es comparable con la Elegia a la Madre
de Dios en el Viernes Sacro de Sebastidn de Cérdoba en temdtica y, sobre todo,
en estructura. Como indica este estudio, el poeta de Ubeda no fue el tnico en
componer contrafacta a partir de los poemas de Garcilaso. Aparte del autor ya
citado, en esta monografia se resalta como Juan Timoneda y Juan Lépez de Ubeda
reescribieron el soneto “Pasando el mar Leandro el animoso”, e incluso se pueden
observar reminiscencias del pasaje epitalimico de la Egloga IT de Garcilaso en el
Cintico espiritual de San Juan de la Cruz, a lo que cabe recordar que se trata de una
paréfrasis del Cantar de los Cantares, tres textos que en mayor o menor medida se
pueden integrar en de la temdtica nupcial (pp. 120-125, 139-140). A parte de este
volumen, véase también otra contribucién de Francisco Javier Sdnchez Martinez,
“Imitacién e intertextualidad centénica en la lirica religiosa barroca. Mutaciones
métricas, sintagmdtico-semdnticas y pragmadticas en el centdn garcilasiano de Juan
de Andosilla”, en Estudios de Lingiiistica Textual. Homenaje al Profesor Murioz Cortés,
Murcia, Universidad de Murcia-CAM, 1998, pp. 457-475.

23 Carlos Mata Indurdin, “El Divino Garcilaso, A lo divino: el centén de Miguel de
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A partir de la tercera década del siglo xvi1, Garcilaso dejaria de ostentar
en solitario el cetro de la monarquia lirica, ya que segtin la estimativa de
numerosos autores jovenes Luis de Géngora encarnaba a la perfeccién el
nuevo estilo culto que pedian los tiempos. La imitatio gongorina de escri-
tores de la talla de Soto de Rojas, Villamediana, Paravicino, Pantaleén de
Ribera, Dominguez Camargo, Sor Juana Inés de la Cruz y tantos otros co-
11i6 parejas con la préctica centonaria sustentada en los versos gongorinos a
lo largo del Barroco. Entre los ingenios que acometieron esta empresa mu-
sivaria puede recordarse ahora al lojeio Martin de Angulo y Pulgar, a cuya
pluma se debe la Egloga finebre a don Luis de Géngora (Sevilla, Simén Fa-
jardo, 1638), asi como los Epitafios, oda-centdn anagrama para las exequias
a la Serenisima Reina de las Espanas dofia Isabel de Borbon (Madrid: Im-
prenta del Reyno, 1645)*. Como indican sendos titulos, ambas piezas se
inscriben en un contexto celebrativo luctuoso, de cardcter sacro-funerario.

Ortro escritor que se vali6 de la prictica centonaria fue el novohispano
(de adopcidn) Agustin de Salazar y Torres, refinado poeta de signo cultis-

Andosilla y Larramendi (1628)”, Cuadernos del Lazarillo: Revista literaria y cultural,
24 (2003), pp. 50-56 (pp. 50-53). Se destaca en esta aportacién entre los mds
famosos contrafactistas de Garcilaso a Sebastidn de Cérdoba, quien traslada los
sonetos “Cuando me paro a contemplar mi estado” y “Escrito estd en mi alma
vuestro gesto” hacia la temdtica religiosa con la modificacién de algunos términos
de los veros originales (editados en las pdginas indicadas). Ha de consignarse aqui
una curiosa vacilacién que afecta al nombre de pila del poeta. Frente a publicaciones
anteriores en las que el antropénimo empleado es Juan, el investigador navarro se
refiere siempre al escritor como Miguel de Andosilla y Larramendi.

24 Francisco J. Escobar Borrego, “Egloga finebre a D. Luis de Géngora, de Angulo y
Pulgar: caracterizacién genérica, contexto sociocultural y paratextos”, en Cancionero
del Siglo de Oro. Forma y formas, ed. Andrea Baldissera, Pavia, Ibis, 2019, pp. 275-
313. Sobre el profundo conocimiento de la obra gongorina que tuvo Martin de
Angulo y Pulgar, el estudioso sevillano apunta que aquel fue el autor de un curioso
manuscrito (Varias poesias y casi todas las que compuso aquel ingeniosisimo, erudito y
doctisimo varén Don Luis de Géngora) y de una obra en defensa del genio cordobés,
las Epistolas satisfactorias (Granada, Blas Martinez, 1635) (pp. 280-282). Ademds,
estaba vinculado al gran grupo de gongoristas encabezado por Pellicer, Salcedo
Coronel, Uztarroz, Vizquez Siruela y Salazar Mardones. Para profundizar en la
figura del escritor de Loja, véase Juan Manuel Daza, Contribucién al estudio de la
polémica gongorina: las Epistolas satisfactorias (Granada, 1635) de Martin de Angulo
y Pulgar, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2015.

172 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Daniel Mateo Benito, “Hoy es el sacro y venturoso dia’: un centén epitaldmico de Vera Tassis

ta. En el volumen de la Cythara de Apolo (Madrid, Francisco Sanz, 1681),
vefa la luz un poema de llamativo titulo: Describe la vision del capitulo doce
del Apocalipsis, con solos versos mayores de don Luis de Gongora, siguiendo el
método de sus Soledades”. Algunas décadas después, el erudito mexicano
Carlos Sigiienza y Géngora cuid? la relacién titulada 7riunpho Parthénico
(México, Juan de Ribera, 1683), donde se recogian algunas composicio-
nes poéticas de los certdmenes literarios celebrados en Nueva Espana en-
tre 1681 y 1683. Entre aquellos versos figuran dos centones gongorinos:
la cancién que comienza “Poniendo ley al mar robusto pino” de Francisco
de Ayerra Santa Marifa y la cancién “Con naval pompa de inquieto lino”
de Alonso Ramirez de Vargas, ambos ganadores de los respectivos cer-
tdmenes. Otros tres centones forman parte del certamen recogido en el
tomo titulado Empresa métrica (México, Viuda de Bernardo Calderdn,
1665): “Si arrebatado mereci algiin dfa” de Juan de Guevara, “Cuantos
me dicté versos dulce musa” de nuevo de Alonso Ramirez de Vargas y
“Templado pula tu divina mano” de Félix Lopez Muniz*.

La tradicién centonaria sustentada en teselas gongorinas llegé a pro-
longarse hasta las postrimerias del siglo, ya que un anénimo poeta por-
tugués compuso en 1697 cuatro sonetos con versos extraidos de la obra
del vate cordobés para eternizar otro acontecimiento luctuoso, el ébito

25 Al estudiar el origen de los materiales gongorinos empleados por Salazar y Torres
en esta composicion, Jestis Ponce Cérdenas indicaba que, entre los denominados
poemas mayores, las Soledades ocupan un tercio de los versos (27/80), seis versos se
extraen del Panegirico al duque de Lerma y otros seis de las octavas Al favor que San
Ildefonso recibié de Nuestra Serora, en tanto que tan solo dos versos proceden del
Polifemo. Del resto de fragmentos seleccionados, un gran nimero se localiza entre
los sonetos amorosos de juventud. Ademds, Salazar y Torres insertd en el centén
trece versos de autorfa propia. Véase su articulo “E/ oro del otorio: glosas a la poesia de
Agustin de Salazar y Torres”, Criticén, 103-104 (2008), pp. 131-152 (pp. 143-149).
26 Los dos centones del Triunpho Parthénico pueden leerse en Irving A. Leonard,
“Some Géngora Centones in Mexico”, Hispania, X1I, 6 (1929), pp. 563-572 (pp.
568-571). Junto a estos, Martha Lilia Tenorio, “Centones gongorinos en Nueva
Espana’, (An)Ecddética, 111, 2 (2019), pp. 11-46 (pp. 21-43), edita el centén de
Salazar y Torres y los centones de la Empresa métrica. Ademds, apunta la dificultad
afiadida que se impuso en ambos certdmenes: cada verso de la nueva composicién
debia estar formado por la fusién de varios versos de Géngora.
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del predicador Antonio Vieira”. A tenor de los hallazgos que se han ido
produciendo, no puede descartarse que en afios venideros se localicen
Otros centones gongorinos, custodiados en manuscritos o impresos como
sueltas.

2. VIDA Y OBRA DE UN INGENIO MENOR: DIEGO JUuAN DE VERA Tassis

Desafortunadamente, los datos que se conocen hoy sobre la vida y andan-
zas de Diego Juan de Vera Tassis y Villarroel (Soria, hacia 1634-1640-;Ma-
drid, 1701?) resultan escasos®®. Su infancia debié de transcurrir en Cas-
tilla, en su ciudad natal, que fue objeto de diversas alabanzas en sus es-
critos”. En un momento no bien definido debié de fijar su residencia
en Madrid, donde llegé a establecer profundos vinculos de amistad con
varias figuras literarias bien asentadas en la corte, como Pedro Calderén
de la Barca y Agustin de Salazar y Torres.

La dedicacién de Vera Tassis a la literatura comprendié diversas fa-
cetas. Generalmente, suele ponderarse més su labor como dramaturgo

27 Victor Infantes, “Poesfa sobre poesfa: Espana y Portugal entre nuevos centones
gongorinos”, Claro-Escuro. Revista de Estudos Barrocos, 4-5 (1990), pp. 115-124.
Agradezco a la profesora Ana Martinez Pereira que me facilitara una copia de este
importante estudio. En el articulo, Victor Infantes edita: “Renace a nueuo Sol ya en
nueuo oriente”, “Esta que admiras —con razén doliente”, “Estd en forma elegante,
oh peregrino” y “Aquel inmortalmente generoso” (pp. 118-119). Cito los dos tltimos
sonetos a partir de Augusto Mendes Simoes de Castro, Catdlogo de manuscritos (Cédices
n% 556 a 630), Coimbra, Boletim da Biblioteca da Universidade, 1935, pp. 892-93.

28 Véase Cayetano Alberto de la Barrera y Leirado, Catalogo bibliogrifico y biogrdfico del
teatro antiguo espanol, desde sus origenes hasta mediados del siglo xviir, Madrid, imprenta
de M. Rivadeneyra, 1860, pp. 472-473. Junto a lo apuntado en este ensayo cldsico,
resultan asimismo de obligada consulta dos trabajos: Don William Cruickshank,
“Don Juan de Vera Tassis y Villarroel”, en Aureum Saeculum Hispanum, eds. Karl
Hermann Kérner y Dietrich Briesemeister, Wiesbaden, E Steiner, 1980, pp. 43-57;
Javier Huerta Calvo, Emilio Peral Vega y Héctor Urzdiz Tortajada, Zeatro espariol
[de la A a la Z], Madrid, Espasa Calpe, 2005, p. 736. Finalmente cabe remitir al
catdlogo digital de la Biblioteca Nacional de Espana.

29 Dor espigar una muestra, se refiere a la ciudad como “tronco feliz de tantas gloriosas
ramas, en letras, en armas y en nobleza” en Agustin de Salazar y Torres, Cythara de
Apolo, Madrid, a costa de Francisco Sanz, 1681.
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que sus desvelos como poeta. A su pluma se deben mds de una decena
de obras dramdticas, que no han tenido excesiva fortuna critica®. Este
ingenio menor del Barroco tardio cuenta también en su haber con varias
obras en prosa: una biografia de Calderdén (la Fama, vida y escritos de don
Pedro Calderon de la Barca)”', un elogio funeral de la reina (las Noticias
historiales de la enfermedad, muerte, y exequias de la esclarecida Reyna de las
Espanas Donia Maria Luisa de Orleans, Madrid: por Francisco Sanz, 1690)
y dos relatos sobre la patrona de Madrid*. Desde otro dmbito relaciona-
do con las letras, puede mencionarse asimismo la rdbrica de Vera Tassis
en la licencia de tres obras dramdticas de finales de siglo xvir*s.

A pesar del interés de su obra, la critica se ha centrado més en su la-
bor como editor que como creador literario. Tras el 6bito de Calderén

30 En la Parte 46 de Comedias nuevas escogidas (Madrid, a costa de Francisco Sanz
impressor, 1679) se publicaron Quanto cabe en hora y media (h. 23-41r), El Patrén
de Salamanca, San Juan de Sabagiin, con Monroyes y Manzanos (h. 61-83v), La
corona en tres hermanos (h. 149v-174v) y Mds merece, quien mds ama (h. 197v-213v;
obra escrita junto a Antonio de Mendoza); de la misma imprenta, La corona en tres
hermanos (Madrid, a costa de Francisco Sdnz, 1679) y Mis triunfa el amor rendido
(Madrid, a costa de Francisco Sdnz, 1684; acompafiada de una loa y del baile £/
agrado y la esquivez); y varios manuscritos del siglo xvit localizados en la Biblioteca
Nacional de Espana, Bailete florentin, el sainete El oido y la vista, El triunfo de Judith,
y muerte de Olofernes (también conocida como La valerosa Judith y cerco de Betulia
por el soberbio Holofernes, de la cual se conservan dos manuscritos y un impreso de
Valencia, por la Viuda de J. de Orga, 1770), Felipe V en Italia (manuscrito del siglo
xvI1I, obra también conocida como Felipe quinto en Campana) y El triunfo de Castro
(también conocida como Francisco de Castro; desconozco datos editoriales o del
manuscrito).

31 Esta obra se conserva en el manuscrito de la Biblioteca Nacional de Espana titulado
Poesias varias de diferentes autores (MSS/3930) de 1722 (h. IV-XI).

32 A saber, por Cayetano Alberto de la Barrera, op. cit., p. 473, Historia del origen,
invencidn y milagros de la sagrada imagen de Nuestra Sefiora del Almudena (Madrid,
por D. Francisco Sanz, 1692) y El triunfo verdadero y la verdad defendida en la
historia del origen, invencidn y milagros de Nuestra Seriora la Real del Almudena
(Salamanca, por Isidro de Ledn, 1701), en defensa de la obra anterior impugnada
por el padre Cano y Olmedilla.

33 Los titulos de las comedias (1690) y Las posadas de Madrid (1692), bailes manuscritos
de Margarita Ruano, y el entremés La regariona y fiesta de toros (manuscrito del siglo
xv11) de Jerénimo de Cdncer y Velasco, testimonios con ejemplares en la Biblioteca
Nacional de Espana.
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en 1680, Vera Tassis tomo las riendas de la publicacién de las piezas del
genial dramaturgo, cuidando asi la impresién de la Quinta parte de las
Comedias (1682), a la que seguirfan las partes Sexta y Séptima en 1683, y
la Octava en 1684. Entre 1685 y 1688, reedité las cuatro partes deslegi-
timadas, ahora autorizadas merced a una revisién detenida. Vera llegaria
a anunciar la publicacién de una décima parte de comedias, aunque fi-
nalmente su trabajo concluyé con la impresién de la Novena en 1691,

La relacién de Vera Tassis y Calderén de la Barca explicaria muchas
de las enmiendas que el dramaturgo pudo llevar a cabo siguiendo acaso
la recomendacién de su amigo; asi como el acceso a fuentes manuscritas
o cercanas al autor, o manuscritos de companias teatrales que habrian
sido revisados por el mismo Calderén. Durante los siglos xvi1 y xvii, las
partes de Vera Tassis fueron consideradas el mayor acierto editorial de la
obra del dramaturgo madrileno. Sin embargo, a partir del siglo x1x y en
el siglo xx cambiaron las tornas: gran niimero de criticos ha cuestionado
la labor de Vera Tassis debido a los dudosos procedimientos empleados
a la hora de editar las obras. Pese a ello, se antoja indudable que la tarea
editorial de Vera Tassis (mds o menos acertada segtin los casos) continda
siendo imprescindible en los estudios calderonianos®.

34 Fernando Rodriguez-Gallego, “La labor editorial de Vera Tassis”, Revista de
Literatura, LXXV, 50 (2013), pp. 463-493 (pp.464-465). El estudioso ofrece
un brillante panorama de las conclusiones actuales sobre la edicién de Calderén
realizada por Vera Tassis. Como indica Cayetano Alberto de la Barrera, op. cit., p.
472, de “las trece comedias [de Calderdén] que [Vera Tassis] ofrecia para el tomo X,
hoy desconocemos diez, entre ellas el Don Quijote de la Mancha, también conocido
como El Quijote perdido de Calderon”.

35 Para una lectura detallada de las “acusaciones” de Hartzenbusch, James Lyman
Hitmney, Milton Buchanan, Cotarelo, Astrana Marin, Everett Hessey Oppenheimen,
y las observaciones favorables de otros criticos, véase Fernando Rodriguez-Gallego,
op. cit., pp. 467-484. Para evitar prolijidad, se ofrece a continuacién una gavilla
de estudios centrados en la relacién entre el dramaturgo y el editor, Norman D.
Shergold, “Calderén and Vera Tassis”, Hispanic Review, XXIII, 2 (1955), pp. 212-
218. Sobre las partes de comedias, Everett W. Hesse, Vera Tassis’ text of Calderdn’s plays
(Parts I-1V), New York: New York University, 1941; Alejandra Ulla Lorenzo, “La
labor editorial de Vera Tassis en la Segunda parte de Calderédn: el ejemplo de Origen,
pérdida y restauracion de la Virgen del Sagrario”, en Lectores, editores y audiencia. La
recepcion en la literatura hispdnica, coord. M.2 C. Trujillo Maza, Vigo, Academia del
Hispanismo, 2008, pp. 539-546; Germdn Vega Garcia-Luengos, “Consideraciones
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En cuanto a la relacién de camaraderia literaria y amistad que man-
tuvo con Agustin de Salazar y Torres, cabe apuntar cémo ambos inge-
nios compusieron a dos manos la comedia Mds triunfa el amor rendido
(1674)*. La inopinada muerte de Salazar y Torres antes de concluir otra
obra (El encanto es la hermosura, Sevilla, Joseph de Hermosilla, [1725-
1738]) explica un curioso caso. En efecto, el final de esta pieza dramdtica
pudo leerse en dos versiones distintas, continuadas por ingenios préximos
al difunto: una de Vera Tassis y otra de sor Juana Inés de la Cruz”. El pa-
pel que jugé el escritor soriano como albacea de los escritos de su amigo
es capital, ya que solo gracias a sus desvelos los versos de Salazar y Torres
consiguieron ver la luz. En efecto, Vera Tassis cuid6 de la elaboracién de
la edicién péstuma de la Cythara de Apolo (Madrid, a costa de Francisco
Sanz, 1681), en la que incluyé ademds una biografia de su amigo y una
elogiosa Cancidn fiinebre en su honor.

sobre la configuracién del legado de comedias de Calderén”, Criticén, 103-104
(2008), pp. 249-271; y José Maria Vifa Liste, “La intervencién de Vera Tassis en
la Sexta parte de comedias de Calderén (1683) y su valor testimonial”, Criticén, 108
(2010), pp. 115-132. Sobre otras ediciones, destacan los articulos de Erik Coenen,
“Juan de Vera Tassis, editor de Calderén: el caso de Amar después de la muerte”,
Revista de Filologia Espariola, LXXXVI, 2 (2006), pp. 245-257, “Sobre el texto de
Darlo todo y no dar nada y la transmisién textual de las comedias de Calderén”,
Criticon, 102 (2008), pp. 195-209 y “Las atribuciones de Vera Tassis”, Castilla.
Estudios de Literatura, 0 (2009), pp. 111-133; véase asimismo Adridn J. Sdez, “Luces
y sombras en la labor editorial de Vera Tassis: el caso de La devocidn de la cruz”, en
Variante et variété. Actes du Ve Dies Romanicus Turicensis (Zurich, 24-25 juin 2011),
ed. Cristina Albizu ez alii, Pisa, ETS, 2013, pp. 251-265.

36 Vera Tassis se ocupd de redactar la segunda jornada. Tomo la fecha de redaccion
de Javier Huerta Calvo ez alii, op. cit., p. 736. Ademds, el catdlogo digital de la
Biblioteca Nacional de Espafa ofrece los siguientes datos editoriales: Sevilla, en la
imprenta Castellana y Latina de los herederos de Tomas Lopez de Haro, en calle
Genova, [1696-1722].

37 Estos datos proceden del ejemplar de la Biblioteca Nacional de Espafia. Esta obra
también es conocida como E/ Hechizo sin hechizo'y La segunda Celestina.

38 De la Barrera, op. cit., p. 473. En relacién a la obra de Vera Tassis que se va a
analizar, cabe destacar que entre las obras de Salazar y Torres que edité se localizan
dos epitalamios, “;No ignoraba yo, sefior...!”, al hijo del Almirante de Catilla Luis
Enriquez de Cabrera, y “;Dénde apresuras la dorada pluma?”, al duque de Veragua.
Ambas composiciones se ligan a la tradicién gongorina del epitalamio, igualmente
cultivada por Vera Tassis. Téngase ademds presente como Vera Tassis dedicé la
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Por lo que concierne a la produccién poética personal, Vera Tassis es-
cribi6 unos Consejos politicos, teoldgicos y morales (s.1., s. n., s. a.); aunque
las obras que aqui interesan especialmente son dos poemas de asunto
nupcial: el Fescennino plausible en el feliz consorcio de los Senores D. Iuan de
Muxica Canete y Paz... y Doria Francisca de Chavarri y Gargo (s.l., s.n.) y,
especialmente, el centén titulado Epitalamio real a las prosperas, augustas,
sacras bodas de las Cathilicas Magestades de don Carlos 11 de Austria, Rey de
las Espanas, y donia Maria Luisa de Borbon Stuart y Austria (Madrid: por
Francisco Sanz, 1680).

La labor editorial y la produccién para las tablas de Vera Tassis per-
mite, pues, apreciar cémo este ingenio menor tuvo una relacién bastante
estrecha con tres destacados autores de su tiempo: Calderén de la Barca,
Agustin de Salazar y Torres y Sor Juana Inés de la Cruz. No estard de mds
recalcar cémo las tres personalidades citadas comparten una afinidad esti-
listica indudable, ya que todos ellos se dedicaron con ahinco a la imitatio
y aemulatio de la obra gongorina. En ese contexto creativo no parece
casual que se inscriba el curioso Censdn dedicado a las reales bodas, cons-
truido todo él con versos de Géngora.

3. TEMAS Y PROBLEMAS DE UNA COMPOSICION HfBRIDA
El doble interés que presenta el encomio regio de Vera Tassis radica en los

senderos que confluyen y se integran dentro de una misma composicién.
De un lado, la técnica centonaria, que obliga al autor a llevar a cabo un

edicién péstuma de la Gythara de Apolo a la reina Mariana de Austria, esposa de
Carlos I1, con motivo de sus bodas.

39 Este género lirico corresponde a composiciones de contenido erdtico cuyo origen
se remonta a la Antigua Grecia con composiciones de Safo de Lesbos y, en el
mundo latino, los Versos fesceninos en honor de Honorio y Maria de Claudiano,
como ejemplos més relevantes. Sobre la evolucién, tépicos y principales autores de
ambos subgéneros nupciales desde la Antigiiedad hasta el siglo xv1r, puede leerse la
monografia de Jestis Ponce Cdrdenas, Evaporar contempla un fuego helado, 2006. Por
otro lado, las dos composiciones de Vera Tassis aparecerdn descritas detalladamente
en el catdlogo de epitalamios del Siglo de Oro espafiol como una parte de mi tesis
doctoral, actualmente en curso.
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auténtico tour de force, seleccionando y ensamblando con virtuosismo un
caudal de versos gongorinos extraidos de numerosos poemas; del otro, la
adscripcién al género nupcial, lo que conlleva el desarrollo de una serie
de motivos y el uso de una serie de tépicos cristalizados, que debe abor-
dar con materiales liricos preexistentes, lo que anade mayor dificultad (si
cabe) al ejercicio creativo.

3.1. El arte de recortar y ensamblar: la norma ausoniana

Para comprender cémo funcionaba la técnica del centédn desde la época
grecolatina hasta el siglo xvir hispdnico, conviene ante todo recordar la
influyente reflexién de Ausonio sobre un tipo de creacién no exenta de
ocasionales ribetes ludicos. El autorizado poeta y rétor burdigalense, des-
de las lineas de la carta prologal que abria el Cento nuptialis, dictaba algu-
nas advertencias para la correcta elaboracién de tales patchwork poéticos:

Variis de locis sensibusque diuersis quaedam carminis structura soli-
datur, in unum ut wersus coeant aut caesi duo aut unus et sesque cum
medio. Nam duos iunctim locare ineptum est et tres una serie merae
nugae®.

Dicta asi que la sucesién de versos ha de cuidar que no se dispongan
varios versos seguidos en el orden de la obra original. La mayoria de los
autores, y el propio Ausonio, no cumplen esta norma, siendo Vera Tassis
otro ejemplo de poeta centonario que reproduce secuencias de dos versos

en su composicion!:

40 ‘Con pasajes de variada procedencia y sentido se construye un poema, de modo
que o bien se juntan dos hemistiquios diferentes para formar un solo verso o bien
un verso y (la mitad del) siguiente con la mitad de otro, pues poner juntos dos
versos seguidos es una torpeza y una serie de tres es pura tonteria. Cito el texto
latino cuidado por Bernard Combeaud: Ausone, 0p. cit., p. 344. Para la traduccién
castellana, remito a Ausonio, 0p. cit., p. 233.

41 Obsérvese entre los versos del centdn 5-6, 15-16, 24-25, 33-34, 41-42, 52-53,
54-55, 65-66, 70-71, 79-80, 82-83, 86-87, 92-93, 98-99, 114-115, 125-126,
129-130, 138-139, 143-144, 147-148, 175-176, 184-185, 201-202, 209-210,
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5 sobre este fuego, que vencido envia Son. her. 5 [a], v. 7, fol. 27r
su humo al dmbar y su llama al oro, Son. her. 5 [a], v. 8, [fol. 27r]

Sin embargo, en muchos casos emprende una serie de tdcticas para no
cometer dicho error.

1. Una préctica habitual para salvar la sentencia de Ausonio consiste
en alterar el orden de la secuencia disponiendo el primero de ellos en
segundo lugar y el segundo en primer lugar®*:

12 Un dulce y otro cdntico sagrado Son. fan. [b], v. 14, [fol. 30r]
al Jupiter dirige verdadero, Son. fan. [b], v. 13, fol. 30r

2. Otro fenémeno es la secuencia de cuatro versos de la misma obra con
uno o varios versos de otra obra intercalado tras el primer par®:

161 de cuya monarquia Soled. I, v. 435, [fol. 160r]
el sol, que cada dia, Soled. I, v. 436, [fol. 160r]
tan vecino a su cielo Soled. 11, v. 822, [fol. 178v]
nace en las ondas y en las ondas muere,  Soled. I, v. 437, [fol. 1601]
saber todos los términos no quiere. Soled. I, v. 438, [fol. 160r]

3. También puede identificarse una combinacién de dos versos en que
se reproducen el primero y el tercero de una secuencia de tres versos del
modelo, omitiéndose el segundo y asi no cayendo en la falta*:

232-233, 241-242, 253- 254, 276-277, 296-297, 299-300, 304-305, 309-310,
323-324, 329-330, 341-342, 346-347, 366-367, 368-369, 387-388, 395-396,
413-414, 418-419, 420-421, 422-423, 469-470, 472-473, 498-499, 506-507,
514-515, 517-518, 519-520, 523-524, 527-528, 529-530, 536-537, 538-539,
542-543, 544-545, 569-570, 618-619, 631-632, 637-638, 645-646, 648-649,
654-655, 657-658 y 669-670.

42 Sucede entre los versos 12-13, 223-224, 312-313, 474-475 y 495-496 del centdn.

43 Véanse los versos 161-162 y 164-165, 247-248 y 251-252, 281-282 y 284-284,
288-289y 291-292, 301-302 y 307-308, 357-358 y 360-361, 370-371 y 373-374,
571-572y 575-576, 659-660 y 663-664.

44 Se produce entre los versos 182-183, 206-207, 249-250, 260-261, 347-348, 408-
409, 426-427, 456-457 y 642-643 del centdn.
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182 cuantos drboles sudan del Orontes, Oct. her., v. 171, fol. 156v
conculcando sus piélagos de montes, Oct. her., v. 173, [fol. 156v]

4. En otro caso, se produce la secuencia de versos cercanos en la obra
original, siendo el siguiente ejemplo uno de los mds reconocibles entre el
corpus gongorino:

339 goza mano, cabello, labio y frente Son. am. 10, v. 9, fol. 10v
oro, lilio, clavel, marfil luciente, Son. am. 10, v. 12, [fol. 10v]

Hay seis casos en los que las anteriores técnicas se combinan entre si.
- Tres versos de una secuencia de cuatro (2) donde se omite el segundo
verso (3):

227 en lo que alumbra el sol, la noche ciega.  Canc. sac. [1], v. 69, [fol. 50r]
Para quien no tan solo Espafia ara, Canc. sac. 1, v. 71, fol. 50r
y siembra Francia mas Sicilia siega Canc. sac. 1, v. 72, [fol. 50v]

- El primer verso del fragmento es el cuarto (1) de una secuencia en la
que se omite el tercero (3):

351 de la alta fatal rueca al uso breve Soled. I, v. 937, [fol. 166r]
venza no solo en su candor la nieve, Soled. I, v. 934, [fol. 166r]

mas plata en su esplendor sea cardada,  Soled. I, v. 935, [fol. 166r]
- De una secuencia de tres versos se omite el segundo (3) y los dos que
se mantienen alternan el orden (1):
278 Himeneo, afiudando Soled. I, v. 800, [fol. 164r]

el lazo de ambos cuellos, Soled. I, v. 798, [fol. 164r]

- En una secuencia de cinco versos, se omite el tercero y se sustituye
por otro del corpus gongorino (2), alternando el orden de los dos tltimos

(1):
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402 cuantas del uno ya y el otro cuello Soled. I, v. 826, [fol. 164v]
cadenas la Concordia engarza rosas; Soled. I, v. 827, [fol. 164v]
del galdn novio, de la esposa bella, Soled. I, v. 1015, [fol. 168v]
purptreo son trofeo Soled. I, v. 829, [fol. 164v]
de sus mejillas siempre vergonzosas: Soled. I, v. 828, [fol. 164v]

- Una secuencia de dos versos se separa por otro verso (2), que ademds
es el quinto respecto del primero (3):

402 Primero en quien mds puros, Oct. her., v. 75, fol. 143v
con tan alto ejemplo, Oct. her., v. 79, [fol. 143v]
viven los fuegos de este sacro templo, Oct. her,, v. 76, [fol. 143v]

- De una secuencia de cuatro versos, se mantienen el primero y el cuar-
to (3) alternando su disposicién (1):

584 el Tiempo lo vincule en bronces duros, ~ Son. [her] 16, v. 14, fol. 4v
y a los siglos envidia sea futuros. Son. [her] 16, v. 11, [fol. 4v]

Como bien indica Ausonio, otra posibilidad es aprovechar “todas las ce-
suras que admite el verso heroico” y con ello combinar las mitades de dos

versos®:

26 al galdn novio, * al principe excelente,  Soled. I, v. 758, [fol. 163v] y
Oct. her., v. 109, fol. 144r

Un caso peculiar es el verso 268 en el que se combinan dos versos de la
misma composicion:

268 a la tea nupcial * esclarecida, Panegirico, v. 283, [fol. 184v]
[y v. 433, fol. 186r]

Por otro lado, como dicta el antiguo rétor latino, hay que “evitar que
se noten las incoherencias, que los pasajes traidos a colacién no acusen
violencia, que, condensados en exceso, se apelotonen o, desunidos, dejen

45 Se indica en la edicién dividiendo el verso con un asterisco (*) para separar las dos
fuentes. Se produce en los versos 26, 34, 78, 84, 155, 214, 218, 268, 303, 382, 475,
478, 480, 557, 561, 580, 595 y 665.
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ver hiatos™°. Es decir, que la combinacién de los distintos versos de un
autor sea medida y encaje a la perfeccién, de tal forma que, si lo leyera
un aficionado a la lectura que no conozca estos versos, podria pensar que
se trata de una composicién cuyas palabras y versos son originales de la
pluma del poeta centonario.

3.2. Un canon gongorino sui generis: en torno a la seleccion de Vera Tassis

Dado que el impreso identifica en los ladillos el origen de cada uno de
los versos extraidos de la obra gongorina con bastante pormenor, resulta
posible perfilar cudl fue la edicién que manejé Vera Tassis. Para aclarar
este particular tan relevante se han consultado las diferentes ediciones
del poeta cordobés impresas en el siglo xvi1. El examen atento de dicho
corpus, la identificacién de cada epigrafe (con especificacién de forma
métrica y tema) asi como la localizacién en el folio respectivo, permiten
concluir que Vera Tassis habia consultado un ejemplar de la edicién de
Todas las Obras de Géngora, cuidada por Gonzalo de Hoces*”. Otro asunto
mds espinoso es individuar sin margen de error cudl pudo ser la impresién
concreta de Zodas las Obras de Gongora, ya que este volumen tuvo una

46 Ausonio, ibidem, p. 234.

47 Otra pista mds sutil para la identificacién de ediciones es explicada en Antonio
Pérez Lasheras, “La distribucién poética de los manuscritos y ediciones de la Edad
de Oro y la poesfa gongorina: un caso de condicionamiento paratextual”, en
Antonio Pérez Lasheras, Piedras preciosas... Otros aspectos de la poesia de Géngora,
Granada, Universidad de Granada, 2009, pp. 17-44 (p. 18): “En el siglo xv11, la
tendencia de copistas de manuscritos y editores era la creacién de unos epigrafes
rigidos en los que el primer criterio clasificador correspondia a la métrica [...] y,
dentro de cada uno de estos apartados, se operaba segtin una latente jerarquizacién
de las composiciones por temas”. Dicha clasificacién es complicada en algunos
casos —sobre todo entre las composiciones burlescas, como bien indica Pérez
Lasheras—, pues algunas composiciones son mezcla de varias temdticas y cada
editor pondera con un criterio distinto cudl predomina en esos versos. Para
la identificacién de la edicién empleada en la elaboracién de un centdn, estos
“epigrafes” pueden ayudar a descartar ediciones hasta encontrar la acertada. Se
trata de otro andlisis empleado para confirmar que Vera Tassis consulté alguna de
las ediciones de Hoces.
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fortuna editorial notable en el siglo xvir: dos emisiones de la edicién de
Madrid de 1633, otra edicién madrilena salida de las prensas el siguiente
afo, una edicién localizada en Sevilla en 1648 y, finalmente, dos emi-
siones de una edicién de Madrid de 1654. Dirimir cudl de estas pudo
utilizar el escritor soriano no resulta en verdad tarea ficil, ya que (excepto
una) reproducen el texto gongorino a plana y renglén. En efecto, tan solo
la edicién de 1634 presenta diferencias respecto a las demds en cuanto a la
distribucién de los versos en sus pdginas, lo que permite descartarla como
posible candidata.

Como se acaba de apuntar, las restantes impresiones coinciden exac-
tamente en la distribucién de las pdginas y solo se diferencian en la dis-
posicién de los preliminares, asi como la falta de algunos elementos pa-
ratextuales en ciertos casos. Por mera conjetura, acaso podria descartarse
el empleo de la edicién sevillana, ya que @ priori resultaria mds facil para
un poeta asentado en la corte acceder a un texto editado en las imprentas
de la capital.

Antes de entrar a valorar la seleccién de los fragmenta gongorinos,
conviene apuntar otro detalle de cierto calado. Entre las composiciones
que cita Vera Tassis a partir de la edicién de Hoces, figuran dos poemas
que hoy no se adjudican al genio de Cérdoba. Se trata de dos piezas
consideradas como simplemente atribuidas: el texto polimétrico “En
buen hora, oh gran Felipe” y la octava exenta “El pelicano rompe el
duro pecho”. La curiosa composicién en la que se alternan los octosila-
bos y los versos de arte mayor, etiquetada como cancién heroica segin
Hoces, resulta asimismo conocida como Congratulatoria y se trata de
una composicién dialogada en la que intervienen la Religién y la Jus-
ticia.

El poema estd integrado por 460 versos y se considera una pieza menor
de dudosa autoria desde que Angulo y Pulgar, en la conocida epistola a
Francisco de Cascales, asi lo estimara. Conviene ademds recalcar que Vera
Tassis tan solo extrajo materiales del pasaje comprendido entre los versos
121-376, compuesto en endecasilabos, tanto por razones métricas como
por la materia nupcial que se despliega entre los versos 345-360. No deja
de resultar curioso que, a pesar de tratarse de una oscura obra atribuida,
resulte en la labor de taracea una de las composiciones mds empleadas por
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Vera Tassis. Sobre el otro poemita que se atribuye a Géngora en la edicién
de Hoces, la octava epigramitica, puede destacarse como desde una fecha
relativamente temprana también se excluyé del corpus del vate cordobés,
merced al texto del Escrutinio®.

Debido a la metri necessitas, el centédn veratassiano excluye, con
indicacién en el titulo de la composicidn, las obras de arte menor
del poeta cordobés (a saber: décimas, romances, quintillas, letrillas
y redondillas). Pese a ello, en esta composicién encontramos versos
heptasilabos procedentes, en muchos casos, de la Soledad primera, ya
que allf se localiza el pasaje nupcial més perfecto de toda la literatura
espafola.

En cuanto a las obras de arte mayor, se engastan 443 versos. Los so-
netos lideran la clasificacién de composiciones mds citadas y de mayor
variedad, siendo 187 los versos seleccionados, procedentes de un total
de setenta y nueve sonetos®. Seguidamente se ofrece una tabla de formas
métricas empleadas, con una valoracién porcentual de la relevancia de los
fragmentos seleccionados, asi como una gréfica en la que puede contem-
plarse en un golpe de vista el papel jugado, respectivamente, por los so-
netos, canciones, octavas, silvas, tercetos y madrigales en la configuracién
del centdn epitaldmico.

48 Sobre la atribucién de la primera composicién véanse los apuntes de Antonio
Carreira en su edicién de los Romances de Géngora, Barcelona, Quaderns Crema,
1998, v. 4, pp. 35-62 y Ddmaso Alonso, “Temas gongorinos”, Revista de Filologia
Espanola, XIV (1927), pp. 329-404 (pp. 377-380). Sobre la segunda, Luis de
Géngora, Canciones y otros poemas en arte mayor, ed. José Marfa Mic6, Madrid,
Espasa Calpe, 1990, pp. 295-296.

49 Aunque Hoces no diferencia entre canciones, madrigales y silvas y los incluye bajo
el primer término, en las siguientes tablas aparecen diferenciados.
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Ne. N.° versos Ne. N.° versos

Hoces S citados % versos Hoces Cvmn,  Gerns % versos
Sometos 79 . 187 . 4221% . Sias . 3 . 30 . 677%
Canciones | 12 120 27,08%  Tercetos | 2 6 1,35%
Octavas 5% : 94 LO2121% Madrigales : B : 6 ©135%

= Sonetos

= Canciones

= Octavas
Silvas

= Tercetos

= Madrigales

En cuanto al nimero de poemas citados, de las 102 composiciones “no
extensas” o menores de Géngora citadas en el centén, el 77,45 % corres-
ponde a los sonetos (79/102).

Atendiendo a un andlisis estadistico mds detallado en el que se exami-
nan las composiciones sub-clasificadas por temdtica, entre las canciones
predominan las de temdtica heroica, tanto en nimero de composiciones
como de versos citados; entre las octavas, solo de las sacras se cita mds de
una obra, mientras que es la composicién heroica atribuida la més citada
en todo el centdn; entre los sonetos, los de temdtica amorosa y los heroi-
cos son los més consultados, superando los amorosos en nimero de citas
por una docena; y entre los tercetos, tan solo uno es heroico y se cita en
una mano de versos’':

50 Se han incluido en esta contabilizacién las dos composiciones atribuidas falsamente
por Hoces siguiendo la intencién de Vera Tassis.

51 Dado que se trata de una tabla que atiende a la terminologfa de Hoces, no se
diferencia entre canciones, madrigales y silvas.
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Hoces Ne. N.° versos Hoces Ne. N.° versos
Comp. citados Comp. citados

Canc. heroicas 6 § 134 ! Sonetos amorosos 29 81
Canc. fanebres 4 12 Sonctos heroicos | 29 69 ............
Canc. amorosas 4 8 Sonetos finebres | 13 T4
Canc. sacras 1 1 Sonctos burlescos | 6 .................... 9 .............
Canc. liricas 1 1 Sonetos sacros |+ 1 i 3 .............
Octavas heroicas 1 79 Sonetos liricos 1 .................... 1 .............
Octavas sacras 3 14 Tercetos heroicos 1 .................... 5 .............
Octavas finebres 1 1 i Tercetos burlescos 1 ........ F 1

Si atendemos a la temdtica de las composiciones, independientemente
de las estrofas, nos encontrarfamos con que las composiciones heroicas
predominan como fuente del centén de Vera Tassis, tanto en nimero de
composiciones citadas como por versos citados:

No. N.° versos Ne. N.° versos
o o
Hoces G, citados % versos Hoces Ty citados % versos
Heroicos/as 37 287 64,93% { Sacroslas 5 18 4,07%
Amorosos/as 33 88 19,90% Burlescos/as 7 ........ 10 2,26%
Finebres | 18 37 i 837% | Liricos/as 2 0,45%
18 10 2

= Heroicos/as

= Amorosos/as

= Flnebres
Sacros/as

u Burlescos/as

= Liricos/as

De las composiciones citadas, el 64,93% son de temdtica heroica
(287/442), seguidas por un 19,90% de composiciones amorosas (88/442)
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y un 8,37% funebres (37/442). La abundancia de composiciones de
asunto heroico se justifica por la intencién encomidstica del centén. Al
tratarse de un epitalamio cortesano encaminado a ensalzar las nupcias del
monarca, el primer fin del mismo es alabar a los reales contrayentes, para
lo que estos versos resultan los mds adecuados, ya que, aunque se desvir-
tlie en ocasiones el significado estricto de los versos, persiste la naturaleza
heroica y el estilo elevado de los mismos.

En cuanto a los poemas mayores y obras dramdticas de Géngora, se
observa (como ya se habia avanzado) una clara preferencia por las Soleda-
des, concretamente por la primera:

Hoces N'? VOISO o4 versos  Hoces N",' VErsOS ot versos  Hoces N'? Y08 o4 versos
citados citados citados

Soled. I = 129 | 4494% | Soled I | 49 | 17,07% | Firmezas . 17 | 592%

Panegirico: 63 | 21,95% | Polifomo © 24 i 871% | Carlino S5 | 174%

m Soledad I
= Soledad II

129 = Fabula de Polifemo
y Galatea
Panegirico al
Duque de Lerma

= Las firmezas de
Isabela

= Comedia del doctor
Carlino

Es interesante observar que, de las 129 citas de la Soledad primera, se-
senta y siete versos (con seis repeticiones) se acotan entre los versos
705-1091, el conocido pasaje epitaldmico de la composicién gongori-
na. Debido a ello, resultan mds féciles de encajar en el centdn, tanto por
la temdtica como por la presencia de los tépicos propios de los carmina
nuptialia.

La adscripcién del Panegirico al duque de Lerma al basilikos 16-
gos —cima de los antiguos géneros del encomio— justifica que esta
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composicién inconclusa sea bastante mds citada que la Fdbula de
Polifemo y Galatea. En efecto, el epilio no se erigié en una cantera
muy rica para extraer materiales susceptibles de ser engastados en el
centon.

Hoces Ne. Comp. N.¢ versos citados % versos
Poemas menores | 102 443 58,83%
Poemas mayores 4 287 38,11%

Obras dramdticas 2 : 23 : 3,05%

= Poemas mayores
= Obras dramaticas

= Poemas menores

La diversa frecuencia de uso existente entre los poemas mayores (38%)
y las composiciones breves o menores (58 %) podria servir de indicador
para valorar la incidencia de cada género o tema en el nuevo texto epi-
dictico.

Ahora bien, respecto a la totalidad de la obra gongorina, incluyendo
las obras que Vera Tassis no incluye, las octavas, las canciones y la Soledad
Primera son las composiciones cuyos versos tienen mayor presencia en el
centon:
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N.° versos de la

Hoces Ne. Comp. N.° versos citados . %2
obra gongorina

Sonetos® 79 187 2.968 6,30%
Canciones™ 16 156 908 17,18%
Soledad I - 129 1.091 11,82%
QOctavas® 5 94 144%¢ 65,27%
Panegirico - 63 632 9,96%

Soledad 1T - 49 979 5%
Polifemo - 24 504 4,74%
Firmezas - 17 3.553 0,47%
Tercetos®” 2 6 160 3,75%
Carlino - 5 2.016 0,24%
Total 730 12.955 5,61%

52

53

54

55
56

57

190

La sumatoria de los porcentajes es superior a cien, ya que el nimero de versos
citados es superior al nimero de versos totales de la composicidn debido a los versos
compuestos por la fusién de dos versos.

Siguiendo la edicién de Luis de Géngora, Sonetos, ed. Juan Matas Caballero, Madrid,
Citedra, 2019, Vera Tassis no cita los sonetos 1, 3, 8, 10, 11, 12, 14, 15, 16, 18, 23,
26, 28, 34, 37, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 49, 50, 51, 52, 53, 55, 56, 57, 58, 59,
60, 63, 64, 65, 69, 70,71, 72,73, 74, 74, 77, 83, 84, 85, 86, 89, 90, 91, 93, 94, 95,
96, 97,99, 101, 103, 1014, 106, 107, 109, 110, 111, 115, 116, 117, 118, 119, 120,
121, 124, 125, 126, 127, 130, 131, 132, 133, 134, 135, 139, 141, 142, 143, 144,
146, 147, 148, 149, 150, 153, 154, 155, 156, 157, 158, 159, 162, 163, 164, 165,
166, 167, 168, 170, 171, 176, 182, 186, 187, 188, 189, 191, 192, 194, 195, 196,
197,198, 199, 201, 202, 203, 204, 205, 2006, 207, 208, 209, 210, 211 y 212.

La edicién de Hoces agrupa dentro de la designacion Canciones las composiciones
de dicha categoria métrica, asi como los madrigales y las silvas, de los cuales don
Luis compuso, 5 y 3, respectivamente. Siguiendo la edicién de José Marfa Mico, op.
cit., 1990, Vera Tassis ha excluido de su seleccién las canciones I, VII, IX, XII, XVI,
XVII y XVIII, y los madrigales, I, III, IV y V, incluyendo versos de las tres silvas de
don Luis.

Siguiendo la edicién de José Marfa Mico, ibidem, 1990, Vera Tassis excluye la octava I11.
En este computo se han excluido las octavas atribuidas, ya que no tiene sentido
incluirlas en el resultado comparativo con las obras originales de don Luis.

Vera Tassis cita versos de los dos tnicos tercetos compuestos por Géngora.
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5
63 L = Sonetos

= Canciones
= QOctavas
Silvas
= Tercetos
= Madrigales
= Soledad I
m Soledad 11
= Fabula de Polifemo y Galatea

19

129 /
b
30

A la luz de los andlisis porcentuales que se han llevado a cabo, puede
concluirse que las teselas de poemas gongorinos mds abundantes en el
mosaico nupcial de Vera Tassis proceden de las composiciones escritas en
sonetos, seguidas por las canciones (heroicas) y la Soledad Primera.

120 m Panegirico al Duque de Lerma

= Las firmezas de Isabela

= Comedia del doctor Carlino

94

3.3. Los cddigos del epitalamio: la tradicion poético-oratoria

En la literatura castellana, la revalorizacién de los modelos grecolatinos que
tuvo lugar durante el Quinientos motivé también la recuperacién de la es-
critura epitaldmica, cuya primera manifestacién —con reminiscencias del
estilo catuliano, combinadas con ecos de Pontano o Bernardo Tasso— se
puede localizar en un fragmento de la Egloga II de Garcilaso de la Vega
(vv. 1401-1418)%®. Quizd no sea arriesgado afirmar que originariamente el
dechado del veronés fue el que tuvo mayor arraigo en la tradicién epitaldmi-
ca de los siglos xv1 e inicios del xvir. Serfa a comienzos del Barroco cuando
el género fue cobrando una importancia paulatina, impulsado también por
la imitatio de otros modelos latinos (Estacio, Claudiano), como prueba el
ejemplar epitalamio que Géngora insert6 en la Soledad primera, asi como las
composiciones nupciales de autores tan diversos como Gabriel de Corral,

58 Roland Béhar, “Garcilaso de la Vega y la cuestién epitaldmica: reflexiones sobre la
Egloga sequnda, vv. 1401-1418”, Bulletin Hispanique, 122, 2 (2020), pp. 16-17.
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Garcia de Salcedo Coronel, Agustin de Salazar y Torres, Gabriel Bocdngel,
Fernando Manojo de la Corte o Francisco de Trillo y Figueroa, por espigar
algunos nombres bien conocidos en la corriente culta de la poesia secentista.

Dentro de la clasificacién que Antonio Serrano Cueto propuso, aten-
diendo a la categoria de los destinatarios, el centén-epitalamio de Vera Tassis
se integra entre las composiciones nupciales cortesanas o de alabanza al mo-
narca®. Como anuncia el propio titulo, el poema estd consagrado a las bo-
das del dltimo soberano de la Casa de Austria, Carlos II, y su primera esposa,
Maria Luisa de Borbén, cuya unién se celebré el 31 de agosto de 1679. La
importancia de la renovada alianza dinéstica entre los Austrias y los Bor-
bones fue, légicamente, muy celebrada entre los ingenios de la corte. Con
motivo de los esponsales se llevé a cabo la Academia que se celebrd en esta corte
en... demonstracion de los desposorios de sus Majestades... el Rey... Carlos Segun-
do con... Doria Maria Luisa de Borbon, el mes de Noviembre de mil seiscientos y
setenta y nueve (Madrid, por Andrés Garcia de la Iglesia, [1679]), entre cuyas
composiciones figuran los versos epitaldmicos de Tinacracio Fontano, Sigis-
mundo de Astrea, Fitonio Rodano, Leoneldo Pantasio, Leopoldo Senato y
un an6nimo®. Al margen de la literatura de academias, también se conserva

59 Como apunta Antonio Serrano Cueto, “Las ldgrimas de la 7nova nupta en la tradicién
del epitalamio latino”, Minerva: Revista de filologia cldsica, 24 (2011), pp. 137-
155 (p. 144), los epitalamios pueden dividirse en tres grupos: literarios —ejercicios
poéticos que no corresponden con una boda real—, familiares —destinados a
miembros de la familia del poeta— y cortesanos —destinados a la aristocracia y la
realeza—. Asi, tres de los grandes epitalamios del Siglo de Oro son composiciones
dedicadas a unas bodas ficticias: el epitalamio de Garcilaso parece ligarse y dedicarse
entre enigmas a don Fernando Alvarez de Toledo, 111 duque de Alba, y dona Marfa
Enriquez; el epitalamio de Gaspar Gil Polo de la Diana enamorada recrea unas bodas
ficticias en un entorno bucdlico y el epitalamio gongorino entre las celebraciones de
unién de dos pastores en la Soledad primera.

60  Un soneto acréstico con el nombre de Don Carlos Austria (asunto 1), Un soneto acrdstico
con el nombre de la Reyna nuestra seriora Doria Maria Luisa (asunto IV), En seis estancias
de cancion real alegdrica se mostrard la eloquencia, falta de vozes para dar el parabién a la
Jortuna de este casamiento (asunto V1), Cuatro octavas acrdsticas, que digan al Rey nuestro
Serior Don Carlos Segundo (asunto VII) —quizd también de Fitonio Rodano—, Un
romance heroyco en diez y seis coplas, celebrando el feliz acierto deste casamiento (asunto
IX), En nueve liras se explicard el contento que recibieron los términos de Espana al ver a
su Reyna y Serora (asunto XI) y Un soneto dos veces acrdstico, al principio que diga Don
Carlos Austria, y en medio Dosia Maria de Borbén (asunto XIII).
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una composicién de Juan Vélez de Leén®'. Por otro lado, no estard de més
recordar cémo a las segundas nupcias de Carlos II con Mariana de Neobur-
go se compusieron asimismo diversos poemas nupciales®.

Haciendo algo de memoria sobre la configuracién de la alabanza nup-
cial desde el orbe grecolatino, cabe destacar la importancia que este tipo
de escritura encomidstica asumié en los manuales de ejercitacién oratoria
durante el Helenismo. En los Tratados de retdrica epidictica, Menandro de
Laodicea ofrecia ya valiosas orientaciones sobre algunas de las caracteris-
ticas principales del género. Entre ellas recalca la posibilidad que tiene el
sujeto de la enunciacién para presentarse en el texto como invitado de las
nupcias o la intencién de componer alabanzas para satisfacer los deberes
de amistad para con alguno de los contrayentes. Los elogios nupciales
han de ostentar un ornato mayor en su modalidad lirica que aquellos
escritos en prosa y pueden valerse ademds de relatos mitolgicos a modo
de paralelismo®.

Mds avanzada la composicion, el laudaror no debe olvidar la invoca-
cién del dios mismo del matrimonio, Himeneo, numen esencial en todos
los nuptialia, asi como el elogio de las familias. Tanto por su grandeza
como por su linaje, entonard las alabanzas de los desposados, centrandose
en su belleza y virtudes —prudencia en el caso de la novia y fortaleza en
el novio; pudor y timidez en una, arrojo en el otro; marcando asi una serie

61 Motivos que tiene el excelentisimo seior marqués del Carpio para celebrar con tan
continuas y cristianas demonstraciones el casamiento del catélico monarca don Carlos
II, nuestro senor, y la serenisima princesa doria Maria Luisa de Francia, ya hoy nuestra
reina y seriora (en Poesias varias, f. 88r, BNE MSS/2100).

62 Cabria destacar varias composiciones de Francisco Bueno y de Alonso Antonio
Sedefio, y otras de Martin D4dvila y Palomares y un autor anénimo. Podrin
encontrarse referencias detalladas a estas composiciones y las anteriormente citadas
en un catdlogo extenso que estoy preparando como parte de mi tesis doctoral.

63 Dos ejemplos de epitalamio en prosa son el Alma de la gloria de Espana, eternidad,
magestad, felicidad y esperanza suya en las reales bodas y el Epitalamio en las bodas de...
Don Gaspar Iuan Alfonso Perez de Guzman el Bueno, y Dofia Antonia de Haro, Condes
de Niebla. Deducido de los antiguos griegos y latinos de José Pellicer de Ossau y Tovar,
composiciones que desarrollan una larga genealogfa de los contrayentes, Felipe
IV y Mariana de Austria y Gaspar Juan Alfonso Pérez de Guzmdn y Antonia de
Haro, respectivamente. También compondria el epitalamio en verso A las Catdlicas
Majestades de Felipe 4° y Mariana de Austria.
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de rasgos contrapuestos, que definen una vision tépica de lo femenino y
lo viril—.

Finalmente, se tratard la materia relativa al tdlamo, para concluir que
de esa unién dichosa provenga una larga descendencia destinada a per-
petuar la fama y grandeza de la estirpe®. Algunos rasgos que Menandro
atribuye al discurso del lecho nupcial, el kateunastikos ldgos, se integran
habitualmente en el epitalamio, como la incitacién a retirarse al talamo,
la alabanza de la belleza y su poder cautivador, asi como el fin dltimo
de la unién amorosa de los recién casados, el futuro nacimiento de una
progenie legitima.

Con el auge de los modelos clasicos y la recuperacién del legado gre-
colatino que advino con el Humanismo, Giulio Cesare Scaligero dedicé
en 1561 el décimo capitulo del libro X de los Poetices libri septem a una
reflexién en torno al epitalamio. Los vates neolatinos elaboraron también
nuevas piezas para ensalzar las bodas. Entre el erotismo, el encomio de las fa-
milias, el aparato mitolégico y el estribillo —elementos cldsicos—, los vates
que se dedicaron a la escritura nupcial en latin humanistico incluyeron otros
elementos en sus poemas, como la naturaleza apacible propia de las églogas
—tomando como modelo las Bucdlicas de Virgilio—, la narracién del viaje
de la novia —que se inspira en Estacio y Claudiano, ocupando una parte
destacada en los epitalamios de Elisio Calenzio, Matteo Canale, Gabriele
Altilio y Manuel da Costa—, las profecias de la Edad de Oro, la écfrasis de
elementos ornamentales o de mobiliario con referencias o metaforas de los
desposados y lo que reviste mayor interés desde el punto de vista cultural, en
algunos casos, la inclusién de elementos cristianos —tal como se aprecia ya
en composiciones medievales de John de Garland y Alédn de Lille—®.

64 Puede leerse el texto en Menander Rhetor, ed. y trad D. A. Russell y N. G. Wilson, Oxford,
Oxofrd University Press, 1981, pp. 134-150. Existe traduccién al espafiol: Menandro el
Rétor, Dos tratados de retdrica epidictica, introd. Fernando Gasco, trad. y notas de Manuel
Garcfa Garcfa y Joaquin Gutiérrez Calderén, Madrid, Gredos, 1996, pp. 194-213.

65 DPara una revision exhaustiva sobre la evolucién del epitalamio, sus tépicos y su
remodelacién en la poesfa neolatina, véase Antonio Serrano Cueto, E/ epitalamio
neolatino. Poesia nupcial y matrimonio en Europa (siglos xv y xv1), Alcaniz-Lisboa,
Instituto de Estudios Humanisticos-Centro de Estudos Cldssicos, 2019. En la misma
linea, sobre la temdtica erdtica y su evolucién, se publicé unos anos antes la monografia
de Jests Ponce Cérdenas, Evaporar contempla un fuego helado: género, 2006.
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3.4. En el texto de un centon epitaldmico: la estructura de una alabanza regia

Atendiendo a la tradicién milenaria que define este género laudatorio,
Vera Tassis desarroll6 en el centén cortesano algunos motivos tradi-
cionales que guardan significativa semejanza con los desarrollados en
la Soledad Primera. Entre los mismos, destaca la alabanza de la unién,
el canto amebeo y los deseos de una préspera fortuna para los recién
desposados. Tal como se ha puesto de manifiesto, la composicién gon-
gorina y, por ende, la veratassiana siguen la tradicién catuliana del
empleo de coros alternos, a modo de altercatio, repitiendo un esque-
ma que ya habia empleado con éxito Ariosto en el elogio neolatino
consagrado a las bodas de Lucrezia Borgia y el heredero de la Casa
d’Este®®.

Ala hora de identificar la estructura del centén-epitalamio, puede pro-
ponerse una organizacién en cuatro partes bien diferenciadas: introduc-
cién a las nupcias; alabanzas puestas en boca del laudator; intervencién
de los coros alternos; deseo de glorias venideras. El esquema siguiente
permitird ver con claridad cémo se suceden los motivos:

1. Introduccién (v. 1-78):
1.1. Exaltacién de la boda: vv. 1-11.
1.2. Cantos de las Musas y presencia de divinidades: vv. 12-20.
1.3. Preparacién y adornos para la celebracién: vv. 21-45.
1.4. Alcance mundial de la celebracién: vv. 46-78.
2. Primeros elogios (vv. 79-285):
2.1. Laudatio de los contrayentes:
2.1.1. Alabanzas a la reina Maria Luisa: vv. 79-83.
2.1.2. Alabanzas al rey Carlos: vv. 84-108.
2.1.3. Nuevas alabanzas a la reina Marfa Luisa: vv. 109-121.
2.2. Unién de los desposados como una primavera copiosa: vv. 122-152.

66 Mercedes Blanco, “Géngora y la poética del epitalamio”, Bulletin Hispanique, 122,
2 (2020), pp. 479-516. Sobre Pontano, Ariosto y la materia nupcial, puede verse
Jests Ponce Cdrdenas, “En torno a la Lepidina de Pontano: traduccién y comentario
de la Pompa I, en Estudios dedicados a Tobia R. Toscano sobre Ndpoles en tiempos
de Garcilaso, ed. Eugenia Fosalba, Barcelona, Universitat de Barcelona, pp. 49-72.
Para la proyeccién del modelo nupcial pontaniano en las Soledades, cabe remitir
asimismo a Jestis Ponce Cdrdenas, “Pontano y Géngora: ecos de la Lepidina en la
Soledad primera”, Bulletin Hispanique, 122, 2 (2020), pp. 517-542.
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2.3. Divinizacién de los desposados:

2.3.1. Origen divino-mitolégico de la reina: vv. 153-158.

2.3.2. Origen divino-mitolégico del rey: vv. 159-202.

2.3.2.1. Admiracién de las divinidades al rey Carlos: vv. 166-202.

2.4. Virtudes de la novia por su linaje: vv. 203-215.
2.5. Belleza de la novia en la que se fija el novio: vv. 216-227.
2.6. Posesiones territoriales de los novios: vv. 228-257.

2.6.1. Conquistas de Carlos: vv. 243-257.
2.7. Unién y cesion de la novia al novio: vv. 258-278.
2.8. Llegada de Himeneo junto a los coros: vv. 279-285.

. Canto amebeo (vv. 286-522):

3.1. Coro I de ninfas (vv. 286-325):
3.1.1. Estribillo: v. 286.
3.1.2. Bendicién de Amores-Cupidillos: vv. 287-297.
3.1.3. Guia de los Amores-Cupidillos, que conducen a la novia hasta el
novio: vv. 298-324.
3.1.4. Estribillo: v. 325.
3.2. Coro I de jévenes (vv. 326-356):
3.2.1. Estribillo: v. 326.
3.2.2. Invocacién a Himeneo: vv. 327-331.
3.2.3. Grandeza del novio: vv. 332-347.
3.2.4. Esperanza de buen futuro: vv. 348-355.
3.2.5. Estribillo: v. 356.
3.3. Coro II de ninfas (vv. 357-466):
3.3.1. Estribillo: v. 357.
3.3.2. Alabanza de la belleza-virtudes de la novia: vv. 358-369.
3.3.3. Estribillo: v. 466.
3.4. Coro II de jévenes (vv. 467-522):
3.4.1. Estribillo: v. 467.
3.4.2. Deseo de unién en el lecho y de descendencia: vv. 467-521.
3.4.3. Estribillo: v. 522.

. Cierre-tépicos de deseos del futuro (vv. 523-670):

4.1. Desco de larga unién: vv. 523-532.
4.2. Eternidad en los cielos: vv. 533-539.
4.3. Alabanza de la belleza de la novia (los ojos): vv. 540-559.
4.4. Genealogia del novio y virtudes heredadas: vv. 560-611.
4.5. Intervencién de divinidades:
4.5.1. Mercurio como mensajero: vv. 612-617.
4.5.2. Cloto como hilandera del destino: vv. 618-620.
4.6. Grandeza del novio en todo el Orbe y en el Cielo: vv. 621-656.
4.7. Gloria que traerd la unién: vv. 657-670.

Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Daniel Mateo Benito, “Hoy es el sacro y venturoso dia’: un centén epitaldmico de Vera Tassis

Acerca de los coros cabe destacar alguna cuestién ulterior. Estos cumplen
su funcién dentro del rito nupcial, en el que se reserva un momento para
entonar los cantos festivos. Esa suerte de cancién coral aparece frecuente-
mente escandida por férmulas (de tipo invocatorio) que imprimen un rit-
mo caracteristico a la composicién. El estribillo “Himeneo, Himen / oh,
Himen, oh, Himeneo” del Carmen 61 o “Himen, oh Himeneo. Ven, Hi-
men. Oh, Himeneo” del Carmen 62 estaba llamado a tener gran influjo
en la evolucién secular del género, hasta convertirse en un elemento casi
ineludible. La rescritura gongorina del mismo (“Ven, Himeneo, ven, ven,
Himeneo”) se consolidé como la férmula propia de las letras castellanas
durante el Barroco, lo que explica su presencia en el centédn-epitalamio
de Vera Tassis, asi como en gran niimero de composiciones nupciales®’.

3.5. Una red tdpica en el centon-epitalamio

Aparte de los coros, otros muchos elementos proceden del conjunto de
topicos asociados al universo epitaldmico. Por un lado, elementos como la
tea nupcial (v. 268) y la presencia de flores, empleadas con diversos signi-
ficados, que van desde la belleza de la novia (vv. 216-227, 358-369 y 540-

67 Entre los epitalamios del siglo xvi1 que repiten este estribillo destacan las Canciones
en las bodas de los Excelentissimos Senores Don Bernardino de Velasco, Condestable de
Castilla, y Dofia Maria Enriquez de Ribera Sarmiento y Mendoza de José Garcia de
Salcedo Coronel, el Epitalamio a las bodas de D. Rodrigo Ponce de Ledn y Herrera,
y Donia Ana Alfonsa de Berlanga, Sesiores de la Villa de Puerto-Lope de Francisco
de Trillo y Figueroa, el Epitalamio del Excelentissimo Sesior don Gémez Sudrez de
Figueroa y Cordona, mi seiior, Duque de Feria, Marqués de Villalva, con la Senora
Dorna Ana Ferndndez de Cérdoba, mi seiora, hija del Excelentissimo Serior D. Alonso
Ferndndez de Cordoba y Figueroa, Marqués de Priego y de Montalbdn de Sebastidn
Francisco de Medrano, el Epitalamio en las bodas de las catélicas majestades de Felipe
1V el Grande, y la muy alta y poderosa serora doria Mariana de Austria, reyes de las
Espanas de Juan de Matos Fragoso, el dedicado A las bodas del excelentisimo sesior
dugque de Veragua, Almirante y Adelantado Mayor de las Indias, duque de la Vega y
conde de Gelves, con la excelentisima serora dofia Teresa Marina de Ayala Fonseca y
Fajardo, hija de los excelentisimos seriores condes de Ayala de Agustin de Salazar y
Torres y el Tdlamo y timulo o Epitalamio i nenia. A la Marquesa de Molina D. Ana
de Ribera, hija de los Duques de Alcald de Manuel de Faria e Sousa, entre otros.
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559) hasta la grandeza del novio (vv. 332-347). Sobre la hermosura de la
joven reina, se ofrece —a modo de descriptio puellae— una sucesién de
elementos dotados de innegable encanto, que sirven para ponderar deta-
lladamente sus atributos fisicos: ojos (vv. 370-388); frente (vv. 389-394);
cabello (vv. 395-399); rostro, cuello y mejillas (vv. 400-421); cuerpo (vv.
422-447); pies (vv. 448-453); cuerpo (vv. 454-465). La doble alusién al
cuerpo va a permitir al encomiasta jugar con algunos conceptos referidos
a la virginidad de la novia, ya que dicha prenda ha de serle entregada al
esposo y se asocia a lo sacro merced a la comparacién con un templo, lo
que sugiere la proximidad con los versos del soneto “De pura honestidad
templo sagrado”, una pieza dilecta para Vera Tassis, ya que la cita hasta en
seis ocasiones a lo largo del pasaje descriptivo.

En este tipo de composiciones suele abundar, justificadamente, el apa-
rato mitoldgico. En el plantel de nimenes, Himeneo o Talasio —sinéni-
mo de nuptialia desde la Antigliedad— se erige en la divinidad por exce-
lencia, seguido por otras deidades, como Héspero o Véspero (que anuncia
la llegada del feliz momento) y la Aurora, tradicionalmente ligada a los
epitalamios con referencias al amanecer del dia fausto de la celebracién
o de la manana posterior, tras el encuentro conyugal en el lecho, propio
del kateunastikos légos. Como solia ser comun en las composiciones de la
Antigiiedad, la referencia a las Musas y Apolo en tanto fuente de inspira-
cién aparece también en las composiciones nupciales, como por ejemplo
en los primeros versos del Epitalamio de Estela y Violentilla de Estacio o el
Fescenino I de Claudiano. Es frecuente citar divinidades menores a modo
de séquito, tal y como es el ejemplo de los cupidillos y las ninfas, a las
cuales se les da un papel mayor en este epitalamio, sitiros, sirenas u otras
criaturas®®.

Vera Tassis menciona otro tipo de niimenes en relacién con la tépica
nupcial. Por ejemplo, la comparacién de la novia con Venus (basada en la
hermosura) y con Diana (inspirada por la condicién virginal de su llegada
al tdlamo). Ambas deidades también resultan protectoras del matrimonio
(como alianza de amor correspondido) y esperanza de una unién fértil

68 En algunos casos, los epitalamios que narran la despedida comparten rasgos
temdticos con el propémptikon, poesia dedicada a las partidas, como la presencia de
tritones, sirenas, hipocampos o grandes divinidades como Nereo o Tritén.
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(ya que Diana se asocia a Lucina, protectora de los partos). El parangén
con los dioses también recurre en la caracterizacién del novio, al que se
pinta como un nuevo y belicoso Marte, a menudo citado en compania de
la latina Belona.

Por cuanto atafie a los logros militares y politicos del soberano, se pre-
senta la figura de una divinidad (o ficzio personae) como la Fama, ligada
con frecuencia a los segmentos de la alabanza genealdgica de los contra-
yentes. Estos se remontan habitualmente hasta la figura de los padres y
abuelos, aunque el centdn nupcial de Vera Tassis, concretamente, vaya
muy hacia atrds en la linea dindstica y llegue hasta el tatarabuelo del en-
fermizo soberano, el César Carlos.

Sobre la elaboracién de la alabanza en si, cumple el encomiasta con
las lineas habituales. La novia se caracteriza por su belleza y honestidad,
y para ella la alianza dindstica representa una unién beneficiosa desde
multiples planos. Ademds de extenderse en el canto de las virtudes de la
joven reina (belleza, honestidad, pudor), el escritor cortesano entona las
laudes del novio (absolutamente ficticias), al que presentard coronado por
la sabiduria, luciendo una buena forma fisica y actuando en todo con
justicia, entre sus multiples virtudes. Dentro de la composicién de Vera
Tassis, la grandeza de Carlos II es tal que Mercurio, el propio heraldo de
los dioses, es quien proclama su magnificencia. En el colmo de la adula-
cién, para destacar los atributos fisicos del novio se le compara en fuerza
y prestancia a Hércules.

En la articulacién de redes tépicas dentro del centdn, cabe destacar
finalmente la prolija enumeracién de deseos y los auspicios favorables de
la venidera fortuna de los contrayentes. Al igual que los antepasados les
han dado en herencia belleza y virtud, de esta unién dindstica cabe espe-
rar la llegada de una hermosa progenie que sea el calco de sus venturosos
padres. En ese marco van a concurrir Lucina y Juno, dos divinidades de
especial relevancia en el dificil trance del alumbramiento. Entre las po-
derosas Parcas, Cloto ya se mencionaba en el carmen 64 de Catulo. La
misma divinidad cumple una misién afin (como encarnacién del destino)
entre los versos de Vera Tassis.
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4. EpicidON DEL Errraramio ReaL A Carros 11 v Marfa Luisa b BoreON

Para la presente edicién ha servido de base el ejemplar VE/1559/3 de la
Biblioteca Nacional de Espafa®. Se trata de un pliego suelto, en cuarto,
compuesto por doce hojas. El optisculo se elaboré en la imprenta de Fran-
cisco Sanz, “impresor del Reino y portero de Camara de su Majestad” en
el ano 1680, un afio después de las nupcias regias ensalzadas. La rtbrica
de la obra es tan detallada como extensa: Epitalamio real a las prisperas,
augustas, sacras bodas de las cathélicas magestades de don Carlos II de Aus-
tria, rey de las Espanas, y dona Maria Luisa de Borbon Stuart y Austria,
meritissima esposa suya. Férmale con solos los versos mayores de D. Luis de
Géngora, siguiendo el método de sus Soledades, con precision de no poner mds
que dos versos juntos y no anadir ni quitar silaba. Y le dedica reverente a las
sacras reales plantas de dofia Maria de Austria, Augustissima Reina Madre,
don Juan de Vera Tasis y Villarroel. La portada se enmarca en una orla
tipogréfica con motivos vegetales. Desde el punto de vista del ornato, el
texto aparecia encabezado por un grabado xilogrifico en el que pueden
contemplarse dos cupidillos que sostienen el escudo de Castilla, sobre el
enunciado “Epitalamio real”. El texto se cierra con el remate “Fin”, la des-
cripcién de la imprenta como localizacién donde “halldrase” el impreso y
otro pequefio grabado de temdtica floral. Se guardan en blanco el vuelto
de la portada y una hoja final. El texto del poema y la indicacién de la
procedencia de los versos se disponen en dos columnas unidas con lineas.

En cuanto a la edicién del texto, se han revisado y corregido las refe-
rencias a la foliacién. Los versos del Poliferno, las Soledades y, en muchos
casos, el Panegirico no constan de referencias al folio, las cuales se ofrecen
tras el cotejo con la edicién que estimamos fue la manejada por Vera
Tassis. También se han afadido las indicaciones de recto y vuelto. Sobre
las abreviaturas utilizadas en las referencias de las composiciones véase el
Apéndice 1.

Otros datos que no aparecen en la edicién principe se han incluido
entre corchetes ([...]), asf como una numeracién alfabética para diferen-

69 También se conservan otros ejemplares en la biblioteca de la Facultad de Teologfa
del Norte de Espana [Burgos; BU-FT, Pt 58(4)] y en el Monasterio de San Juan de
Poyo (Pontevedra; PO-PO.SJB, R.S. C-43/48).
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ciar composiciones que en la edicién de Hoces podrian confundirse por
su etiquetado, como las octavas sacras “Era la noche, en vez del manto
obscuro” y “Ciudad gloriosa cuyo excelso muro”, oct. sac. [a] y oct. sac.
[b] respectivamente. En cuanto a las referencias a las obras dramdticas de
Géngora, las Firmezas de Isabela y el Doctor Carlino, se reinicia la nume-
racién de los versos con cada jornada, por ello se ha indicado con la abre-
viatura jorn. También se ha sustituido la expresién Ibidem por el verso al
que remite para facilitar una lectura sin bisquedas atrds.

En cuanto a la edicién textual, se ha procedido a la actualizaciéon de
graffas y de puntuacién siguiendo la norma actual, asi como la elimina-
cién de geminadas. Se mantiene, sin embargo, el uso culto de latinismos
gréficos, como “obstentacién”, “proprios”, “fragrantes”, “lilios”, “invidia”

Fig. 1. Portada del Epitalamio real a Carlos I y Maria Luisa
de Borbén. Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid)
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EPITALAMIO REAL A LAS PROSPERAS, AUGUSTAS, SACRAS BODAS DE LAS CATOLICAS
MAJESTADES DE DON CARLOS II DE AUSTRIA, REY DE LAS ESPANAS, Y DONA
Maria LuisA DE BORBON STUART Y AUSTRIA, MERITISIMA ESPOSA SUYA
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Hoy es el sacro y venturoso dia
adonde luz de lumbre misteriosa
dirige al cielo Espana en dulce Coro.
El Templo Santo de la fe gloriosa
sobre este fuego, que vencido envia
su humo al dmbar y su llama al oro,
con majestad vincula, con decoro,
dosel al dfa y tdlamo a la noche,
émulo vago del ardiente coche,

que iluminando el templo restituye
extenuada la luz que a su luz huye.
Un dulce y otro céntico sagrado

al Jupiter dirige verdadero,

de quien atin no estard Marte seguro,
a quien por tan legal, por tan entero,
sus balanzas Astrea le ha fiado;

la docta Erudicién su licor puro,
para perpetuo cuerdo en lo futuro;
Febo la luz, Amor su monarquia,

en los prolijos términos del dia.

Hoy cada corazén deja su pecho

con més puntualidad, con més decoro,
cudl en purpura envuelto, cuél en oro,
con religiosa vanidad ha hecho
extrana obstentacidn, alta resefa,

al galdn novio, * al principe excelente,
y su valor devotamente ensefia,

bien sea natural, bien extranjero,

las libreas, bellisimos colores,

lisonjas luminosas,

de Principes, de Grandes, de Sefiores,
espejos claros de cristal luciente.

Y lo que por las calles espaciosas
fabrican * coronados,

sacros altos dorados capiteles,

de piedras, de metales,

arcos del cielo, o proprios o imitados,
de jaspes varios y de bronces duros,
con modernos, angélicos pinceles,
milagrosas injurias del de Apeles,
obra toda de artifice elegante,

pompa todos mayor de la escultura,
¢émula la verdn siglos futuros,

Canc. sac. 1, v. 1, fol. 49v
Oct. her., v. 2, fol. 142v
Canc. her. [1], v. 35, fol. 39v
Oct. her., v. 4, fol. 143v

Son. her. 5 [a], v. 7, fol. 27r
Son. her. 5 [a], v. 8, [fol. 27r]
Son. fan. 4, v. 10, fol. 22v
Soled. I, v. 500v

Soled. I, v. 497v

Oct. sac. [a], v. 63, fol. 54r
Oct. sac. [a], v. 54r

Son. fun. [b], v. 14, [fol. 30r]
Son. fan. [b], v. 13, fol. 30r
Son. her. [h], v. 7, fol. 36r
Son. her. 16, v. 7, fol. 4v

Son. her. 16, v. 8, [fol 4v]
Son. her. [c], v. 2, fol. 32r
Son. her. [c], v. 6, [fol. 32r]
Canc. her. 4, v. 20, fol. 42r
Panegirico, v. 146, fol. 183r
Canc. sac. 1, v. 21, fol. 49v
Firmezas, v. 58, [jorn. 1], fol. 190r
Canc. sac. [1], v. 22, fol. 49v
Canc. sac. [1], v. 18, [fol. 49v]
Canc. sac. [1], v. 19, fol. 49v
Soled. I, v. 758, [fol. 163v] y Oct. her., v. 109, fol. 144r
Canc. sac. 1, v. 23, fol. 49v /48r
Son. her. [d], v. 6, fol. 33r
Son. her. 1 [b], v. 7, fol. 26v
Son. fun., v. 10, fol. 24r

Son. her. 1 [b], v. 6, fol. 26v
Canc. am. [4], v. 18, fol. 45v
Soled. I, v. 755, [fol. 164v]
Soled. I, [v. 756, fol. 164v] y Oct. sac. [al, v. 19, fol. 53v
Son. her. 31, v. 1, fol. 7v
Canc. fun., v. 8, fol. 52v

Son. her. 1 [b], v. 8, fol. 26v
Oct. sac. [a], v. 68, fol. 54r
Canc. sac. 1, v. 28, fol. 49v
Canc. sac. 1, v. 20, [fol. 49v]
Oct. her., v. 59, fol. 143v
Oct. her., v. 60, fol. 143v
Son. her. 26, v. 5, fol. 6v

Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Daniel Mateo Benito, “Hoy es el sacro y venturoso dia’: un centén epitaldmico de Vera Tassis

45

50

55

60

65

70

75

80

85

90

203

y el Tiempo ignorard su contextura,
pero versos los honran inmortales.

De uno ostenta y otro metal puro,
desatada la América sus venas;
ambicioso el Oriente se despoja

de blando nécar y alabastro duro,

de una y otra ldmina dorada,

a no alterables siglos reservada;

Ceildn, cuantas su esfera exhala roja
engasta en el mejor metal centellas,
tales que abrevia el cielo

sus faroles clarisimos en ellas,

y el Sol todos los rayos de su pelo,

en la deidad solicito de Espafia,

hoy con devotas ceremonias baa,

con pecho, con amor, con osadia,

el blanco clero, el aire en armonia,

en lenguas mil de luz, por tantas de oro,
traslado a su capilla en mds decoro
fragrantes bocas del humor sabeo,

con mayor ceremonia o mds aseo

que testimonio de su amor constantes
son sacrificios de tu fe fragrantes.

Hoy a estos sacros himnos, dulce canto,
arde como en cristal el templo santo
mientras en calma humilde, en paz siiave,
ayuda con silencio la nobleza,
haciendo devocién de la riqueza,

pues entre siglos sabe

en su undosa campafa

cantar en nuestra Espafia

del espanol Atlante,

de la fe sacra citara sonante,

del pollo fénix hoy que apenas cabe

en los inciertos * términos del dfa.

De aquella hermosa flor de lis francesa,
gloria mayor de la espafiola empresa,
sacra eleccién de principe glorioso,

de quien serd en la tierra la mds grave,
la mayor gloria de su monarqufa.

Lilio siempre real, * de aquel segundo
ordculo de Espafia verdadero,

segundo en nombre, en el valor primero.
El Jupiter novel de més coronas

cefiido que sus orbes dos de zonas.
Aquel inmortalmente generoso,
augusto en forma, en fe majestuoso,
florido en afos, en prudencia cano,
eternizado, cuando no cenido,

Son. burl. [b], v. 11, fol. 32v
Son. am. [i], v. 11, fol. 32v
Panegirico, v. 310, fol. 184v
Canc. fan., v. 34 [fol. 53r1]
Panegirico, v. 480, fol. 186v

Son. am. 22, v. 3 [fol. 13r]
Panegirico, v. 572, fol. 188r

Oct. her., v. 66, fol. 143
Panegirico, v. 482, fol. 186
Panegirico, v. 483. [fol. 183r]
Firmezas, v. 19, [jorn. 2], fol. 189v
Firmezas, v. 20, [jorn. 2], [fol. 189v]
Soled. I, v. 4, [fol. 155r]

Son. her. [h], v. 11, fol. 36r
Canc. sac. [1], v. 4, fol. 49v

Oct. sac., v. 2, fol. 55v

Canc. sac. [1], v. 5, fol. 49v

Son. burl. [c], v. 9, [fol. 34r]

Oct. her., v. 174, fol. 145r

Son. burl. [c], v. 10, fol. 34r
Firmezas, v. 43, [jorn. 1] fol. 190r
Oct. her., v. 134, fol. 144v

Oct. her., v. 135, [fol. 144v]
Canc. sac. 1, v. 7, fol. 49v

Son. am. 38, v. 3, [fol. 16r]

Son. am. [b], v. 3, fol. 30v

Canc. sac. 1, v. 8, fol. 49v

Canc. sac. 1, v. 9, [fol. 49v]
Canc. her. 3, v. 3, fol. 41r

Soled. II, v. 177, [fol. 172v]
Canc. her. 2, v. 90, fol. 41r

Canc. her. 6 [Silva 1], v. 90, fol. 43r
Oct. her., v. 256, fol. 146r
Panegirico, v. 146, fol. 182v

Soled. I, v. 813, [fol. 164v] y v. 1019, [fol. 168r]

Oct. her., v. 226, fol. 145v
Oct. her., v. 227, [fol. 145v]
Son. her. [8], v. 9, fol. 2v
Panegirico, v. 148, fol. 183r
Panegirico, v. 149, [fol. 183r]

Son. fun. 10, v. 1, [fol. 24r] y Oct. her. fol. 143v

Son. her. 16, v. 5, fol. 4v
Oct. her., v. 122, fol. 144r
Panegirico, v. 246, fol. 184r
Panegirico, v. 247, [fol. 184r]
Oct. her., v. 1006, fol. 144r
Oct. her., v. 1211, fol. 144r
Son. her. [b], v. 1, fol. 30r
Son. her. 2, v. 13, fol. 1v
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de iguales hojas que Filipo estrellas,
cuyo vuelo atrevido

crespo volumen vio de plumas bellas
a la que cifie estrellas altamente

y nieve de colores mil vestida,

que a mucha fresca rosa,

beber el sudor hace de su frente
gloriosa y del suceso agradecida,

a la region asciende esclarecida,
fresca espira, marchita y siempre hermosa,
donde, no sin decoro,

entre los lazos del coturno de oro,
cuyo pie tiria purpura colora;

de perlas siembra el monte, de esmeraldas,

tapete de su Aurora,

corona de crepusculos el dfa.

A cuantos dora el sol, a cuantos bafa
del Zodiaco de Espaia,

coronados traslada de favores,

porque a sus pies les deben las guirnaldas,
tantas el blanco pie crecer hacia,

cuyo bello contacto puede hacerlas,
sin concebir rocfo, parir petlas.

Si tanto puede el pie, que ostenta flores,
claveles deshojé la Aurora en vano,
mientras se dejan ver a cualquier hora,
joh, serafin humano,

ilustre y hermosisima Marfa!,

Febo en tus ojos y en tu frente el dia.
No, pues, de otra manera

desde el sitial la reina esclarecido,
4guila generosa de su esfera

asiste al que dos mundos, garzén bello,
veneran rey y yo deidad adoro,

gloria mayor del soberano coro,

y afiudada a su cuello,

la vista de hermosura y el oido

de métrica armonta,

a la satisfaccién se disponfa,

y honestamente, al fin, correspondido
el joven apresura

hacia su hermosura

el delicado pie, el dorado pelo,

que rayos cifie, que zafiros pisa,
luciente honor del cielo,

y con arte no poca,

las flores trasladando de su boca,

goza sus bellas plantas,

aun no impedidas de la Real Corona,

Son. her. 2, v. 14, [fol. 1v]

Soled. I, v. 138, [fol. 172r]

Son. fun. 1, v. 3, fol. 22r

Oct. her., v. 31, fol. 143r

Soled. I, v. 664, fol. 162v

Soled. I, v. 599, [fol. 161v]

Soled. I, v. 600, [fol. 161v]

Canc. her. [1], v. 34, fol. 39v

Son. fun. [c], v. 6, fol. 38v

Son. fun. 7, v. 6 [fol. 23v]

Canc. am. 2, v. 19, fol. 44r

Canc. am. 2, v. 22, [fol. 44r]
Soled. 11, v. 790, [fol. 178r1]
Firmezas, v. 21, [jorn. 2], fol. 197v
Soled. I, v. 505, [fol. 160v]

Canc. fan. 1, v. 48 [fol. 48r]

Son. her. 4, v. 11, fol. 1v

Son. her. 19, v. 3, fol. 5r

Soled. II, v. 660, [fol. 176v]
Firmezas, v. 22, [jorn. 2], fol. 197v
Son. am. 18, v. 4, fol. 12r
Polifemo, oct. 44, v. 7, [fol. 151r]
Polifemo, [oct. 44], v. 8, [fol. 1511]
Son. am. [f], v. 11, fol. 33r

Son. am. [h], v. 14, fol. 35v

Son. am. 9, v. 2, fol. 10r

Oct. her., v. 202, fol. 145r

Son. burl. 15, v. 2, fol. 18v

Son. am. 9, v. 4, fol. 36v

Soled. I, v. 22, [fol. 168v]

Oct. sac. [a], v. 49, fol. 54r
Panegirico, v. 207, fol. 183v

Son. her. [e], v. 5, fol. 33v

Son. her. [e], v. 6, [fol. 33v]

Soled. I, v. 847, [fol. 165r1]

Canc. am. 3, v. 34, fol. 45r

Soled. I, v. 306, [fol. 158r]

Soled. I, v. 307, [fol. 158r]

Son. her. [a], v. 11, fol. 31r

Soled. 11, v. 242, [fol. 171v]

Soled. I, v. 115, [fol. 156r]

Soled. I, v. 679, [fol. 176v]

Son. am. [12], v. 4, fol. 11r

Son. fun. [a], v. 7, fol. 28r

Soled. I, v. 5, [fol. 155r1]

Canc. her. [6] [Silva 1], v. 44, fol. 43r
Canc. her. [6] [Silva 1], v. 45, [fol. 43r]
Canc. her. [6] [Silva 1], v. 60, [fol. 43r]
Canc. sac. 1, v. 36, fol. 50r
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de un limpio amor la més ilustre llama,
los verdes rayos de aquel drbol solo

que los abrazos merecié de Apolo.

Mis coronas cefidas que vio afos,

en breve espacio mucha primavera,
sacras plantas perpetuamente vivas,
émulas no de palmas ni de olivas,

no de verde laurel caduca rama,

sino con verdaderos desenganos,

del carro perezoso, honor del cielo,
tardo, mas generoso.

De la Peneida Virgen desdefiosa,

que la engendré la Libia ponzonosa,
mis le debe * su nombre a las espumas,
si ya la Antigiiedad no nos engana,

del veneno del ciego ingenioso

que argenta el aire con su dulce vuelo.
De los Reyes Catélicos de Esparia,

del Fénix hoy, que reinos son plumas,
de cuya monarquia

el sol, que cada dia,

tan vecino a su cielo

nace en las ondas y en las ondas muere,
saber todos los términos no quiere.

Del mayor rey, Monarca, al fin, de cuanto
al balcén de zafiro

pisa el sol, lamen ambos oceanos,

en sangre claro y en persona augusto,
hasta en nombre robusto,

que al sol fatiga tanto

el luminoso tiro,

ltstrale sus dos mundos en un dia,
porque es breve aun del sol la monarquia,
squé mucho si el oriente es cuando vuela,
una a la suya y otra el occidente?
Diganlo cuantos arden hoy faroles

en la lengua del agua ruda escuela,

y en su dulce oriente,

cuantos humean drboles sabeos,

que Egipto consagré a sus Ptolomeos,
cuantos drboles sudan del Orontes,
conculcando sus piélagos de montes,
las claras, aunque etiopes estrellas,

y las osas dos bellas

y en las alas del viento

la pompa de las aves,

del liquido elemento

la delicia volante,

cuantas segundas bate plumas bellas,

Son. am. 38, v. 4, fol. 16r
Panegirico, v. 190, [fol. 183v]
Panegirico, v. 191, [fol. 183v]

Son. fun. 3, v. 11, fol. 22v

Soled. I, v. 346, [fol. 172v]

Canc. her. 6 [Silva 1], v. 24, fol. 43r
Canc. her. 6 [Silva 1], v. 25, [fol. 43r]
Son. am. 38, v. 8, fol. 16r

Soled. I, v. 373, [fol. 173r]

Soled. II, v. 630, [fol. 176r]

Soled. I, v. 785, [fol. 178r]

Soled. I,v. 191, [fol. 168r]

Son. am. 33, v. 8, fol. 15r

Son. burl. [b], v. 1, [fol. 32r] y Soled. 11, v. 138, [fol. 172r]
Canc. am. 2, v. 51, fol. 44r

Soled. II, v. 643, [fol. 176r]
Firmezas, v. 24, [jorn. 2], fol. 189v
Oct. her., v. 16, fol. 143r

Son. her. 10, v. 12, fol. 3r

Soled. I, v. 435, [fol. 160r]

Soled. I, v. 436, [fol. 160r]

Soled. I, v. 822, [fol. 178v]

Soled. I, v. 437, [fol. 160r]

Soled. I, v. 438, [fol. 160r]

Son. butl. [a], v. 10, fol. 31v
Soled. I, v. 604, [fol. 176r]

Son. burl. [a], v. 11, fol. 31v
Soled. I, v. 827, [fol. 178v]

Canc. her. 6 [Silva 1], v. 20, fol. 43r
Canc. her. [Silva 3], v. 24, fol. 51v
Soled. I, v. 707, [fol. 163v]

Canc. her. [Silva 3], v. 25, fol. 51r
Canc. ftn., v. 47, fol. 53v

Son. her. 10, v. 13, fol. 3r

Son. her. 10, v. 14, [fol. 3r]

Oct. her., v. 133, fol. 144v

Soled. 11, v. 58, [fol. 169r]

Son. am. II, v. 9, fol. 9r

Oct. her., v. 134, fol. 144v

Soled. I, v. 904, [fol. 166v]

Oct. her., v. 171, fol. 156v

Oct. her., v. 173, [fol. 156v]

Soled. I, v. 629, [fol. 176v]

Soled. 11, v. 630, [fol. 176v]

Canc. her. 4, v. 5, fol. 42r

Oct. fan., v. 5, fol. 54v

Soled. II, v. 489, [fol. 174r]

Soled. I, v. 762, [fol. 178r]

Son. her. 2, v. 11, fol. 1v
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terno de aladas citaras siiaves.

Apolo, en vez del pdjaro nevado,
ardiente morador del Sacro Coro,

que en Delfos algin dia

fue a las ondas, fue al viento,

de liras de marfil, de plectros de oro,
segundo de Arién dulce instrumento.
La métrica armonia

de cuantos cifien libico turbante

desde el francés Pirene al moro Atlante,
cuya siempre dichosa excelsa cumbre
expira luz, y no vomita lumbre.

Quién es deidad lo diga

su bella amada esposa,

que en sus brazos depuso su cuidado,
la piedad de su pecho generosa,

de la reina su madre el celo ardiente,
émula de provincias gloriosa

que ndcar su color, perlas su frente,
corona de crepusculos el dfa.

Mucho de lo futuro se le fia

su Venus alemana,

goda virtud, y gloria castellana,
siempre gloriosa * madre esclarecida,
de un blanco armino el esplendor vestida.
El, pues, de rojas flores coronado,
atento sigue aquella

lis francesa real, * con pompa rara,
injuria de la luz, honor del dfa,

lisonja de los aires y alegria,

beldad desnuda, con saber armado,
nunca bastamente celebrado,

aun a pesar de las tinieblas, bella,

aun a pesar de las estrellas, clara,

de beldad soberana y peregrina,
valerosa y real sobre divina,

en lo que alumbra el sol, la noche ciega.
Para quien no tan solo Espafa ara,

y siembra Francia, mas Sicilia siega

en carro, que estival trillo parece,
Sicilia en cuanto oculta, en cuanto ofrece,
de cuyas fertilisimas espigas

las provincias de Europa son hormigas.
A la que Espafa toda humilde estrado
le jura muchas veces a sus plantas,

y homenaje reciproco otras tantas,

de joya tal quedando enriquecida,

a tanto rey debida,

que maravillas tantas,

Son. fun. 5, v. 11, fol. 23r

Son. her. 4, v. 6, fol. 1v

Son. am. 34, v. 9, fol. 15v

Canc. her. 6 [Silva 1], v. 52, fol. 43r
Soled. I, v. 12, [fol. 1551]

Canc. her. 6 [Silva 1], v. 8, fol. 42v
Soled. I, v. 14, [fol. 155r]

Canc. her. 6 [Silva 1], v. 51, fol. 43r
Soled. I, v. 763, [fol. 178r

Canc. her. 2, v. 2, [fol. 40r]

Son. sac. 2, v. 2, fol. 25r

Son. sac. 2, v. 3, [fol. 251]

Canc. her. [Silva 3], v. 69, fol. 52v
Soled. I, v. 391, [fol. 159r]

Son. am. 1, v. 8, fol. 8v

Oct. her., v. 137, fol. 144v

Oct. her., v. 139, [fol. 144v]

Canc. sac. 1, v. 67, fol. 50r

Canc. fan. 1, v. 47, fol. 48r

Canc. fan. [I], v. 48, fol. 48r

Oct. sac. [b], v. 46, fol. 55v

Son. am. 1, v. 7, fol. 8v

Firmezas, v. 36, [jorn. 3], fol. 206r

Oct. sac. [al, v. 65, [fol. 54r] y Panegirico, v. 440, [fol. 186r]

Son. am. 14, v. 9, fol. 11v
Son. her. 20, v. 9, fol. 5r
Soled. I, v. 107, [fol. 155v]

Oct. her,, v. 226, [fol. 145v] y Panegirico, v. 299, [fol. 184v]

Soled. II, v. 971, [fol. 181v]
Firmezas, v. 44, [jorn. 3], fol. 206r
Carlino, v. 7, [jorn. 2] fol. 224v
Oct. her., v. 35, fol. 143r

Soled. I, v. 109, [fol. 155v]

Soled. I, v. 108, [fol. 155v]

Son. her. 15, v. 11, fol. 4r

Canc. her. [Silva 3], v. 68, fol. 51v
Canc. sac. [1], v. 69, [fol. 50r]
Canc. sac. 1, v. 71, fol. 50r

Canc. sac. 1, v. 72, [fol. 50v]
Polifemo, oct. 15, v. 5, [fol. 149v]
Polifemo, [oct. 15], v. 1, [fol. 149r]
Polifemo, [oct. 15], v. 7, [fol. 149v]
Polifemo, [oct. 15], v. 8, [fol. 149v]
Son. fun. 3, v. 1, fol. 22v
Panegirico, v. 179, fol. 183r
Panegirico, v. 183, [fol. 183r]
Panegirico, v. 302, [fol. 184v]
Terc. her., v. 6, fol. 55v

Canc. her. 6 [Silva 1], v. 61, fol. 43r

Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Daniel Mateo Benito, “Hoy es el sacro y venturoso dia’: un centén epitaldmico de Vera Tassis

240

245

250

255

260

265

270

275

280

285

207

en coyunda feliz, tan grande estado,
son arra de tu fe, de tu amor sefa,
aquella grande, estotra no pequena.
Entre esplendores, pues, alimentado,
al mayor ministerio proclamado,

ya de la Aurora bella,

los rayos anticipa de la estrella

de Caliope el hijo intonso, al bello
garzén augusto, que a coyundas tales,
en sus primeros afios florecientes,
provincias, mares, reinos diferentes
rindié no solo, mas expuso el cuello,
abeja de los tres lilios reales,
generosos afectos de una pia

doliente afinidad, bien que amorosa,
digna la juzga esposa,

que viendo el rey tan santa compaiia
a dos opuestos mundos hace un dia.
Esta augusta eminente

consorte generosa del prudente
generoso mancebo,

en rosicler menos luciente Febo,
alma al tiempo dard, vida a la historia,
a los rayos de Japiter expuesta,

no es voz de fabulosa deidad esta,
siglos ha de lograr mds su memoria
que una estrella rayos.

Esta, pues, gloria nuestra, conducida
a la tea nupcial * esclarecida,

calzada abriles y vestida mayos,
generosa a su rey se hizo ofrenda,
con rayos dulces mil de sol templado,
que en sus brazos depuso su cuidado,
y el amor mds despierto

bebia de una dulce y otra estrella

la misma esfera de los rayos bellos,
mientras el culto de las musas coro
suefo le alterna dulce en plectros de oro.
Himeneo, afiudando

el lazo de ambos cuellos,

los dos miraba atentamente cuando
virgenes bellas y jévenes lucidos
llegaron conducidos,

coros tejiendo, voces alternando,
mientras invocan su deidad alterna
de zagalejas cdndidas voz tierna.

CORO I DE NINFAS

Ven, Himeneo, y plumas no vulgares

Panegirico, v. 434, [fol. 186r
Panegirico, v. 336, [fol. 185r
Panegirico, v. 337, [fol. 185r
Panegirico, v. 240, [fol. 184r
Panegirico, v. 224, fol. 183r
Soled. I, v. 426, [fol. 159v]
Soled. I, v. 1016, [fol. 168r]
Panegirico, v. 106, fol. 182r
Panegirico, v. 107, [fol. 182v]
Terc. her., v. 11, fol. 55v
Terc. her., v. 13, [fol. 55v]
Panegirico, v. 108, fol. 182v
Panegirico, v. 109, [fol. 182v]
Soled. I, v. 645, [fol. 176v]
Soled. II, v. 646, [fol. 176v]
Soled. I, v. 769, [fol. 163v]
Oct. her., v. 87, fol. 143v
Oct. her., v. 179, [fol. 145r]
Canc. ftn., v. 19, fol. 53v
Son. her. 11, v. 9, fol. 3r

Canc. her. [Silva 3], v. 1, fol. 50v
Canc. her. [Silva 3], v. 3, [fol. 50v]

Son. [her.] 15, v. 9, fol. 4r
Soled. I, v. 972, [fol. 166v]
Son. her. 5 [b], v. 9, fol. 2r
Son. her. [h], v. 13, fol. 36r
Soled. I, v. 604, [fol. 162r]
Panegirico, v. 298, fol. 184v

Panegirico, v. 283, [fol. 184v] [y v. 433, fol. 186r]

Soled. I, v. 607, [fol. 162r]
Panegirico, v. 279, fol. 184r
Son. her. 20, v. 12, fol. 5r
Son. am. 1, v. 8, [fol. 8v]

Firmezas, v. 8, [jorn. 2], fol. 189v

Son. am. [g], v. 7, fol. 35r
Soled. I,v. 797, [fol. 164r]
Panegirico, v. 454, [fol. 186v]
Panegirico, v. 455, [fol. 186v]
Soled. I, v. 800, [fol. 164r]
Soled. I, v. 798, [fol. 164r]
Oct. her., v. 176, fol. 145r
Soled. I, v. 790, [fol. 145r]
Soled. I, v. 791, [fol. 145r]
Soled. I,v. 177, [fol. 163v]
Soled. I, v. 801, [fol.
Soled. I, v. 802, [fol.

Soled. I, v. 830, [fol. 164v]
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290 ardiendo enteros en faroles de oro, Oct. her., v. 175, fol. 145r
de sus carcajes estos argentados Soled. I, v. 834, [fol. 164v]
flechen mosquetas, nieven azahares, Soled. I, v. 835, [fol. 164v]
cuantas produce Pafo, engendra Gnido, Polifemo, oct. 39, v. 5, [fol. 151v]
consagrando los palios a su esposa Soled. I, v. 598, [fol. 161v]

295 su agradable ruido, Soled. I, v. 733, [fol. 177v]
de las plumas que baten mds siiaves Soled. I, v. 1123, [fol. 168v]
en su volante carro blancas aves. Soled. I, v. 1124, [fol. 168v]

Este, pues, docto enjambre y dulce coro Canc. her. 6 [Silva 1], v. 9, fol. 42v
que azules ojos con pestaias de oro Soled. I, v. 845, [fol. 165r]

300 sus plumas son, conduzgan alta diosa, Soled. I, v. 846, [fol. 165r1]
igual en pompa al pdjaro que grave Polifemo, oct. 43, v. 5, [fol. 152r]
su manto azul de tantos ojos dora, Polifemo, [oct. 43], v. 6, [fol. 152r]
de lirios de oro * luz resplandeciente, Son. fin. 9, v. 7 [fol. 24r] y Oct. her., v. 219, [fol. 145v]
propicio albor del Héspero luciente, Panegirico, v. 142, [fol. 182v]

305 que ilustra dos eclipticas ahora, Panegirico, v. 143, [fol. 182v]
templo de amor, alcdzar de nobleza, Son. am. [21], v. 6, fol. 12v
blanca mds que las plumas de aquel ave Polifemo, oct. 43, v. 3, [fol. 152r]
que dulce muere y en las aguas mora, Polifemo, oct. 43, v. 4, [fol. 152r]
nido de Fénix de mayor belleza, Son. am. 21, v. 7, fol. 12v

310 que bate en nuestra edad pluma dorada Son. am. 21, v. 8, [fol. 12v]

y generosamente edificada. Son. am. 21, v. 4, [fol. 12v]
No de los rayos baja a las espumas Soled. I, v. 169, [fol. 157v]
la esfera de sus plumas, Soled. I, v. 168, [fol. 157v]
que sin moverse en plumas de oro vuela, Son. fun. [a], v. 8, fol. 28r

315 plumas siempre gloriosas, no del ave Son. her. 2, v. 3, fol. 1r
que la Arabia en sus venas atesora Son. am. [d], v. 7, fol. 23v
para quien luego apela Canc. her. 6 [Silva 1], v. 42, fol. 43r
la Admiracién, vestida un marmol frio. Soled. I, v. 1030, [fol. 1671]

Esa con majestad y sefiorio Firmezas, v. 9, [jorn. 3], fol. 205v

320 en los inciertos de su edad segunda Soled. I, v. 813, [fol. 164v]
ponderador saluda afectuoso, Soled. II, v. 247, [fol. 171v]

0 ya por generoso Son. her. 7, v. 2, fol. 2v
creptisculos vincule tu coyunda Soled. I, v. 814, [fol. 164v]
a su ardiente deseo. Soled. I, v. 815, [fol. 164v]

325 Ven, Himeneo, ven, ven, Himeneo. Soled. I, v. 867, [fol. 165r1]
CORO I DE JOVENES
Ven, Himeneo, ven donde te espera Soled. I, v. 805, [fol. 164r]
Cupido con dos soles, que este hermoso Son. her. 7, v. 7, fol. 2v
de dngel tiene lo que el otro de ave, Son. her. 7, v. 8, [fol. 2v]
rey siempre glorioso, Son. her. 1 [a], v. 2, fol. 1r

330 que los clarines de la Fama cabe Son. fin. 6, v. 6, fol. 23r
de la sonante esfera. Soled. I, v. 633, [fol. 176r]

Su flor es pompa de la primavera, Terc. burl., v. 70, fol. 57r
flores su bozo es, cuyos colores Polifemo, oct. 32, v. 7, [fol. 151r]
sombras son, rubicundos esplendores, Son. her. [g], v. 11, fol. 36v

335 que abreviardn el sol en una estrella Soled. I, v. 70, [fol. 163r]
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las trenzas rubias y la vista bella,

de rayo, més que flores,

que Amor sacé del oro de sus minas,
goza mano, cabello, labio y frente
oro, lilio, clavel, marfil luciente,

cual otro no fio Febo mds robusto,
del belicoso belga al indo adusto
lilios la edad el tdlamo perdone,
dulce enjambre de Amores le corone,
sefias dando festivas del contento;
haga, pues, tu dulcisimo instrumento
bellos efectos, pues la causa es bella.
Vengan las Gracias, que dichosas Parcas
hilen estambre digno de monarcas,
émulo su resplandor del firmamento,
de la alta fatal rueca al uso breve
venza no solo en su candor la nieve,
mas plata en su esplendor sea cardada,
la alta esperanza en ¢él se vea lograda,
por templarse en las ondas el desco.
Ven, Himeneo, ven, ven, Himeneo.

CORO SEGUNDO [DE NINFAS]
Ven, Himeneo, donde entre arreboles
de honesto rosicler previene el dia
una alba que crepusculos ignora,
virgen tan bella que hacer podia
torrida la noruega con dos soles,
cuyo candor en mejor cielo ahora
occidental balcén fue de la Aurora,

y en sus divinos ojos los amores
coronados traslada de favores,

Y, siervos coronados, pagan ellos

sus libres pasos a sus ojos bellos
ejecutoriando en la revista

todos los privilegios de la vista.
Divinos ojos, que su dulce oriente
dan luz al mundo, quitan luz al cielo,
si Febo no me engana,

y espera idolatrarlos occidente,

esto Amor solicita con su vuelo,
culto debe Maria tan glorioso.

En estos ojos bellos,

si no Apolos lucientes dos de Espafia,
de honor, de majestad, de gallardia,
vista al aire la purpura del dia,

que el templo ilustra y a los aires vanos
aurora de sus ojos soberanos,

y en las alas del viento * proceloso

Son. am. 13, v. 10, fol. 11r
Son. fan. 10, v. 4, fol. 24r
Son. 10, v. 4. fol. 137v

Son. am. 10, v. 9, fol. 10v
Son. am. 10, v. 12, [fol. 10v]
Polifemo, oct. 48, v. 7, [fol. 152v]
Polifemo, [oct. 48], v. 8, [fol. 152v]
Oct. her., v. 233, fol. 145v
Oct. her., v. 2306, [fol. 145v]
Panegirico, v. 457, fol. 186v
Son. am. 38, v. 10, fol. 16r
Son. am. 38, v. 11, fol. 16r
Canc. her. 3, v. 20, fol. 41v
Canc. her. 3, v. 22, [fol. 41v]
Panegirico, v. 461,[fol. 186v]
Soled. I, v. 937, [fol. 166r]
Soled. I, v. 934, [fol. 166r]
Soled. I, v. 935, [fol. 166r]
Son. her. 7,v. 9, fol. 2v
Soled. I, v. 1015, [fol. 168r]
Soled. I, v. 855, [fol. 165r]

Soled. I, v. 817, [fol. 164v]

Soled. I, v. 818, [fol. 164v]

Canc. fan. [4] [Madrig. 2], v. 6, fol. 49r
Soled. I, v. 820, [fol. 164v]

Soled. I, v. 821, [fol. 164v]
Panegirico, v. 296, fol. 184v
Panegirico, v. 530, fol. 187v

Son. am. [c], v. 14, fol. 31r

Soled. II, v. 660, [fol. 176v]
Firmezas, v. 23, [jorn. 2], fol. 197v
Firmezas, v. 24, [jorn. 2], [fol. 197v]
Oct. sac. [a], v. 47, fol. 54r

Oct. sac. [a], v. 48, [fol. 54r]

Son. am. 2, v. 9, fol. 9r

Son. am. [2], v. 10, fol. 9r

Canc. her. 2, v. 88, fol. 41r

Son. am. 2, v. 11, fol. 9r

Son. am. 2, v. 12, [fol. 91]

Oct. her., v. 54, fol. 143v

Canc. her. 4, v. 19, fol. 42r
Panegirico, v. 115,[fol. 182v]

Son. her. [f], v. 2, fol. 34v

Oct. sac. [a], v. 16, fol. 53v

Soled. I, v. 685, [fol. 162v]

Soled. I, v. 819, [fol. 164v]

Canc. her. 4, v. 5, fol. 42r y Polif., oct. 5, [v. 3], [fol. 148v]
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del tltimo occidente,

como se obscurecia el sol en ellos,
solicitaba al trueno generoso,

en tinieblas de oro, rayos bellos;
admiraciones son y desenojos,

gloria del gusto y néctar de los ojos.
La Alba en los blancos lilios de su frente
si espira suavidad, si gloria espira,
campos ilustra del Olimpo ardiente
al claro sol, en cuanto en torno gira,
si Aurora no con rayos, Sol con flores
que el suelo pinta de cien mil colores.
Del casi tramontado sol aspira

a los confusos rayos su cabello,
mueve el viento la hebra voladora,
solicitando en vano

el templado color de la que adora.
De su rostro la nieve y escarlata

raya dorado sol, orna y colora,
cuantas del uno ya y el otro cuello
cadenas la Concordia engarza rosas;
del galdn novio, de la esposa bella,
purptreo son trofeo

de sus mejillas siempre vergonzosas:
del carro, pues, febeo

la Alba entre lilios cdndidos deshoja
o puarpura nevada o nieve roja,

si bien toda la parpura de Tiro,

cual parece al romper de la mafana
bordadura de perlas sobre grana,

las hojas del clavel, que habia juntado
el silencio en un labio y otro bello,
padre de la que en si bella se esconde,
beldad parlera, gracia muda ostenta
al docto pecho, a la suave boca,

cual del rizado verde botén, donde
abrevia su hermosura virgen rosa
porque entre un labio y otro colorado
Amor estd de su veneno armado.

De cuyos dulces niimeros no poca
conceptuosa suma

el nieto de la espuma

por brijula concede vergonzosa,
cuyos purpureos senos perlas netas
hoy te ofrecen su més precioso engaste,
si no al segundo ilustrador del dia,
cuyas minas secretas

del rubi mds ardiente

solicita el que mds brilla diamante,

Soled. I, v. 348, [fol. 158v]

Son. am. 2, v. 3, fol. 9r
Panegirico, v. 60, fol. 181v

Son. am. [g], v. 8, fol. 35r

Canc. her. 6 [Silva 1], v. 62, fol. 43v
Canc. her. 6 [Silva 1], v. 63, [fol. 43v]
Son. am. [c], v. 13, fol. 31r

Son. am. 8, v. 10, fol. 10r

Oct. her., v. 3, fol.142v

Son. am. 22, v. 10, fol. 13r

Soled. I, v. 186, [fol. 158r]

Son. am. 17, v. 11, fol. 12r
Polifemo, oct. 32, v. 5, [fol. 1511]
Polifemo, [oct. 32], v. 6, [fol. 1511]
Son. am. 9, v. 6, fol. 10v

Soled. II, v. 147, [fol. 170r]

Soled. I, v. 783, [fol. 164r]

Son. am. 23, v. 7, fol. 13r

Son. am. 24, v. 1, fol. 13r

Soled. I, v. 826, [fol. 164v]

Soled. I, v. 827, [fol. 164v]

Soled. I, v. 1015, [fol. 168v]
Soled. I, v. 829, [fol. 164v]

Soled. I, v. 828, [fol. 164v]

Soled. I, v. 706, [fol. 163v]
Polifemo, oct. 11, v. 2, [fol. 149r]
Polifemo, [oct. 11], v. 4, [fol. 149r]
Canc. her. [Silva 3], v. 21, fol. 51r
Son. am. 26, v. 1, fol. 13v

Son. am. 26, v. 4, [fol. 13v]

Son. am. [a], v. 5, fol. 28v

Son. am. [a], v. 6, [fol. 28v]

Soled. I, v. 758, [fol. 163v]

Soled. I, v. 763, [fol. 163v]

Son. her. 32, v. 10, fol. 8r

Soled. I, v. 764, [fol. 163v]

Soled. I, v. 765, [fol. 163v]

Son. am. [e], v. 6, fol. 10v

Son. am. [e], v. 7, [fol. 10v]

Soled. 11, v. 180, [fol. 172v]

Soled. II, v. 181, [fol. 172v]

Soled. I, v. 537, [fol. 175r]

Soled. I, v. 768, [fol. 163v]

Soled. I, v. 486, [fol. 160v]

Soled. I, v. 488, [fol. 160v]

Son. her. 13, v. 6, fol. 3v

Soled. I, v. 487, [fol. 160v]

Soled. II, v. 880, [fol. 179r]

Soled. I, v. 220, [fol. 159v]
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el principe excelente, Oct. her., v. 109, fol. 144r
dulcemente impedido Soled. I, v. 275, [fol. 157v]
su blanco pecho de un arpén dorado, Polifemo, oct. 28, v. 4, [fol. 150v]
435y cuantos suda olores, Son. fun. 6, v. 13, fol. 23r
lisonjas son * del dia Canc. am. 1, v. 17, [fol. 43v] y Son. am. [c], v. 8, [fol. 30v]
que a la madre gentil de los amores, Canc. her. 6 [Silva 1], v. 12, fol. 42v
la segunda deidad del tercer cielo, Son. am. [g], v. 7, fol. 35r
la dulce confusién hacer podia Soled. I, v. 515, [fol. 160v]
440 ultraje milagroso a la hermosura Son. am. 27, v. 10, fol. 14r
con ojos y sin alas un Cupido, Soled. I, v. 806, [fol. 164r]
y blanca la Etiopia con dos manos. Soled. I, v. 822, [fol. 164v]
Venza la blanca nieve su blancura, Son. am. 9, v. 13, fol. 10v
ilustre injuria, valeroso ultraje Son. her. [c], v. 14, fol. 32r
445 del blanco cisne que en las aguas mora, Son. am. 1, v. 6, fol. 9r
cuya vestida nieve anima un hielo Soled. II, v. 864, [fol. 179r]
en el papel didfano del cielo. Soled. I, v. 640, [fol. 163r]
Claveles del abril, rubies tempranos, Soled. I, v. 824, [fol. 164v]
sus pies la primavera Firmezas, v. 17, [jorn. 2], fol. 197r
450 abrevian, y asf en ellos Canc. her. 4, v. 21, fol. 42r
tejieron dulce y generosa cuna Son. am. 14, v. 2, fol. 11r
flores, que ilustra otra mejor Aurora, Son. fun. 7, v. 13, fol. 2v
que el pie divino de una virgen dora. Oct. her., v. 26, fol. 143r
Cuyo bello cimiento y gentil muro, Son. am. 22, v. 2, fol. 13r
455 bien nacido esplendor, firme coluna, Panegirico, v. 90, fol. 182r
de pura honestidad templo sagrado, Son. am. 22, v. 1, fol. 13r
fue por divina mano fabricado, Son. am. 22, v. 4, [fol. 13r]
mdrmol, al fin, tan por lo Pario, puro, Soled. I1, v. 712, [fol. 1771]
que pudo bien Actedn perderse en ellos, Soled. I, v. 530, [fol. 1611]
460 delante quien el Sol es una estrella, Son. am. 2, v. 7, [fol. 9r]
por verla menos bella, Soled. I, v. 703, [fol. 163r]
y esfera Espana de sus rayos bellos, Son. am. 2, v. 8, fol. 9r
idolo dulce, a quien humilde adoro, sSon. am. 22, v. 12, fol. 13r27°
alto de amor dulcisimo decoro, Son. am. 22, v. 12, fol. 131"
465 lisonjas del deseo. Canc. her. 3, v. 33, fol. 41v
Ven, Himeneo, ven, ven Himeneo. Soled. I, v. 816, [fol. 164v]

CORO SEGUNDO [DE JOVENES]

Ven, Himeneo, y las volantes pias, Soled. I, v. 80672, [fol. 165r]
que ciento ilustras ojos celestiales, Oct. sac. [a], v. 75, fol. 54v
rediman del que mds, o tardo vuela, Soled. I, v. 836, [fol. 164v]
470 o infausto gime, pdjaro nocturno. Soled. I, v. 837, [fol. 164v]
A Favonio en el tdlamo de Flora Panegirico, v. 429, [fol. 186r]

70 Este verso y el siguiente se sitdan como verso 12 del mismo soneto segin las
ediciones. La edicién de Hoces presenta el v. 468 del centdn.

71 Segtn la edicién de Hoces, este verso corresponde, erréneamente, al v. 645 de la
Soledad Primera.

72 Corrijo la referencia al v. 845.
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fie tus nudos ella, que los dfas
disuelvan tarde en senectud dichosa,
mudos coronen otros por su turno
el dulce lecho, * la dorada esfera,

a expectacion tan infalible iguales.

Y la que Juno es hoy a nuestra esposa
mafana * coronados,

casta Lucina, en lunas desiguales,
generosa * repita sus umbrales,
donde la primavera,

con plumas solicita lisonjera;

los blancos lilios de ciento en ciento
al primero previenen casamiento
alcizares dorados,

y el aplauso de Espana les previene
concurso mas solemne

a la alta expectacién de tanta pompa,
do el péjaro real su vista afina

que serdn cuna y nido generoso

a un fresco sitial, dosel umbroso,

de sucesidn real, si no divina.
{Trdiganos hoy Lucina,

sudando néctar, lambicando olores
de nuestra perla fina,

al Palacio Real, real venera,

stiave risa de perpetua Aurora,
madre de perlas y que serlo espera
de un sol luciente ahora,

coronado de flores,

del Héspero luciente,

de aljéfares purptireos coronado,
dichosa edad presente!

;Oh, bienaventurado

albergue a cualquier hora!

Las Virtudes se vean

mover el pie de sus segundos anos,
y por cebarse en dulces engafios
felicidades sean.

Corénense estos muros ya de gloria,
del tiempo y del olvido haya victoria,
ardan las teas nupciales obedientes,
en idiomas canten diferentes,

cuide real Fortuna

del dulce movimiento de la cuna,
ricos de fortaleza y de fe ricos,

siglos cifian los dos en desengaos,
de mds coronas, que felices afios,
unas y otras edades

virtudes sean y felicidades,

Soled. I, v. 848, [fol. 165r1]
Soled. I, v. 849, [fol. 165r1]
Soled. I, v. 838, [fol. 164v]

Soled. I, [v. 837, fol. 164v] y Son. am. 30, v. 9, [fol. 14v]

Panegirico, v. 193, fol. 183v
Soled. I, v. 350, [fol. 165r1]

Son. [her.] 11, v. 5, fol. 3ry Son. her. 1 [b], v. 5, fol. 26v

Soled. I, v. 851, [fol. 165r1]

Son. am. [33], v. 4,[fol. 151] y Soled. I, [v. 814], [fol. 1651]

Soled. I, v. 606, [fol. 162r]

Son. am. [f], v. 6, fol. 33r

Son. am. [f], v. 1, [fol. 33r]
Panegirico, v. 466, [fol. 186v]

Canc. lir. [1], v. 14, fol. 46r
Panegirico, v. 480, [fol. 186v]
Panegirico, v. 473, fol. 286, [fol. 186v]
Panegirico, v. 479, [fol. 186v]

Son. am. 30, v. 10, fol. 14v

Son. her. 15, v. 13, fol. 4r

Polifemo, oct. 36, v. 6, [fol. 151v]
Son. her. 15, v. 14, fol. 4r

Canc. her. [3], v. 13, fol. 41v
Polifemo, oct. 47, [v. 1], [fol. 152v]
Canc. her. 3, v. 15, fol. 41v

Canc. her. 3, v. 14, [fol. 41v]
Panegirico, v. 297, [fol. 184v]

Canc. her. 3, v. 16, fol. 41v

Canc. her. 3, v. 17, [fol. 41v]
Firmezas, [v. 21], [jorn. 2], fol. 194v
Panegirico, v. 141, [fol. 182v]
Panegirico, v. 211, fol. 183v

Son. am. 27, v. 7, fol. 14r

Soled. I,v. 171, [fol. 156v]

Soled. I, v. 131, [fol. 156r]

Canc. her [3]., v. 27, fol. 4, [fol. 41v]
Canc. her [3]., v. 28, [fol. 41v]
Firmezas, [v. 1035], [jorn. 1], fol. 197r
Canc. her. 3, v. 25, [fol. 41v]

Son. her. 15, v. 11, fol. 4r

Son. [her.] 3, v. 7, fol. 3v

Oct. her., v. 232, fol. 145v

Soled. I, v. 366, [fol. 173r]

Canc. her. 3, v. 23, fol. 41v

Canc. her. 3, v. 24, [fol. 41v]

Canc. her. 2, v. 43, fol. 40v

Oct. her., v. 238, fol. 145v

Oct. her., v. 239, [fol. 145v]

Canc. her. 3, v. 29, fol. 41v

Canc. her. 3, v. 30, [fol. 41v]
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que es lo que més deseo.
Ven, Himeneo, ven, ven, Himeneo.

“Vivid felices, dijo,

largo curso de edad, nunca prolijo

en nimeros no rudos,

de Alejandro venciendo la memoria,
cuya ldmina cifre desengafos,

que en letras pocas lean muchos afios.
Y si prolijo, en lazos amorosos
siempre vivid esposos

en los dichosos nudos,

que a los lazos de amor os dio Himeneo.
A vuestros descendientes

no hay paso concedido a mayor gloria;
llegad al cielo vuestras sacras frentes,
por los que visten puirpura leones

en tantos hoy catélicos pendones,
que, eternizados en sus luces bellas,
estampas usurpdis a las estrellas.

No cuente piedra, no, este alegre dia,
ni al blanco cisne creo,

cuando mds obscurecen las espumas,
nevada invidia sus nevadas plumas
que a tanta dicha su blancura es poca;
cuéntenle perlas que el oriente ffa,
ilustre y hermosisima Marfa,

de la purptrea concha de tu boca.
Corona en puntas la dorada esfera,
Que, borrdndole al sol sus arreboles,
a envidiarte ha salido

el rojo paso de la blanca Aurora,

por las floridas senas que da el prado
y artifice tejié la primavera,

el sol relumbra en vano,

de rayos negros serafin humano,
cuando de tus dos soles,

huyendo con su * dulce compaifa,

el cénit escald, plumas vestido,

por no abrasar con tres soles el dfa.
Cuando el monarca de este y de aquel mundo
del Jupiter de Espafa * sin segundo,
estan cifiendo ahora,

joh, bienaventurado

albergue a cualquier hora!

Dije, cuando del templo cristalino,
en dos columnas del honor cristalino,
dos vi cenidos de inmortal corona,
soberana beldad, valor divino,

Son. burl. 26, v. 14, fol. 20v
Soled. I, v. 828, [fol. 164v]

Soled. I, v. 930, [fol. 166r]

Soled. I, v. 931, [fol. 166r]

Soled. II, v. 550, [fol. 175r]

Oct. her., v. 69, fol. 143v

Soled. I, v. 979, [fol. 166v]

Soled. I, v. 980, [fol. 166v]

Soled. I, v. 332, [fol. 166r]

Soled. I, v. 333, [fol. 166r]

Canc. am. [3], v. 47, fol. 45r
Canc. am., v. 48, [fol. 451]

Soled. I, v. 964, [fol. 166v]

Son. burl. 1, v. 10, fol. 16v

Oct. her., v. 102, fol. 144r

Canc. fan. 2 [Silva 2], v. 42, fol. 48v
Canc. ftn. 2 [Silva 2], v. 43, fol. 48v
Oct. her., v. 103, fol. 144r

Oct. her., v. 104, [fol. 144r]
Carlino, v. 31, [jorn. 2], fol. 225r
Soled. I, v. 880, [fol. 165v]

Soled. I, v. 263, [fol. 171r]
Soled. I, v. 264, [fol. 171r]
Carlino, v. 32, [jorn. 2], fol. 225r
Carlino, v. 33, [jorn. 2], [fol. 225r]
Son. am. 9, v. 1, fol. 10r

Carlino, v. 35, [jorn. 2], fol. 225r
Son. am. 30, v. 9, fol. 14v

Oct. her., v. 131, fol. 144v

Canc. her. [Silva 3], v. 4, fol. 50v
Son. am. 24, v. 4, fol. 13r

Son. am. 17, v. 8, fol. 12r
Polifemo, oct. 37, v. 4, [fol. 151v]
Son. am. 10, v. 2, fol. 10v

Son. her. 27, v. 8, fol. 7r

Soled. I, v. 560, [fol. 175v]

Oct. sac. [a], v. 61, [fol. 54r] y Son. 13, v. 2, fol. 3v

Soled. II, v. 137, [fol. 170r]
Polifemo, oct. 20, v. 8, [fol. 150r]
Son. her. [a], v. 12, fol. 31r

Son. her. 4, v. 14, fol. 2r y Canc. sac. [1], v. 81, [fol. 50v]

Canc. fan. 4 [Madrig. 2], v. 5, fol. 49r
Soled. I,v. 131, [fol. 156r]

Soled. I,v. 172, [fol. 156v]

Oct. her., v. 248, fol. 145v

Oct. her., v. 160, [fol. 144v]

Oct. her., v. 143, [fol. 144v]

Son. her. 11, v. 6, fol. 3r
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rayo el uno beligero de Marte,

hasta el otro triunfante de Belona,

del uno, al levantar la altiva mano,

del otro, al revolver la heroica frente.
En simulacros de la Fama aparte,
jurisdiccién de un cetro, de un tridente,
Carlos el uno era, Marte humano,
Filipo el otro, ordculo prudente.

A los pies llega, al fin, del Quinto Carlos
su nieto generoso,

en nuestra edad famoso,

segundo en tiempo, si * en honor primero.

Primero en quien mds puros,

con tan alto ejemplo,

viven los fuegos de este sacro templo,
el Tiempo lo vincule en bronces duros,
y a los siglos envidia sea futuros.
Alimentado de sus rayos bellos,

ya, joven cristianisimo, con ellos,

vi, que el cielo, tu imperio contemplando,
dio de su luminoso firmamento,
Filipo las acciones y la vida,
cediendo afectuoso

las llaves todas de su reino entero,

y vi en ti retratado honor y palma,
Carlos darte el valor, Filipo el alma.
Majestuoso * feliz tdlamo honora,
joh, bienaventurado

albergue a cualquier hora!

En tanto que tt alcanzas

del coro vergonzoso

el principe glorioso

del reino escudo y silla de tu estado,
en quien de nuestro bien las esperanzas
tejieron dulce y generosa cuna,

cuna siempre real de tus abuelos,
que de dguilas reales,

por mds lucientes soles,

ha sido y es zod{aco luciente;

si quien me da su lira no me engana,
principe tendrd Espafia;

el oraculo fiel de tu fortuna

ndmeros crece, multiplica voces.
Mercurio, de estas nuevas diligente,
al templarse en las ondas Himeneo,
cristal pisando azul con pies veloces,

Oct. her., v. 146, fol. 144v
Oct. her., v. 147, [fol. 144v
Oct. her., v. 164, [fol. 144v
Oct. her., v. 165, [fol. 144v
Oct. her., v. 144, [fol. 144v
Son. fun. [d], v. 8, fol. 29v
Oct. her., v. 162, fol. 145, [fol. 144v]

Oct. her., v. 163, [fol. 144v]

Terc. her., v. 37, fol. 56r

Panegirico, v. 43, fol. 181v

Son. her. 1 [a], v. 6, fol. 1r

Panegirico, v. 17, [fol. 181r] y v. 609, [fol. 188v]

Oct. her., v. 75, fol. 143v

Oct. her., v. 79, [fol. 143v]

Oct. her., v. 76, [fol. 143v]7

Son. [her] 16, v. 14, fol. 4v

Son. [her] 16, v. 11, [fol. 4v]

Panegirico, v. 240, [fol. 184v]y Son. am. 2, v. 8, [fol. 91]
Canc. her. [Silva 3], v. 36, fol. 51r

Oct. her., v. 180, fol. 145r

Son. her. 14, v. 6, fol. 4r

Terc. her., v. 2, fol. 55v

Oct. her., v. 123, fol. 144r

Oct. her., v. 126, [fol. 144r]

Oct. her., v. 187, fol. 145r

Oct. her., v. 146, [fol. 145r]

Oct. sac. [a], v. 42, [fol. 54r y] Panegirico, v. 130, fol. 182v
Soled. I, v. 143, [fol. 156r]

Soled. I, v. 160, [fol. 156v]

Canc. sac. 1, v. 16, [fol. 49v]

Soled. II, v. 243, [fol. 171v]

Oct. her., v. 24, fol. 143r

Son. her. 8, v. 4, fol. 2v

Canc. sac. 1, v. 54, fol. 50r

Son. am. 14, v. 2, fol. 11r

Son. her. 8, v. 3, fol. 2v

Son. fan. 8, v. 3, fol. 23v

Son. her. 31, v. 3, [fol. 7v]

Son. her. 26, v. 10, fol. 6v

Son. her. 15, v. 3, fol. 4r

Canc. her. 3, v. 35, fol. 41v

Panegirico, v. 92, fol. 182r

Soled. I, v. 108, [fol. 157v]

Soled. II, v. 662, [fol. 176v]

Soled. I, v. 1014, [fol. 168r]

Soled. II, v. 46, [fol. 169r]

]
]
]
]

73 Segun la edicién de Hoces se tratarfa del fol. 144.
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volando alienta trompas de cristales,
a quien sirven los cielos de fanales,
calzdndole talares mi deseo.

Cloto el vital estambre de luz bana,
a quien Mercurio le previene cuna,
ddndole Amor sus alas para ello.
Eres deidad armada, Marte humano,
asciende, en cuya poderosa mano,
que al mundo serd una,

dos mundos continente son pequefo,
para oprimir sacrilega costumbre,
mira a tu blanca frente el lilio bello,
sigue con agradable mansedumbre,
los lilios de tu Aurora,

de perlas cada hora.

Belona de dos mundos

tremola en sus riberas

pacificas banderas,

coronada la Paz verd la gente

en lo que Espafa encierra,
multiplicarse imperios, nacer mundos,
bafiados de tu luz resplandeciente,
siglos de oro arrogdndose la tierra,
Copia la paz y crédito la Guerra.

Rey de ambos mundos, freno de ambos mares

lisonjeen el mar vientos segundos,
de nuestros ya, de hoy mds, seguros lares.

Mis si con la importancia el tiempo mides,

arma tus hijos, vara tus galeras,
domando cuellos y ligando manos,
que a tanto leno el hiimido elemento,
y a tanta vela es poco todo el viento;
y al ronco son de trompas belicosas,
sigue la gloria de abreviar dos polos,
nunca intentada de ningtin Alcides,
donde armados de nieve los Triones
despliegan blando lino

a Espafia en uno y otro alado pino,

al aire encomendado,

que ilustren tus pendones,

y sobre los castillos y leones,

que a tu cielo corrieron mds apriesa.
Levanta aquel le6n fiero

del tribu de Jud4, que honré el Madero.
Llega, que si a tu Fénix traes ornado
de aquella hermosa Flor de Lis francesa,
florida en afos, en beldad florida,
matutinos del sol rayos vestida,
vuelves feliz entre estos patrios lares,

Oct. her., v. 8, fol. 143r

Oct. her., v. 197, fol. 145r
Soled. II, v. 600, [fol. 176r]
Panegirico, v. 93, fol. 182r
Panegirico, v. 94, [fol. 182r]
Panegirico, v. 110, [fol. 182v]
Son. 22, v. 4, fol. 5v
Panegirico, v. 202, fol. 183v
Son. am. [i], v. 2, fol. 32v
Panegirico, v. 203, [fol. 183v]
Son. sac. 2, v. 9, fol. 25v

Son. am. 10, v. 4, fol. 10v
Son. am. 24, v. 3, fol. 13r
Soled. I, v. 603, [fol. 176r]
Soled. II, v. 68, [fol. 169r]
Son. fan. 9, v. 13, fol. 24r
Soled. I, v. 315, [fol. 158r]
Soled. I, v. 316, [fol. 158r]
Son. her. 11, v. 13, fol. 3v
Canc. her. 6 [Silva 1], v. 33, fol. 43r
Son. her. 11, v. 14, fol. 3v
Oct. her., v. 116, fol. 145v
Panegirico, v. 271, fol. 184v
Panegirico, v. 272, [fol. 184v]
Son. fan. [d], v. 9, fol. 29v
Son. her. 11, v. 11, fol. 3v
Son. fan. [d], v. 1, fol. 30r
Canc. her. [2], v. 75, fol. 41r
Canc. her. [2], v. 77, [fol. 411]
Canc. her. [2], v. 57, fol. 40v
Canc. her. 2, v. 25, fol. 40v
Canc. her. 2, v. 26, fol. 40v
Canc. her. 2, v. 3, fol. 40r
Oct. her., v. 187 fol. 145r
Oct. her., v. 188, [fol. 145r]
Firmezas, [v. 1026], [jorn. 1], fol. 196v
Canc. her. 4, v. 15, fol. 42r
Canc. fan. 2 [Silva 2], v. 35 [fol. 48v]
Son. am. [a], v. 4, fol. 28v
Canc. her. [2], v. 79, fol. 41r
Canc. her. [2], v. 78, [fol. 411]
Oct. her., v. 229, fol. 145v
Canc. 2, v. 80, fol. 41r

Canc. 2, v. 81, [fol. 41r]

Oct. her., v. 224, fol. 145v
Oct. her., v. 225, [fol. 145v]
Son. fan. [b], v. 7, fol. 30r
Soled. I, v. 896, [fol. 166v]
Oct. her., v. 222, fol. 145v
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que pagardn tus votos en altares, Oct. her., v. 223, [fol. 145v]
665 y con ella * dos orbes ilustrando, Canc. her. 3, v. 197, [fol. 41] y Oct. her., v. 178, fol. 145v
maravillas libando, Canc. her. 6 [Silva 1], v. 10, fol. 42v
hallar podrds renombres inmortales, Oct. her., v. 195, fol. 145r
abeja de los tres lilios reales, Panegirico, v. 111, v. 182v
que para globos de tus pies segundos, Oct. her., v. 198, fol. 145r
670 imperios brotardn, nacerdn mundos. Oct. her., v. 199, [fol. 145r]

5. UN TEXTO EPIDICTICO RECUPERADO: A MODO DE CONCLUSION

El Epitalamio real de Vera Tassis constituye un valioso testimonio de la
pervivencia de la técnica centonaria en la poesia barroca, combinada con
la escritura nupcial de tradicién cortesana. Los versos de esta composicién
prueban cémo —al igual que Homero en la tradicién helénica, Virgilio
en la latina o Petrarca en la italiana— Goéngora se erigi6 en el principe
de los poetas hispdnicos, el inalcanzable modelo capaz de proporcionar a
los escritores de la corte un caudal de versos sublimes, susceptibles de ser
seleccionados y ensamblados para configurar los elogios del soberano y la
alta aristocracia.

A la hora de reflexionar sobre los avatares de esta practica bimilenaria,
puede percibirse un detalle curioso: en los centones hispdnicos del siglo
xv1I fue cobrando una importancia creciente el cardcter laudatorio, frente
a la tradicién tardo-antigua sustentada en la cristianizacién de motivos
paganos. Dicho factor, hasta donde llegan nuestras noticias, no llega a
percibirse con la misma intensidad ni en la poesia griega, ni en la latina,
excepcion hecha de los epigramas centonarios de Ario. Los llamativos y
novedosos mosaicos construidos con teselas gongorinas se insertan asi en
diferentes subgéneros del elogio, como la poesia funeral (las composicio-
nes de Angulo y Pulgar, el anénimo portugués) o los carmina nuptialia

(Vera Tassis).

APENDICE . INDICE DE ABREVIATURAS
- fol.: folio
- V.. VErso

- Canc.: cancién
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- Oct.: octavas

- Son.: soneto

- Terc.: tercetos

- Carlino: Comedia del Doctor Carlino

- Firmezas: Comedia de las firmezas de Isabela
- Panegirico: Panegirico al duque de Lerma
- Polifemo: Fdbula de Polifemo y Galateo

- Soled. I: Soledad Primera

- Soled. II: Soledad Segunda

- Burl.: burlesco

- Fdn.: fanebre

- Her.: heroico/a

- Lir.: lirico/a

- Sac.: sacro/a

APENDICE II. INDICE DE COMPOSICIONES GONGORINAS CITADAS

Entre las variantes que presenta la edicién de Hoces, tres afectan al primer
verso de las composiciones: “Claro arroyuelo de la nieve fria” se presenta por
la versién moderna como “Dulce arroyuelo de la nieve fria”; “Yacen aqui los
huesos mal logrados” por la ya aceptada “Yacen aqui los huesos sepultados”;
y “De la merced, senores, desterrado” se muestra por el verso confirmado
como “De la Merced, senores, despedido”. Ademds, Hoces ofrece por du-
plicado la composicién “Ilustre y hermosisima Marfa”, con una variante que
solo afecta al primer verso: “Hermoso dueno de la vida mia™.

En el siguiente indice cito las composiciones a partir de la edicién
secentista con la etiqueta de Hoces y mis aclaraciones:

Canc. am. I~ “De la florida falda”
Canc. am. 2 “Corcilla temerosa”

Canc. am. 3 “Qué de envidiosos montes levantados”

74 El verso inicial de estas composiciones se cita a partir de las ediciones mencionadas,
con alguna excepcién tomada de la edicién digital de la Universidad Sorbona de
Paris, en la que se ofrece la edicién (con varias actualizaciones) a cargo de Antonio
Carreira de las Obras completas de Luis de Géngora, Madrid, Fundacién José
Antonio de Castro, 2000, vol. 1.

Puede consultarse en el siguiente enlace: http://obvil.sorbonne-universite.site/
corpus/gongora/gongora_obra-poetica [dltima vez consultado el 19/08/2020]
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Canc. am. [4) “Donde las altas ruedas”
Canc. fiin. [a] ~ “Suspenda y no sin ldgrimas tu passo”
Canc. fiin. I~ “Moriste en plumas, no en prudencia cano”
Canc. fiin. 2 [Silva 2]~ “Perdona al remo, Licidas, perdona”
Canc. fiin. 4 [Madrig. 2]
Canc. her. [Silva 3]  “Generoso mancebo”
Canc. ber. [1]
Canc. her. 2 “Levanta, Espafia, tu famosa diestra”
Canc. her. 3 “Abra dorada llave”
Canc. her. 4  “Verde el cabello undoso”
Canc. her. 6 [Silva 1]~ “Por este culto bien nacido prado”

“Tres violas del cielo”

“En roscas de cristal serpiente breve”

Canc. lir. [1] ~ “Ala pendiente cuna’
Canc. sac. I~ “Hoy es el sacro y venturoso dia’
Carlino  “Gerardo, nuestros abuelos”
Firmezas  “;De qué seno infernal, oh pensamiento”
Oct. fiin.  “En esta, que admirdis, de piedras graves”
> q p g
Oct. her.  “Yace a la parte del templado oriente”
Oct. sac. [a]  “Erala noche, en vez del manto obscuro”
Oct. sac. [b]  “Ciudad gloriosa cuyo excelso muro”
Oct. sac.  “El pelicano rompe el duro pecho”
Panegirico  “Si arrebatado mereci algiin dia”
Polifemo  “Estas que me dictd rimas sonoras”
Soled. I “Era del ano la estacién florida”

Soled. I~ “Entrase el mar por un arroyo breve”

Son. am. [a] ~ “Al tronco Filis de un laurel sagrado”

Son. am. [b]  “Aunque a rocas de fe ligada vea”

Son. am. [c]  “Claro arroyuelo de la nieve fr{a”

Son. am. [d]  “Hermoso duefo de la vida mia”

Son. am. [e]  “La dulce boca que gustar convida®

Son. am. [f]  “Los blancos lilios que de ciento en ciento”
Son. am. [g]  “Peinaba al sol Belisa sus cabellos”

Son. am. [h]  “Prisién del nicar era, articulado”

Son. am. [i]  “Yacen aqui los huesos mal logrados”

Son. am. 1~ “Clavar victorioso y fatigado”
Son. am. 2 “Al sol peinaba Clori sus cabellos”
Son. am. 8  “Oh marinero, td que, cortesano”
Son. am. 9 “llustre y hermosisima Mar{a”
Son. am. 10 “Mientras por competir con tu cabello”
Son. am. [12]  “Verdes hermanas del audaz mozuelo”
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Son. am. 13
Son. am. 14
Son. am. 17
Son. am. 18
Son. am. 21
Son. am. 22
Son. am. 23
Son. am. 24
Son. am. 26
Son. am. 27
Son. am. 30
Son. am. [33]
Son. am. 34
Son. am. 38
Son. burl. [a]
Son. burl. [b]
Son. burl [v].
Son. burl. [f]
Son. burl. 1
Son. burl. 26
Son. fiin. [a]
Son. fiin. [b]
Son. fiin. [c]
Son. fiin., [d]
Son. fiin. 1
Son. fiin. 3
Son. fiin. 4

Son. fiin.
Son. fiin.
Son. fiin.
Son. fiin.
Son. fiin.
Son. fiin. 10
Son. her. [a]
Son. her. [b]
Son. her. [c]
Son. her.
Son. her.
Son. her.

O o Ny W

“No destrozada nave en roca dura”
“Verdes juntos del Duero a mi pastora”
“Tres veces de Aquilén el soplo airado”
“Al tramontar del sol la ninfa mia”

“Si ya la vista, de llorar cansada”

“De pura honestidad templo sagrado”
“Oh claro honor del liquido elemento”
“Raya, dorado Sol, orna y colora”

“Cual parece al romper de la mafiana”
“;Cual del Ganges marfil o cual de Paro”
“No enfrene tu gallardo pensamiento”
“Del color noble que a la piel vellosa”
“Sacra planta de Alcides, cuya rama”
“Culto jurado, si mi bella dama”

“sSon de Tolu o son de Puerto Rico”
“De la merced, sefiores, desterrado”
“Hurtas mi bulto, y cuanto més le debe”
“Lugar te da sublime el vulgo ciego”
“Con poca luz y menos disciplina”

“El Conde mi sefior se va a Ndpoles”
“Alj6fares risuefios de Albiela”

“Ave real de plumas tan desnuda”

“Ser pudiera tu pira levantada”

“Este funeral trono que luciente”

“No de fino diamante o rubi ardiente”
“A la que Espana toda humilde estrado”
“Esta, que admiras, f4brica, esta prima’
“Entre las hojas cinco generosa”

“Esta en forma elegante, oh peregrino”
“Palida restituye a su elemento”

“iAyer deidad humana, hoy poca tierra”
“El cuarto Enrico yace malherido”
“Lilio siempre real naci en Medina”
“Con razén, gloria excelsa de Velada”
“Florido en afios, en prudencia cano”
“Generoso don Juan, sobre quien llueve”
“Las que a otros neg6 piedras de oriente”
“Los rayos que a tu padre son cabello”
“/Oh excelso muro, oh torres levantadas”
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Son. her.

Son. her.

Son. her. 1 [a]
Son. her. 1 [b]
Son. her. 2
Son. [her.] 3
Son. her. 4
Son. her. 5 [a]
Son. her. 5 [b]
Son. her. 7
Son. her. 8
Son. her. 10
Son. her. 11
Son. her. 13
Son. her. 14
Son. her. 15
Son. her. 16
Son. her. 19
Son. her. 20
Son. her. 22
Son. her. 26
Son. her. 27
Son. her. 32
Son. lir. 10
Son. sac. 2
Tere. burl.
Terc. ber.

“Purptreo creced, rayo luciente”

Teatro espacioso su ribera

Vive en este volumen el que yace
“La plaza un jardin fresco; los tablados”
“Segundas plumas son, oh lector, cuantas”
“Cantaste, Rufo, tan heroicamente”
“En vez de las Heliades ahora”

De este mds que la nieve blanco toro
“,Oh de alto valor, de virtud rara”
“Del ledn que en la Silva apenas cabe”
“Llegué a este Monte fuerte coronado”
“Vencidas de los montes Marianos”
“Velero bosque de drboles poblado”
“Cisnes de Guadiana, a sus riveras”
“Clarisimo Marqués, dos veces claro”
“Alta esperanza, gloria del Estado”
“Este que en traje lo admirdis togado”
“Generoso esplendor, si no luciente”
“Poco después que su cristal dilata”

No en bronces, que caducan, mortal mano

Nilo no sufre mérgenes, ni muro
“Montana inaccesible, opuesta en vano”
“Tu, cuyo ilustre (entre una y otra almena)”
“Ya besando unas manos cristalinas”
“Este monte de cruces coronado”
“{Mal haya al que en senores idolatra”
“Escribis, oh Cabrera, del Segundo”
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Resumen: La narrativa histérico-literaria del Ro-
manticismo caracterizé la tradicién poética espa-
fiola como oriental y cristiana. El orientalismo de
su sustrato drabe se quiso localizar no solamente
en la poesia popular, sino que también algunos
de los poetas del canon fueron elegidos para de-
mostrar la conexién del Parnaso espafol con esa
pretendida raiz dltima de nuestra identidad. El
caso mds significativo y en el que mds se insistié
fue Fernando de Herrera. Se elogi6 el hebrais-
mo de algunas de sus canciones y se hizo especial
hincapié en sus supuestos rasgos orientales y en
la sublimidad de su musa cristiana.

Abstract: The historical-literary narrative of Ro-
manticism characterized the Spanish poetic tradi-
tion as oriental and Christian. The orientalism of
its Arab substrate was sought not only in popular
poetry, but also some of the poets of the canon
were chosen to demonstrate the connection of the
Spanish Parnassus with that ultimate root of our
identity. The most significant case, and the one on
which most emphasis was placed, was Fernando
de Herrera. The Hebraism of some of his odes was
praised and special emphasis was placed on their
supposedly oriental features and the sublimity of
their Christian muse.

Palabras clave: Fernando de Herrera, Roman-
ticismo, orientalismo, cristianismo, sublimidad.
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1. EL ORIENTALISMO DE LA TRADICION LITERARIA ESPANOLA

El Romanticismo se quiso presentar desde sus primeros manifiestos como
una nueva edad que en su dimensién literaria surgfa del mismo seno de la
espiritualidad cristiana. A la vez, su especificidad poética reivindicaba una
tradicién ajena a la predominante del clasicismo, tradicién que encontré
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desde finales del siglo XVIII una fuente de nuevos valores artisticos en el
progresivo interés por Oriente. Entre los pioneros de este cambio de para-
digma, Abrams cita, como primer autor inglés que reformulé los concep-
tos fundamentales de la poética, el caso de William Jones, un eminente
orientalista. Su antologia de traducciones e imitaciones de poesia 4rabe,
hindu y persa contenia un Essay on the Arts Called Imitative (1772), don-
de vuelve a las ideas de Longino sobre la inspiracién y defiende el origen
emocional e imaginativo —no imitativo— de la poesia. Para Jones, en
los poetas orientales se observan de forma significativa los caracteres de
espontaneidad y primitivismo'.

Casi contempordneo de Jones, José Antonio Conde dio un impul-
so extraordinario al orientalismo espafiol, mientras defendia el sustrato
drabe de nuestra tradicién literaria. Recogié sus tesis en la obra péstuma
con la que culminaba décadas de estudios: su Historia de la dominacion
de los drabes en Espana (1820-1821) tuvo una extraordinaria difusién en
Europa y sirvi6 para confirmar a la Peninsula como un crisol cultural cuya
principal herencia era la drabe y hebrea®. Con el propésito de demostrar
“la gran influencia de la poesia ardbiga en la castellana™, incluye un buen
muestrario de sus traducciones, “hechas de varias poesias drabes™.

1 Meyer Howard Abrams, The Mirror and the Lamp: Romantic Theory and the Critical
Tradition, London-Oxford, Oxford University Press, 1971, p. 87. El Discurso sobre
la poesia de los orientales de Jones sirvié como introduccién a las Poesias asidticas
puestas en verso castellano (1833) por el conde de Norofia, Gaspar Marfa de Navas.
A través de aquella traduccién, conocié una importante difusién espanola.

2 Fue traducida al alemdn (Karlsruhe, Braun, 1821 y 1824), al francés (Paris, Eymery,
1825), al italiano (Milano, Pirotta, 1836) y al inglés en 1854.

3 Adicha influencia se refiere en muchas ocasiones: “El estilo y expresién de la Créni-
ca General de Don Alfonso X, el libro del Conde Lucanor y algunas obras del Infante
Don Juan Manuel, como la Historia de Ultramar, estdn en sintaxis ardbiga, y no las
falta sino el sonido material de las palabras para tenerlas por obras escritas en muy
propia lengua 4rabe” (José Antonio Conde, Historia de la dominacién de los drabes
en Espana: sacada de varios manuscritos y memorias ardbigas, Madrid, Imprenta que
fue de Garcia, 1820-1821, pp. XI1x-xx).

4 Conde incluye muchas de sus traducciones en la segunda y tercera parte de su
obra, traducciones que fueron difundidas por la maurofilia de la época. Véase Sabih
Sadiq, “La poesia drabe y los poetas espafioles del siglo XIX. José Zorrilla (1829-
1897)”, Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos, 45 (1996), pp. 281-294. Del

mismo Sadiq: “La influencia de un poema 4rabe traducido por Conde de Norona

222 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Mercedes Comellas, La romantizacién del Parnaso espagiol. Fernando de Herrera, poeta oriental y cristiano

El florecimiento de los estudios orientalistas coincidi6 con las primeras
historizaciones de la literatura espanola, en cuyos catdlogos y colecciones
iniciales participé el propio Conde’. No es por tanto de extrafar que el
interés de los arabistas y hebraistas por nuestro pasado medieval influyese
en la narrativa histdrico-literaria y en el imaginario que se estaba forjando
de la tradicién poética espafiola. Como bien explica Santiago Pérez Isasi,
aquellos primeros historiadores no se limitaron a la “mera disposicién
cronolégica de las obras y autores de la literatura espafnola”, sino que la
articularon en torno a “una idea central, una guia narrativa’:

Este mensaje central que debe vertebrar la historia de la literatura
espafiola es, por supuesto, el espiritu nacional, que se expresa en las
obras literarias, y que el critico debe descubrir e interiorizar antes de
poder pretender construir una historia literaria. Es esta una exigen-
cia previa para cualquier historiador de la literatura espafola, ya sea
espafol o extranjero®.

De hecho, y como ha sido ya sefalado muchas veces, en la construccién
de esta “guia narrativa’ de la historia literaria espanola, los autores ex-
tranjeros tuvieron un papel fundamental. Incluso puede considerarse que
fundaron los conceptos sobre los que durante casi toda la centuria deci-
7 . 7 «Ke » . ~ ’
mondnica se asentd la “idea” de la literatura espafola. Rosa Maria Aradra

en la obra del Duque de Rivas. «El espejismo» como esperanza perdida’, Anaquel
de Estudios Arabes, 21 (2010), pp. 163-171. A finales del siglo XVIII y principios
del XIX el Conde de Norona habfa traducido por primera vez poesia oriental en las
Poesias Asidticas (publicadas solo en 1833).

5 Josep Lluis Martos, “La Real Academia Espafiola y el Cancionero General del siglo
XV: un proyecto editorial ilustrado”, Boletin de la Real Academia Espariola, XCII
(2012), pp. 221-253.

6  Santiago Pérez Isasi, “La historiografia literaria como herramienta de nacionaliza-
cién en Espafa (1833-1939), Oihenart, 25 (2010), pp. 267-279 (p. 274). Vid.
Xavier Andreu Miralles: E/ descubrimiento de Espania. Mito romdntico e identidad na-
cional, Barcelona, Taurus, 2016, p. 38: “El historicismo romdntico, un instrumento
fundamental en el laboratorio decimonénico de las identidades nacionales, sirvié
para apuntalar unas narrativas nacionales para las que era de vital importancia dis-
cernir los rasgos principales de unos caracteres nacionales nacidos de la «<amalgama»
de tan diversos principios. En este sentido, la distincién primordial entre Norte y
Sur quedaba inscrita en los propios mitos fundacionales del Norte”.
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observa que la visién critica de los espanoles sobre su propia literatura
fomenté ya desde el siglo XVIII el interés por las fordneas y favorecié
la influencia de perspectivas sobre el canon venidas de fuera’. Entre esas
influencias, tuvieron un papel protagonista las herederas de la narrativa
histérico-literaria generada por los hermanos Schlegel, de claro asiento
geografico. Friedrich Schlegel distinguia dos tipologias literarias, la cldsica
y la romdntica, y dos dmbitos geogréficos, el europeo y la franja riberena
colonizada por Grecia y Roma. Como zonas marginales “vefa las tierras
escandinavas, por una parte, y, por otra, la Peninsula Ibérica™. El espacio
extraeuropeo, fundamento desde el que se explica el origen y la infancia
del primero, se presenta como “fondo remoto de la identidad de Europa™.
Esta funcién la cumplian la cultura india, la cultura hebrea o la drabe, que
se conciben conectadas con lo primario, lo auténtico y lo original, ntcleo
de valores schlegelianos'. La Peninsula Ibérica desempenaba en este di-
sefo geoliterario un papel fronterizo entre Europa y Oriente que le hacia
depositaria de una amalgama de elementos heterogéneos muy del gusto
romdntico. Esa posicion le concede sus caracteristicas culturales propias,
que segun los tépicos constitutivos del discurso geocultural europeo son
su primitivismo (o anacronismo, segin Cabo Aseguinolaza''), su com-

7 Rosa Marfa Aradra, “Los procesos de formacién del canon (reflexiones metodoldgi-
cas sobre el canon literario espafiol de los siglos XVIII y XIX”, Signa. Revista de la
Asociacion Espariola de Semidtica 18 (2009), pp. 21-44 (pp. 27-28).

8  Hans Juretschke, “Las condiciones geogréficas de la literatura y su marco europeo”,
en Friedrich von Schlegel, Obras selectas, eds. Hans Juretschke y Miguel Angel Vega
Cernuda, Fundacién Universitaria Espafola, 1983, vol. II, pp. 470-473 (p. 471).

9  Fernando Cabo Aseguinolaza, “La dimensién geoliteraria de la historiografia literaria
espanola’, en E/ espacio en la narrativa moderna en lengua espasiola, eds. Gabriella
Menzel y Liszlo Scholz, Budapest, Universidad Eotvos Lorand, 2003, pp. 8-25 (p.
16). Sobre esta distribucién geoliteraria y sus consecuencias, véase también Xavier An-
dreu Miralles, op. cit., pp. 36-40; apunta Andreu Miralles que ya De [esprit des lois de
Montesquieu “dedicé mucho espacio a reflexionar sobre c6mo el Norte, mds frio. Era
mds idéneo para las reptblicas libres, el protestantismo y el individualismo, mientras
el cdlido Sur fomentaba el despotismo, el catolicismo y el gregarismo” (p. 47).

10 Hans Juretschke, op. cit., p. 470.

11 Fernando Cabo Aseguinolaza, “The European Horizon of Peninsular Literary His-
toriographical Discourses”, en A Comparative History of Literatures in the lberian
Peninsula, eds. Fernando Cabo Aseguinolaza, Anxo Abuin Gonzdlez y César Do-
minguez, Amsterdam, John Benjamins, 2010, I, pp. 1-52.
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posicién oriental y su catolicismo. Las historias de la literatura espafiola
de Bouterwek (Geschichte der spanischen Poesie, 1804) y Sismondi (quien
siguié fielmente al alemdn en su De la littérature du midi de I'Europe,
1813) se encargaron de difundir por toda Europa los principios de aque-
lla imagen de Espafa, que coincidia en parte —aunque no siempre en
su veredicto final— con la aficién orientalista de britdnicos y franceses,
incluso con la reivindicacién liberal de nuestro sustrato drabe'?.

A estas tesis defensoras de la intrinseca mixtura de la cultura 4rabe e
hispanica contribuyé el descubrimiento del aljamiado. Fue precisamente
José Antonio Conde quien dio a conocer el aljamiado a Silvestre de Sacy,
el mas famoso arabista de aquella época; le envié en 1797 una lista de ma-
nuscritos de la Biblioteca de Palacio, donde trabajaba, “manifestdndole que
eran moriscos, escritos en castellano con caracteres arabigos™". Sacy, mds
que Conde, sac6 provecho de aquel descubrimiento y se convirtié en una
figura muy reconocida. El periédico £/ Correo publica en 1831 un articulo
que resume algunas de las ideas del orientalista francés sobre la necesidad de
incorporar entre los valores de la critica literaria los de la poesia drabe, que
“no tiene menos derecho que la griega y la latina a ejercitar los talentos™:

Los drabes, dijo el Sr. de Sacy, solo pintan en sus poesias los grandes
efectos de la naturaleza, las pasiones del hombre [...]; se encuentra
en ellos, como en los poetas europeos, conceptos nobles que elevan
el alma [... que] transpiran todos los grandes afectos del cardcter no-
ble y fiero del 4rabe independiente [... En sus poesias] no se ven al-
teradas las varoniles bellezas sacadas de la naturaleza por una mezcla
de pensamientos mds delicados que sélidos, por adornos mds inge-
niosos que reales, y por expresiones mds artificiosas que naturales'.

Estas virtudes que Sacy hace corresponder con la tradicién oriental son
las de la naturalidad frente al artificio y la autenticidad frente a la sutileza

12 Jests Torrecilla, “El mito de Al-Andalus®, en Espasia al revés. Los mitos del pensa-
miento progresista (1790-1840), Madrid, Marcial Pons, 2016, pp. 155-206.

13 Antonio B. Dominguez Prats, “José Antonio Conde (1766-1820), autor de Historia
de la dominacién de los drabes en Esparia (Madrid 1820/21), descubridor de la litera-
tura aljamiada, y primer historiador espafiol moderno que usé las fuentes 4rabes en
lengua original”, Antigiiedad cristiana, XXIII (2006), pp. 883-897 (p. 889).

14 “Idea de la poesia drabe”, E/ Correo, 507 (7 de octubre de 1831), p. 2.
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o el ingenio. La “elevacién de afectos” que produce esta poesia y en la
que se “atraen los dnimos” a través de “una imaginacién viva® coincide
bien con aquella narrativa schlegeliana de los origenes, en la que Espana
(emocional e imaginativa)® se vefa involucrada, no solo por su sustrato
drabe, sino también por la participacién de la tradicién judia, que posee
idénticos valores.

Asi se observa comparando este articulo de Sacy con la resefia a los “Li-
bros poéticos de la Biblia”, traducidos por Gonzdlez Carvajal, que sali6 en
la Gaceta de Bayona 'y de la que Alberto Lista es probable autor'®. En ella
se apuntan las marcas originales de la poesia hebraica, que encajan a la
perfeccion con las que se asignaban a la tradicién espanola: primitivismo,
conexién intima con la lengua originaria (con todo lo que ello implicaba
desde que se difundieron las tesis de Herder sobre la funcién de la lengua
como cordén umbilical con la propia esencia de la nacién)", desnudez y
cierta rudeza que anade vigor y energia a la expresividad, tan valorada en
el Romanticismo. Por ello esa misma resena alaba la traduccién de Car-
vajal, que ha sabido respetar esos rasgos “del carcter de la poesia llamada
oriental’ y trasladarlos “en el nervio descarnado de la frase, en el corte de
los periodos y en el desenlace aparente de sus miembros”.

Dichos rasgos, como “se ha conocido luego”, son propios

de todos los pueblos primitivos, que excitados por la sensacién de
los objetos y desconociendo las abstracciones que suministra el len-
guaje perfeccionado, expresan sus ideas con esta individuacién y

15 Jean de Vayrac, en su Etat présent de [’Espagne (1718), ya recogia la idea de que
frente al francés, de naturaleza ordenada y racional, el espafiol es un idioma que se
rige por el sentimiento. Vid. Xavier Andreu Miralles, op. cit., p. 44.

16 Sobre la atribucién de los articulos de Lista, véase Fitima Rueda Girdldez, “Revisién
del legado de Alberto Lista y sus articulos literarios de £/ Censor”, en Desde el XIX:
reescrituras, traducciones, transmedialidad, eds. Marina Bianchi, Ambra Cimardi, Ri-
cardo de la Fuente y José Manuel Goni, Barcelona, Calambur, 2020, pp. 263-272.

17 DPrecisamente en una critica a las poesfas de Lista, el andnimo autor recuerda que
“hasta los mismos pueblos salvajes o semi-salvajes tienen una especie de canto y
lenguaje poético, siempre andlogo a su clima, cardcter y costumbres”. “Literatura.
Poestas de D. Alberto Lista”, E/ Universal, 230 (18 de marzo de 1822), pp. 3-4 (p.
3). La equivalencia entre la poesfa primitiva y el pueblo que la cantaba fue una de
las ideas herderianas de mayor recorrido en la critica romdntica europea.
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corporeidad favorable a la poesia; con atrevidas traslaciones a que
obliga la escasez del idioma en su infancia, con ese desligamiento
que ora nace del mayor dominio de la imaginacién, ora de falta de
las partes complementarias de la gramdtica'®.

Esta descripcién del estilo oriental, propio “de todos los pueblos pri-
mitivos” (ndtese la equivalencia entre estilo oriental y poesia original),
demuestra cémo la critica romdntica fue conectando entre si una serie
de atributos en alza, haciéndolos corresponder con una nueva categoria
poética y un espacio histérico-literario hasta entonces sin definicién,
distinto del de la tradicién cldsica (Gnica admitida como valida has-
ta entonces). Los primeros ejercicios historiogréficos del Romanticis-
mo, siguiendo aquella narrativa schlegeliana a la que nos referiamos, se
fundamentaron precisamente en la divisién entre el clasicismo y otra
tradicién o tradiciones diferentes, ajenas territorialmente (la tradicién
oriental), anteriores al tiempo histérico (primitivas) o correspondientes
a la renovacién contempordnea (lo que acabaria llamdndose Romanti-
cismo).

Aquellos espacios no contaban en principio con ninguna caracteriza-
cién definida, a diferencia de la tradicién cldsica, cuyo corpus, conceptos
generales y férmulas técnicas conocian un recorrido teérico casi tan lar-
go como el de los propios textos. Ese nuevo espacio en blanco demanda-
ba una formulacién que resulté dispersa, controvertida y poco estable".

18 Alberto Lista, “Sobre los libros poéticos de la santa Biblia, traducidos en verso y
en prosa al castellano por D. Tomds José Gonzdlez Carvajal”, Gaceta de Bayona,
94 (24 de agosto de 1829), p. 3. Las Lecciones sobre la Retdrica y las Bellas Artes de
Hugo Blair ya habian identificado los rasgos primitivos compartidos por todos los
pueblos. Alberto Lista traslada la idea a su articulo “Cardcter de la poesia oriental”:
“La primera literatura de todos los pueblos es esencialmente poética, porque es el
idioma de la imaginacién exaltada y de las pasiones vehementes no cohibidas por
las leyes de la civilizacién. El ignorante ama y aborrece sin freno: para el ignorante
todo es objeto de admiracién y conmueve su fantasfa. As{ es que menos diferen-
cia se encuentra entre los cantos osidnicos y la poesia hebrea, que entre los buenos
poetas espanoles, italianos y franceses de fines del siglo XVIII”. Vid. Alberto Lista,
“Cardcter de la poesia oriental”, en Ensayos literarios y criticos, Sevilla, Calvo-Rubio
y Compafnia, 1844, vol. I, pp. 27-32 (p. 27).

19 Johann Nikolaus Bshl de Faber, “Del gusto en la poesia”, en Pasatiempo critico,
Cédiz, Carrefio, 1820, p. 53: “La disputa” se resuelve “entre los que defienden un
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A configurarla podia ayudar especialmente esta categoria oriental (segiin
Hegel el arte oriental era una fuente nueva para el arte moderno que
enriquecia la “forma artistica romdntica™’) a la que, como demuestra la
resefa de la Gaceta de Bayona, se asocian valores novedosos y contrarios
a los de la clasicidad.

Frente al formalismo, la perfeccién o la sutileza, el estro oriental pro-
porcionaba una mayor intensidad, cuya virtud Lista justifica con argu-
mentos de naturaleza psicoldgica propios del sensismo (“excitados por la
sensacion de los objetos y desconociendo las abstracciones que suministra
el lenguaje perfeccionado”). Con ellos insiste sobre la vinculacién no abs-
tracta, sino material, entre la palabra y su objeto, lo que en el Romanti-
cismo se valoraba como una extraordinaria virtud por esa “persecucién
ontoldgica del objeto” en la que se empefd la lirica romdntica®': la pala-
bra, separada de la cosa, pugna por aferrarse a una carnalidad (musical,
emocional, fisica) que, mds alld de su condicién de idea, la encarne como
Verdad. En ese sentido, el hebreo, lengua que Dios entregé al hombre
en el paraiso segtn la hermenéutica biblica y cuyos nombres conectaban
con el objeto nombrado, tenfa una extraordinaria ventaja sobre los demds
idiomas, de ah{ su fuerza comunicativa.

Desde finales del siglo XVIII se convirtié en lugar comdn sefialar la
extraordinaria capacidad expresiva del hebreo y las lenguas semiticas. En
palabras de uno de los redactores de £/ Europeo, considerada por muchos
la primera publicacién romdntica espafola,

Lo extraordinario y que causa admiracion es la fuerza de expresion
de las citadas lenguas [semiticas]; no puede describirse hasta qué
grado llega el encanto que produce su inflexién enérgica en el estilo
sublime, y como su sencillez majestuosa anima la viveza de las im4-
genes atrevidas llendndolas de bellezas, que se deben exclusivamente

solo gusto puro y cldsico fundado sobre reglas eternas e infalibles, y los que pugnan
por la legitimidad de una variedad de gustos, modificados por los diferentes siglos y
las distintas indoles nacionales”.

20 Annemarie Gethmann-Siefert y Bernardette Collenberg-Plotnikov, introduccién a
G. W. E Hegel, Filosofia del arte o Estética (verano de 1826), Madrid, Abada Edito-
res-UAM, 20006, p. 23.

21 Paul de Man, “Structure intentionnelle de I'Image romantique”, Revue internatio-

nale de philosophie, 14 (1960), pp. 69-70.
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a la lengua. No hay otras conocidas en el mundo que participen de
estas prerrogativas®.

Por otra parte, segin la teoria expresiva que fue forjdndose en la tltima
[lustracién y hereda el Romanticismo, la materialidad de las sensaciones
contribuia a la perseguida comunicabilidad emocional. En ese sentido, la
escasez, la pureza, el desnudamiento propios de las primeras etapas de la
poesia, el contacto que permitian con la fisicidad de la voz atin no conta-
minada de abstraccién, podian ser algo positivo; de ahi la valoracién de
la sencillez y espontaneidad de la tradicién popular que acompané a la
renovacion de la lirica a partir del Romanticismo.

2. HERRERA, POETA ORIENTAL

Pero no solamente se defendié la condicién oriental de nuestra tradicién
popular, sino que también algunos de los poetas del canon fueron elegidos
para demostrar la conexién del Parnaso espafiol con esa raiz dltima de
nuestro cardcter literario®. Con ello, los defensores de Espafa reacciona-
ban a las acusaciones de los clasicistas franceses defendiendo la modernidad
de nuestros rasgos singulares, pues incluso podian encontrase en el pasado

22 Carlos Ernest Cook, “Idiomas. Observaciones sobre ellos en general y los métodos
para aprenderlos”, E/ Europeo, I1 (10 de enero de 1824), 1, p. 8. Estas teorfas sobre
la lengua hebrea son herederas de las que durante el Renacimiento llegaban a afir-
mar que podia revelar hasta la esencia misma de los objetos nombrados: véase Sergio
Ferndndez Lépez, “La idea de la lengua sagrada en el apparatus de Arias Montano”,
en La impronta humanistica (ss. XV-XVIII). Saberes, visiones e interpretaciones, eds.
Ana Castro Santamarifa y Joaquin Garcia Nistal, Palermo, Officina di Studi Medie-
vali, 2013, pp. 81-88.

23 Al respecto, valga recordar la tradiciéon de poesia biblica en el Renacimiento, espe-
cialmente a partir de los Salmos. La ha trabajado brillantemente Valentin Nunez
Rivera: Poesia y Biblia en el Siglo de Oro: estudios sobre los Salmos y e/ Cantar de los
cantares, Madrid, Iberoamericana, 2010; “Poesfa biblica en el Siglo de Oro: para-
digma y sintagma”, lnsula, 865-866 (2019), pp. 7-10; “Arias Montano (y fray Luis
de Ledn) con el Cantar de los cantares: Paréfrasis, hermenéutica, persuasién”, en
Traduire pour convaincre dans UEspagne du Moyen Age et du Siécle d’Or, ed. Elvezio
Canonica, e-Spania Revue interdisciplinaire d'études hispaniques médiévales et moder-
nes, 36 (junio de 2020).
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literario pruebas de haber sido nuestros poetas precursores de las nuevas
tendencias. El caso mds significativo y en el que mds se insisti6 fue el de
Fernando de Herrera. Dado que precisamente la expresividad y capacidad
de emocionar de la poesia herreriana se habian puesto en entredicho tantas
veces®, la defensa de su orientalismo, con todos los valores expresivos que
implicaba, resultd ser una férmula muy conveniente para reivindicar su le-
gado y encontrarle unas virtudes adaptadas a los nuevos criterios de valora-
cién. Incluso para confirmarle como uno de los modelos mds importantes
que desde finales del siglo XVIII se buscaban en nuestro pasado lirico para
enfrentar la crisis que la poesia espafola estaba atravesando.

Entre ellos, Herrera resultaba ser el vate épico que hacia falta para
completar nuestra pobre tradicién de cantos patridticos, ademds de haber
fundado, segun los criticos del dia, el lenguaje poético propiamente es-
panol®. Y por anadidura, le coronaba el estro oriental entonces de moda,
que correspondia con la imagen més difundida de la Espafa exéticay con
el profundo cristianismo de su musa. Por supuesto, en esa reivindicacién
no se incluia su poesia petrarquista, sino que se concentraba en las odas,
y de ellas especialmente en dos: la dedicada “A la batalla de Lepanto” y “A
la pérdida del rey D. Sebastidn”. De todo el largo repertorio herreriano,
solo estas dos obras (mds alguna de las demds canciones, especialmente la
dedicada “Al suefio”) sostuvieron su fama romantica®.

Quiza el primer critico en insistir en la influencia de la poesia he-
brea (para el caso, biblica) sobre Herrera fue Giovanni Battista Conti en
su Coleccion de poesias castellanas traducidas en verso toscano e ilustradas

24 Mercedes Comellas, “Vida, verdad y poesia: la sinceridad de Herrera y la revisién
romdntica de su biografia”, Studi Ispanici, 46 (2021) (en prensa).

25 Mercedes Comellas, “Fernando de Herrera, un modelo cldsico para tiempos romén-
ticos”, en De Herrera. Estudios reunidos en el centenario de Versos (1619), eds. Juan
Montero Delgado y Pedro Ruiz Pérez, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2020 (en
prensa).

26 Sobre la Cancidn I, véase: Francisco J. Escobar Borrego, “La pervivencia del himno
pagano en la poesia de Fernando de Herrera”, en Sevilla y la literatura. Homenaje
al profesor Francisco Lopez Estrada, eds. Rogelio Reyes Cano, Mercedes de los Reyes
Pefia y Klaus Wagner, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2001, pp. 247-259; y Jests
Ponce Cérdenas, “Somne, placidissime divum. I modelli della canzone herreriana A/
Suernio”, en Il pensiero ¢ l'emozione. La rappresentazione del sogno nella letteratura, ed.
Andreina Lavagetto, Pisa, Pacini, 2019, pp. 55-81.
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(1783). Alli argumenta lo que serd la base de la fama herreriana como
poeta oriental: Herrera “fue el primero que trasladé a la castellana el en-
tusiasmo y grandeza de la hebrea, griega y latina”. Para Conti, el Herrera
de las canciones se separa de los modelos de la Antigiiedad cldsica y “fue
el primero que en Espafa ensayo la sublimidad de su numen en la imita-
cién de la Poesia Hebraica, manifestando con cudnta felicidad desempe-
16 su empresa asi este Himno [«Cantemos al Sefior...»] como la Cancién
Elegiaca sobre la derrota en Africa del Rey D. Sebastidn”, sin que haya
ningun italiano de su tiempo que pueda competir con él**. La “Cancién
en alabanza de la Divina Majestad por la victoria del Senor Don Juan®
supera los modelos grecolatinos,

subministrdndole mucho mejor modelo de Poesia sublime los Libros
sagrados que le indicaron el verdadero modo de alabar dignamente
a la Divinidad. Se inflamé pues con el fuego de la Santa Escritura, y
no solo enriquecié su fantasia con las vigorosas imdgenes que tomé
de tan grande original, sino que comunicé a su composicién aquel
aire de nobilisima franqueza que se advierte en ella®.

Las apreciaciones de Conti conocieron su mayor difusién cuando las hizo
suyas Quintana, afirmando sin dpice de duda que “es en la oda elevada
donde Herrera, feliz imitador de la poesia griega, hebrea y latina supo
llenarse de su fuego y rivalizar con ella”. Esta lectura de Herrera defendia
también, desde Conti y Estala (maestro de Quintana), la sublimidad de
la poesia herreriana’, condicién que venia a coincidir con dicho cardcter
oriental. La opulencia verbal habia quedado asociada a Oriente desde la

27 Juan Bautista Conti, Coleccion de poesias castellanas traducidas en verso toscano e
ilustradas, Madrid, Imprenta Real, 1783, p. LIIL

28 [lbidem, p. 243.

29 Ibidem, p. 241. Los estudiosos actuales sobre las fuentes biblicas de la cancién no sue-
len hacer referencia a sus predecesores dieciochescos y decimondénicos; vid. M.2 Teresa
Ruestes Sisd, “Sentimiento religioso y fuentes biblicas en la cancién por la victoria de
Lepanto de Fernando de Herrera”, Anuario de Filologia, X (1984), pp. 237-258.

30 Manuel José Quintana, Poesias selectas castellanas desde el tiempo de Juan de Mena
hasta nuestros dias, Madrid, Gémez Fuentenegro, 1807, vol. I, pp. XLV-XLVL

31 Sobre la que ha escrito magistralmente Pedro Ruiz Pérez, “Vuelos y raptos poéticos:
Estala, Herrera y lo sublime”, Bulletin Hispanique, 104, 1 (2002), pp. 391-423.
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oposicion que hizo Quintiliano entre el estilo dtico y el asianista. A finales
del siglo XVIII, el concepto de lo sublime vino a renovar aquella vincula-
cién entre la tradicion lirica oriental y el estilo exuberante y elevado, pues
la critica contempordnea conectaba la sublimidad con el arte primigenio,
simbdlico y precldsico de la poesia hindd, la biblica o la mahometana®.
Para gran parte de la historiografia romdntica, el estrecho contacto con
los drabes de la Hispania medieval habia generado un sustrato particular
del que se aliment6 la singularidad de la literatura espafiola, de ahi su na-
turaleza anticldsica, su tendencia al entusiasmo y la sublimidad, en defini-
tiva, su intrinseco orientalismo. Seguin aquella formulacién, Herrera podia
ser considerado mds espanol que Garcilaso no solo por el “patriotismo” de
algunas de sus canciones o la nacionalizacion a la que habia sometido la
influencia italianizante”, sino porque comunicaba con las fuentes orienta-
les hebraicas®, y también porque era més sublime y desmesurado que sus
precedentes petrarquistas, rasgos que denotaban su profunda espanolidad.
Es el criterio que maneja Bouterwek, que siguiendo a Schlegel carga
las tintas sobre el cardcter romdntico de Espafia. Schlegel precisamente
habia elogiado en su Lucinde (1799) la herreriana cancién “Al suefo”,
de la que copia en la novela un pasaje en el original espanol (“y de licor

32 Asi lo difundieron Blair, Herder, Hegel o Chateaubriand. El primero afirmaba en
sus conocidas Lecciones: “Estoy por creer que las primeras edades del mundo, y el
estado incivilizado y grosero de la sociedad, son muy favorables a las fuertes conmo-
ciones de la sublimidad. Entonces estdn los hombres mds propensos a la admiracién
y al asombro. Al encontrarse con muchos objetos nuevos y extrafios para ellos, se
acalora su imaginacién y se exaltan sus pasiones. Piensan, y se explican con grandio-
sidad y con libertad” (Hugo Blair, Lecciones sobre la Retdrica y las Bellas Letras, trad.
José Luis Mundrriz, Madrid, Ibarra, 1816, 1, p. 77).

33 He tratado estos aspectos de la fama herreriana entre el dltimo tercio del siglo XVIII
y la primera mitad del XIX en Mercedes Comellas, “Fernando de Herrera, un mo-
delo clésico para tiempos romdnticos”, op. cit.

34 La cercania del castellano a la primera lengua del hombre (que segtin se desprendia
de la lectura biblica de los humanistas era el hebreo) se habia defendido ya con
ardor en las disputas del Renacimiento sobre la jerarquia y el valor de las distintas
lenguas, y fue argumento de fray Luis de Le6n y Quevedo, entre otros. Vid. Sergio
Ferndndez Léopez, “El hebreo en la poesia y la prosa de Francisco de Quevedo”, en
Italia en la obra de Quevedo. Roma antigua y moderna, eds. M.2 José Alonso Veloso
y Alfonso Rey, Santiago de Compostela, Universidad de Santiago de Compostela,
2013, pp. 183-206 (pp. 187-188).
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sagrado bafa mis ojos tristes”), poniéndola en boca de un viejo que a las
puertas de una cabana solitaria, a la luz de la luna, la recita conmovido™®.
La Geschichte der spanischen Poesie und Beredsamkeir (1804) no demuestra
sin embargo que a Bouterwek le conmoviese la lectura de Herrera, sino
mids bien coincide con la opinién de Bohl de Faber, que puede resumirse
en los siguientes términos: “Herrera tiene una poesfa sublime aunque no
llega a conmover; lo elevado se halla mds en los objetos que en el alma del
poeta, y usa la metifora de ser un rio majestuoso y uniforme al que falta
la novedad de la cascada™®.

A pesar de esa menos que mediana estima que ambos discipulos de
Schlegel le profesaron, Herrera resultaba util en la narrativa schlegeliana
de Espana como el Oriente de Europa. Asi, aunque Bouterwek leyé a
Sedano y a Estala (segtin anota a pie de pdgina) y los tiene como fuentes,
lo que le interesa de Herrera en su recorrido histérico es proponer al
poeta sevillano como ejemplo de orientalismo, marca que lo convierte en
mds espafol que sus antecesores italianizantes. No lo valora en absoluto
como seguidor de Pindaro, pues en aquella intencién de imitarle confun-
dié —piensa— elevacién con pretenciosidad (“wo er erhaben sein soll,
[war] nur pretiés™’). No le distingue tampoco su sublimidad, sino su
gusto oriental, alambicado. Era demasiado espafol para gustar de la sim-
plicidad del primer petrarquismo (“aber er war zu sehr Spanier, um sich
in einer solchen Simplizitit zu gefallen”)?®, de ahi que, frente a la pureza

35 Friedrich Schlegel, Lindor, Seitenstiick zur Lucinde, von Schlegel, Mainz und Ham-
burg, Gottfried Vollmer, 1801, p. 127: “Plstzlich tont mir von einer entfernten
einsamen Hiitte ein langsamer ernster Gesang, begleitet von einer Laute entgegen,
ich nihere mich der Hiitte —ich hore das spanische Lied des Herrera an den Schlaf-
wie klagend wurde die Stimme bei den Worten: «y de licor sagrado bafia mis ojos
tristes». Ich konnte dem geheimen Zuge nicht widerstehen, ich ging auf den Singer
zu. Auf einer Bank unter dem offnen Fenster saf ein bejahrter Mann, der Mond
glinzte an seinem weiffen Haar”. La cancidn se habia incluido en la breve seleccién
del Parnaso espanol de Sedano. Es muy probable que Schlegel la leyera alli.

36 Belén Molina Huete, “La Floresta de rimas antiguas castellanas de Bohl de Faber:
proyecto antoldgico y canon romdntico”, en Gramdtica, canon e historia literaria: es-
tudios de Filologia espariola entre 1750y 1850, coords. Victoriano Gavino Rodriguez
y Fernando Durdn Lépez, Madrid, Visor Libros, 2010, pp. 289-326 (p. 302).

37 Friedrich Bouterwek, Geschichte der spanischen Poesie und Beredsamkeit, Gottingen,
Rower, 1804, p. 229.

38 Ibidem, p. 238.

233 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Mercedes Comellas, La romantizacién del Parnaso espagiol. Fernando de Herrera, poeta oriental y cristiano

italiana, haya empleado un lenguaje mds rebuscado, con tropos extranos y
singulares que sin embargo eran del gusto del publico espanol, acostum-
brado a la tendencia oriental propia de su cardcter nacional®.

La importante transmisién de la obra de Bouterwek aseguré la reso-
nancia de estas valoraciones, y asi para Sismondi la literatura espafola, a
diferencia de las demds de Europa, es oriental; entre sus autores principa-
les, “Herrera enriqueci6 prodigiosamente el lenguaje poético, con voces
gréficas, con giros desconocidos hasta entonces y tomados en gran parte
de la poesia oriental, cuyas bellezas le eran tan familiares™. También la
hispanistica britdnica recibié la influencia de estas ideas: para Jeremiah
Holmes Wiffen, editor de Garcilaso, como para muchos otros criticos
contempordneos, el sobrenombre de Divino lo debe a las odas, a su entu-

siasta imitacién de Pindaro y de los profetas biblicos:

In the Ode to Don John of Austria, the Hymn on the Battle of Le-
panto, and his Elegiac Ode to King Don Sebastian, animated with
the same fire as the hymn, but much more beautiful, we trace the suc-
cessful study of Pindar and the Hebrew prophets, and recognise the
sublime sentiment, the glowing imagery, the bold and ornamented
diction, the vivid march and harmony of verse, which obtained for
him, among his contemporaries, the surname of the Divine.

También lo alaba Thomasina Ross en su traduccién al inglés de la obra de
Bouterwek; menos dura con Herrera que el alemdn, matiza su opinién en
una nota, aclarando que en “his ode on the battle of Lepanto, the style of
the Hebrew psalms is imitated with happy effect”®. Henry Hallam, en su
Introduction to the Literature of Europe in the 15th, 16th, and 17th Centu-

39 Ibidem, p. 239.

40 Jean Charles Simonde de Sismondi, De la littérature du midi de I'Europe (1813),
traduccién al espanol de José Lorenzo Figueroa, Historia de la literatura espasiola
desde mediados del siglo XII hasta nuestros dias, principiada a traducir, anotar y com-
pletar por José Lorenzo Figueroa y proseguida por José Amador de los Rios, Sevilla,
Alvarez y Compania, 1841, p. 378.

41 Jeremiah Holmes Wiffen, “Castilian Poetry”, Foreign Review, 1 (1828), pp. 44-84 (p. 64).

42 Thomasina Ross, nota a su traduccion de Friedrich Bouterwek, History of Spanish
and Portuguese literature, translated from de original German by Thomasina Ross,
London, Boosey and Sons, 1823, vol. I [Spanish Literature], p. 234.
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ries (1837-1839), afirma a su vez que los poetas petrarquistas espanoles
pertenecen a la escuela italiana y eran mds traductores que originales,
abandonando con aquella moda “the indigenous style of Castile”®. Fren-
te a aquellos imitadores del estilo italiano, la riqueza de la frase de He-
rrera, “derived in some measure from the study of Pindar, or still more,
perhaps, of the Old Testament™, coincidia con esa manera més espafiola,
expansiva e hiperbélica, de chocantes metdforas. No hace falta insistir en
la extraordinaria difusién de estas ideas en la hispanistica europea, que
llega incluso a impregnar la lectura de Herrera que hizo Karl Vossler: en
el poeta sevillano descubre una “inmovilidad oriental y mistica™®.

Entre los historiadores espafioles también se insistié durante este tiempo
en la imitacién herreriana de la poesia biblica, que, a pesar de ser una parte
muy pequena de su produccién, se consideraba ahora la mds importante.
Mendibil y Silvela insisten en que “[f]ue también el primero, al menos
entre nosotros, en la imitacién de la poesia sagrada™®. Segtin la Espagne poé-
tique (1826) de Maury, “Herrera fut le premier qui accorda la lyre moderne
au chant hébraique™. Y Lista, en su comentario a la cancién “A la batalla

de Lepanto”, estudia detenidamente “el giro oriental de su elocucién™.

43 Henry Hallam, Introduction to the Literature of Europe in the 15th, 16th, and 17th
Centuries, London, John Murray, 1837, vol. 2, p. 36: “In their odes, epistles, and
sonnets, the resemblance of style, as well as that of the languages, make us some-
times almost believe that we are reading the Italian instead of the Spanish Parnaso.
There seem however to be some shades of difference even in those who trod the
same path. The Castilian amatory verse is more hyperbolical, more full of extrava-
gant metaphors, but less subtle, less prone to ingenious trifling, less blemished by
verbal conceits than the Italian”.

44 Ibidem, p. 174.

45 Karl Vossler, La poesia de la soledad en Espania, Buenos Aires, Losada, 1946, pp. 92-
93. Vid. Juan Montero Delgado, Fernando de Herrera (1580-1980). Historia de la
critica, Tesis de Licenciatura (inédita), Sevilla, Universidad de Sevilla, Departamen-
to de Literatura Espafola, 1981, p. 130.

46 Pablo de Mendibil y Manuel Silvela, “Discurso preliminar”, en Biblioteca selecta de
Literatura espanola, o modelos de elocuencia tomados de los escritores mds célebres desde
el siglo XIV hasta nuestros dias, Burdeos, La Walle joven y sobrino, 1819, p. LVI.

47 Juan Maria Maury, Espagne poétique. Choix de Poésies castillanes |[...] mises en vers
[frangais, Paris, Mongie, 1827, vol. I, p. 192.

48 Alberto Lista, “Lecciones de Literatura Espanola”, en Vida, obra y pensamiento de
Alberto Lista, ed. Hans Juretschke, Madrid, CSIC, 1951, pp. 418-465 (pp. 457-
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La tesis del orientalismo de la literatura espanola fue en ocasiones re-
batida por algunos de nuestros eruditos, como en las notas que Lista
incorpora a la resena publicada en la Gacera de Sevilla de 1811 al Essai sur
la littérature espagnole (1810)%. Alli negaba el sustrato drabe de la poesia
espafola, argumentando que nuestro cardcter nacional se forma durante
el reinado de Carlos V, una vez que los musulmanes han abandonado la
peninsula y por tanto al margen de su influencia. Lo mismo hizo Alcald
Galiano en sus lecciones de la Universidad de Londres, dirigidas a un
publico britdnico para el que el orientalismo era la marca miés significa-
tiva de nuestra literatura®, o José Lorenzo Figueroa en un apunte a su
traduccién de Sismondi®'. Sin embargo, la idea penetré profundamente
y el mismo Lista la acabaria incorporando a su explicacién de la historia
literaria espafola y de la poesia de Herrera, si bien en el caso particular
del poeta sevillano el orientalismo lo entiende no tanto como marca del
sustrato hispdnico musulmdn, sino como influencia de la poesia hebrea
biblica.

La imitacién hebraista herreriana la reconocia ya en uno de los arti-
culos de la Gaceta de Bayona de 1828, donde el Divino se presenta como
continuador del proyecto de dialecto poético de Juan de Mena y “genio
superior, principe de nuestra poesia lirica, en la cual connaturalizé /los
rasgos atrevidos de la hebrea y los planes concertados de la latina™?. En el

458). En el comentario del poema sefiala la “comparacién propia del estilo hebreo”
o “frase del estilo oriental”, lbidem, p. 459.

49 Vid. Manuel Contreras Jiménez, “Las Letters de John Talbot Dillon (1781) y el Essai
sur la littérature espagnole (1810) en los inicios de la historiografia literaria espano-
1a”, Esferas literarias, 1 (2018), pp. 155-187 (p. 173).

50 Antonio Alcald Galiano, “An Introductory Lecture Delivered in the University of
London, on Saturday, November 157, London, John Taylor, 1828. Traduccién de
M.2 del Carmen Heredia Campos en “La cultura espanola y el regeneracionismo
liberal. El discurso de Antonio Alcald Galiano en la Universidad de Londres de
1828, Historia Contempordnea, 14 (2001), pp. 169-228.

51 José Lorenzo Figueroa, “Notas del traductor a la leccién primera”, en Jean Charles
Simonde de Sismondi, 0p. cit., p. 29: “Tampoco es exacto lo que asienta el autor
pocas lineas mds arriba, cuando dice que la literatura espafola difiere esencialmente
de las demds de Europa y que puede decirse que estas son europeas, mientras que
aquella es oriental”.

52 Alberto Lista, “Variedades”, en Ensayos, ed. Leonardo Romero Tobar, Sevilla, Fun-
dacién José Manuel Lara, 2007, p. 105. La cursiva es mia.
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caso de la resena antes citada a la traduccién de los salmos por Carvajal (y
salida también en la misma Guaceta de Bayona), el estilo biblico o hebreo se
presenta como un gusto particular por “las metdforas y comparaciones™,
tropos que en general se vinculaban a lo que se llamé entonces la “manera
oriental” y que, para muchos criticos, tanto espafioles como extranjeros,
caracterizaban nuestro particular estilo poético. En este caso, la traduc-
cién castellana de Carvajal no se compara con la imitacién que hizo He-
rrera de ese estilo, sino que esos versos, “dulces y fluidos”, estdn “dotados
de las gracias nativas del habla y de una noble sencillez, semejante a la
de Fr. Luis de Leén™*. Sin embargo, en otro de los articulos de Lista,
“Cardcter de la poesia oriental”, el protagonista es Herrera (“[e]l primero
de nuestros poetas que enriquecié el Parnaso espafiol con expresiones
orientales fue el Divino Herrera™). En estas pdginas se observa coémo
Lista acepta la tesis de Schlegel con respecto al orientalismo espafiol, in-
timamente ligado a las caracteristicas de la sublimidad. Afirma Lista que
“[d]e las literaturas modernas ningunas conocemos que hayan tomado
tanto de la poesia oriental como la inglesa y la espafiola”®, poniendo
como ejemplo de esa influencia en el caso inglés a Milton, en el espanol,
a Herrera. No es baladi la referencia al poeta inglés en una época en la que
el mismo Lista se vio afectado por la moda de la poesia biblica que tuvo
el Paradise Lost como paradigma’. En realidad, el orientalismo espafol

53 Alberto Lista, “Sobre los libros poéticos de la santa Biblia, traducidos en verso y en
prosa al castellano por D. Tomds José Gonzdlez Carvajal”, op. cit., pp. 3-4.

54 Ibidem, p. 3.

55 Alberto Lista, “Cardcter de la poesia oriental”, op. cit., pp. 27-32 (p. 29).

56 Ibidem, p. 28.

57 Lista habfa practicado afios atrds una suerte de épica biblica en la estela miltoniana
participando en un certamen convocado por la Real Academia de Buenas Letras de
Sevilla, que propuso en 1799 como asunto el capitulo XIX del Génesis bajo el lema
“La inocencia perdida: Canto en 80 octavas, o cerca de ellas, en que se describa la
caida de los primeros padres”, a imitacién del concurso de la Real Academia Espa-
fiola sobre “La caida de Luzbel”, ganado por Meléndez. Vid. Juan de Dios Torralbo,
“Lista, Reinoso y Jovellanos: pioneros en la importacién de poesia inglesa”, en E/
Cid y la Guerra de la Independencia: dos hitos en la bistoria de la traduccion y la litera-
tura, ed. M.2 Pilar Blanco, Madrid, Universidad Complutense, 2010, pp. 275-287
(p. 276); y M.2 José Rodriguez Sdnchez de Ledn, “Temdtica biblica y ficcién en la
literatura espafiola del siglo XVIII”, en La Biblia en la literatura espanola, coord.
Gregorio del Olmo, Madrid, Trotta, 2008, vol. III, pp. 81-118 (pp. 94-96).
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para ¢l tenfa menos relacién con la posible influencia ardbiga que con el
estudio de los libros sagrados y la imitacién de su poesia, esto es: por la
conexién de nuestra tradicién poética con la musa cristiana. De hecho,
afirma que Herrera practicé ese estilo “solo en composiciones sagradas o
a las cuales por lo menos se pudiese dar un colorido religioso™®. Se con-
centra en los hebraismos de sus dos canciones mds valoradas entonces,
y en particular en la “Cancién en alabanza de la divina majestad, por la
victoria del senor don Juan”, que “estd como empedrada de hebraismos”,
los cuales marca en bastardilla para mostrar a sus lectores cémo pueden
imitarse los “rasgos de poesia oriental”. A ella dedica la décima de las
Lecciones de Literatura Espaniola impartidas en el Ateneo®, afirmando que
“[e]sta oda es, de cuantas hay en lengua castellana, la que mds se acerca en
el plan, el giro y en la elocucién al cardcter de la lirica hebrea”, pues “[s]in
duda que Herrera quiso hacer muestra en esta oda de todo lo que podia
acercarse nuestra poesia a la de los orientales™'. Aquellas observaciones de
Lista, y sobre todo el repaso que hace por los lugares imitados de la Biblia,
tuvieron una larga resonancia y sirvieron tanto para el beneficio como
para la reprobacién de su autor. Por ejemplo, las reciclé Virués para atacar
al estudioso sevillano, en un comentario que sin embargo demuestra la
difusién que ya habian conocido sus juicios:

Una de las opiniones formadas por tradicidn entre la juventud es-
tudiosa [...] es la de que Herrera imité en su estilo la poesia hebrai-
ca. El hecho, en mi juicio, (que en este caso es demostrativo), se
reduce en la realidad a que Herrera copié y tradujo trozos grandes

58 El primero y el tnico de su siglo, segin anade después: “Excepto Herrera, ninguno
de los poetas de nuestro buen siglo se propuso enriquecer la poesta castellana con
giros tomados de la oriental. [...] Calderén tiene algunos pasajes de la Escritura
bien traducidos en sus autos sacramentales, mas no por eso hizo alarde del estilo
oriental”; Ibidem, p. 31. Piensa diferente Adolfo de Castro, quien ve en los versos
de Calderén vertidas “todas las galas del estilo oriental”. Vid. Adolfo de Castro,
“[Prologo] El editor”, en Poesias de D. Pedro Calderén de la Barca, con anotaciones,
Cédiz, Imprenta, librerfa y litografia de la Revista Médica, 1845, pp. 11-16 (p. 16).

59 Alberto Lista, “Cardcter de la poesia oriental”, op. cit., p. 30.

60 Alberto Lista, “Lecciones de Literatura Espafiola, op. cit., pp. 418-465 (las citas son
de pp. 457-462).

61 Ibidem, pp. 457-458.
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y pequefos de los poetas biblicos; pero que en [...] esta copia o tra-
duccién, no hay una frase, ni una idea, que tenga ni aquel caricter,
ni aquella singularidad, ni aquella sencillez, ni aquel laconismo, ni
aquella velocidad, ni aquella robustez, ni aquella amplia reticencia
de transiciones, y aun aquella armon{a®.

Campoamor confirma en su Poética, con idéntico afin polémico, lo que
Virués habia ya querido demostrar en 1822, calcando casi sus palabras
y concluyendo con una irdnica traslacién del comentario de Lista y una
puya contra Herrera:

el divino Fernando de Herrera [...] ha escrito dos de sus mas cele-
bradas canciones, la de “A la pérdida del rey D. Sebastidn” y la de
“A la batalla de Lepanto”, copiando de la literatura hebrea, en la
segunda de dichas canciones, todas las frases y versos que pongo en
letra bastardilla.

Tras una larga ristra de cursivas, cierra el pasaje herreriano con displicen-
cia: “No traslado mds, porque me canso de copiar una cosa tan drida, pero
todas las estrofas se hallan empedradas de igual nimero de hebraismos™.

Escrito entre el comentario de Virués y el de Campoamor, el folleto
“Fernando de Herrera” (1850), después de afirmar que la cancién a la Vic-
toria de Lepanto y a la de Don Sebastidn “son las mds dignas de estudiarse”
de nuestra lirica, propone “mostrar cudles son las frases y giros hebraicos con
que enriquecié [Herrera] nuestro dialecto poético, para lo cual serd suficien-
te senalarlos con bastardilla”, concluyendo que “se ve, pues, que la cancién
estd como empedrada de hebraismos”, influencia ain mds importante en
este poeta que en el mismo Fray Luis: “No dejaremos de notar que Fr. Luis
de Ledn, aunque traté asuntos religiosos, aunque tan sabio en la lengua
hebrea, aunque tradujo el libro de Job y muchos salmos, tiene menos rasgos

de poesia oriental en todas sus obras que esta sola cancién de Herrera”®.

62 José Joaquin de Virués, El Cerco de Zamora. Poema en cien octavas en cinco cantos,
seguido de un discurso critico apologético, Madrid, Miguel de Burgos, 1832, pp. 59-60.

63 Ramoén de Campoamor, Poética, Madrid, V. Sudrez, 1883, pp. 55-57.

64 “Fernando de Herrera”, en Hijos ilustres de Sevilla o coleccion de biografias de los na-
turales de esta ciudad que han sobresalido en santidad, ciencias, armas y artes, Sevilla,
Juan Moyano, 1850, pp. 226-248 (pp. 245-248).
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El folleto debié ser obra de algin discipulo de Alberto Lista, que dejé
en Sevilla y Cddiz un buen caudal de seguidores, hijos de esa “moderna
escuela sevillana de literatura” de la que traté en su articulo de 1838. En
él, Lista demuestra que para entonces ha aceptado plenamente la narra-
tiva de los hispanistas extranjeros y asi afirma que los poetas andaluces
han “heredado de los drabes” un “cardcter poético” singular, “mds propio
para sentir y para expresar sus propias ideas y pasiones”®. Dado el predi-
camento que tuvo entre su amplio nimero de alumnos, no es de extrafiar
que en las sucesivas historias literarias Herrera —padre de la primera es-
cuela sevillana, segtin el mismo Lista— acabara convirtiéndose en cabeza
de una “escuela oriental” andaluza, cuya definicién y caracteristicas irdn
incorporando nuevos matices. Entre los muchos textos que asi lo defien-
den, es significativo el discurso que Joaquin Francisco Pacheco leyé en
1847 ante la Real Academia Espanola, respondiendo al de Fermin de la
Puente. Si este traza un recorrido por la historia literaria andaluza en la
que el componente oriental de la herencia musulmana tiene un papel
protagonista, como también Herrera, jefe de la escuela sevillana, Pacheco
progresa sobre ese trazado, presentando aquella herencia incluso como un
regalo de la divinidad.

Después de conectar los tesoros de la arquitectura andalusi (reivindica-
dos con ardor desde el Romanticismo) con los de la poesia®, hace uso de

65 Alberto Lista, “De la moderna escuela sevillana de literatura”, Revista de Madrid, 1
(1838), p. 271: “Es un fenémeno literario muy digno de observacién que, habién-
dose distinguido tanto los poetas andaluces en varios géneros, han quedado sin
embargo muy inferiores a los de Madrid y de otros puntos de Espana en la poesia
dramdtica”; la explicacién podria estar en la condicién de Madrid como capital. “;0
bien esta pobreza de genio dramdtico procederd del cardcter poético de los andaluces,
heredado de los drabes, mas propio para sentir y para expresar sus propias ideas y
pasiones, que para fingirlas en otros personajes? El hecho es cierto: nuestros lectores
adoptardn la explicacion que les parezca mds exacta”. La cursiva es mia.

66 Joaquin Francisco Pacheco, “Discurso de contestacion [al de Fermin de la Puente]”,
Discursos leidos en las recepciones piiblicas que ha celebrado desde 1847 la Real Aca-
demia Espasiola, Madrid, Imprenta Nacional, 1860, vol. I, pp. 310-329: “ese brillo
tan oriental, tan suntuoso, tan desemejante a la indole de las rivales civilizaciones,
;no os dice, repito, lo que era en si verdaderamente la andaluza? ;No os descubre el
cardcter de su poesfa? ;No os revela el secreto de su ser, el misterio de sus encantos?
Si el Partendn explica a Séfocles, si el Colosseo traduce en piedra a Virgilio, ;coémo
no ha de verse en los grandes monumentos que cité més arriba la indole del canto
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los lugares comunes de la defensa del sustrato musulmadn, instando a re-
cordar el “estado de la Poesia castellana antes y después de la conquista de
aquel territorio”, y cémo “su dureza, [...] su rigidez, [...] su encogimiento”
vino a reconstituirse con los cantares de “los sentimientos m4s delicados,
y revestirse con las galas mds fantdsticas en el Romance morisco, que es el
primero de los romances todos™’.

Segtin su versién de la historia literaria, esa verdadera naturaleza de la
poesia andaluza que se descubre en la poesia drabe y en los romances fue
abandonada en el Renacimiento (“cuyo abandono es el cargo mds grave
contra los introductores de la manera italiana”), y ello basta para “consig-
nar el imponderable mérito con que restaur6 todo lo posible de su obra
el divino Herrera, restituyendo a nuestra Musa el vigor, la armonia, la
pompa, la riqueza, la entonacion que nadie le sospechaba’®®.

Los discursos de Pacheco y De la Puente, bastante anteriores a la His-
toria y juicio critico de la escuela poética sevillana en los siglos XVI y XVII
(1871) de Lasso de la Vega, confirman que antes del medio siglo, durante
los anos finales del Romanticismo, se habia consagrado una “idea” de la
tradicion propia andaluza —frente a la castellana—, que defiende como
propios los valores en alza y erige a un Herrera orientalizado en primera
figura de su Parnaso. Porque si Herrera era un formalista, en la poesia
andaluza (como en la de Oriente) “domina la forma”, “es por lo comin
exterior”; sus principales genios —afirman De la Puente y Pacheco—
son Juan de Mena, Fernando de Herrera y Luis de Géngora “todos tres
andaluces, todos tres nacidos a las orillas del Betis™®. Su esencia no es la

que se elevaba de las mdrgenes del Genil y del Guadalquivir, en medio de aquellas
mares de delicias de Zahara y del Generalife?” (p. 323).

67 Ibidem, p. 323.

68 Ibidem, p. 328. Insiste varias veces en el papel de Herrera como restaurador de la
verdadera poesfa andaluza (cuya rafz musulmana ha defendido), y reivindica des-
pués al mismo Géngora como su segundo: “séame suficiente citar a Fernando de
Herrera y a D. Luis de Géngora, para haceros conocer todo lo que debe el Parnaso
espafol a la Musa del mediodia; y toda la influencia que ha ejercido el genio andaluz
en esta vastisima literatura, que no se encierra sélo en nuestros limites peninsulares,
sino que se dilata desde el Pirineo hasta los ltimos confines del mundo transatldn-
tico” (Zbidem, p. 326).

69 Ibidem, p. 327. Habria, pues, que adelantar la fecha a la que se refiere Begofia Lopez
Bueno en su atinado comentario sobre los estereotipos que se hicieron comunes en la
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de los pueblos del norte, que encarnan los personajes de Shakespeare y
las nieblas de Albidn, pues esa “poesia exterior, de forma, de brillo, de
expansion [...], se complace en la dulzura, en la luz, en el deleite, un poco
quizd mds de lo justo en la amplitud, en el ndmero, y en la arrogancia™®.

Otro de los discipulos de Lista, José Ferndndez Espino, también se
pregunt6 “;[plor qué en los vates de Andalucia, ese constante anhelo de
dar ensanche y galas a la diccién poética?””, incidiendo en esa intencién
de demarcar una identidad literaria andaluza (en la que ademds era posi-
ble cierta defensa de Géngora). Pero Ferndndez Espino, que como Alcald
Galiano no crefa en la influencia del sustrato oriental, prefirié buscar una
explicacién en el determinismo climdtico™.

La Historia critica de la literatura espanola (1861) de José Amador de
los Rios, que solo llegé hasta la época visigoda, no pudo desarrollar pro-
piamente el papel del orientalismo en nuestra tradicién literaria, aunque
en sus volimenes no deja de notarse el importante papel que concede en
las diferentes épocas al “elemento oriental”, a la influencia sobre nuestra
tradicion del “elemento hebraico-oriental”, a los “decisivos rasgos del ge-
nio oriental”, etc.”>.

caracterizacién de la poesia sevillana. Vid. Begona Lopez Bueno, “Fernando de Herrera
«gongoriza»: mds sobre las estrategias del grupo sevillano (con Espinosa y Lope al fon-
do)”, en La «Idea» de la poesia sevillana en el Siglo de Oro, coord. Begofia Lopez Bueno,
Sevilla, Universidad de Sevilla, 2012, pp. 287-318 (p. 296): “el panorama tan amplio y
tan poco estructurado que trazé Angel Lasso de la Vega y Argiielles en su Historia y jui-
cio critico de la escuela poética sevillana en los siglos XVI y XVII, Madrid, Imprenta de la
Viuda e Hijos de Galiano, 1871, que por ser la primera monografia que gozé de cierta
oficialidad en medios eruditos, se convirtié en referente para la reiteracion de erréneos
lugares comunes sobre la poesia sevillana, tales como pervivencia del elemento oriental,
espiritu religioso, rivalidad con la escuela salmantina, influencia del medio, etc.”

70 Ibidem, p. 329.

71 José Ferndndez Espino, Curso histérico-critico de literatura espariola, Sevilla, Impren-
ta y librerfa Calle las Sierpes, 1871, p. 697.

72 “[L]acausaestd en el clima y la feracidad de la naturaleza. El embeleso de un cielo puri-
simo, de un sol brillante que acalora la mente, de un suelo que sonrfe por la amenidad
de los 4rboles, de las fuentes y las flores, y por el balsdmico aliento de céfiros apacibles,
llenan de tal modo el espiritu de ideas y sentimientos, que se desbordan y derraman, a
manera de torrente impetuoso, del corazén y de la fantasia del poeta: de aqui el nece-
sitar mayor holgura para el colorido y gracia de la expresién” (Zbidem, p. 697).

73 Como Ferndndez Espino, también Amador de los Rios coincide con Lista en se-
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Por su parte, Lasso de la Vega se detiene largamente en “la [escuela]
sevillana, sefialindose en sus tendencias desde un principio [...] el ele-
mento poético oriental””“. Pero sobre todo aquella demarcacién adquiere
pleno protagonismo en los Principios de literatura general e Historia de
la literatura espanola (1872) de Manuel de la Revilla, que distingue la
sevillana-oriental entre las varias escuelas literarias espafiolas, resultantes
de diferentes influencias recibidas (entre las que “el predominio del arte
oriental es un hecho incontrovertible”). Durante el reinado de los Re-
yes Catdlicos, “[e]l arte greco-latino, el arte toscano y el arte oriental,
predominando en él el elemento hebraico, toman decididamente asiento
en la literatura castellana””. Frente a la italiana o “cldsica”, de Boscdn y
Garcilaso, o la “escuela tradicional castellana” de Castillejo, Revilla resalta
la “gran importancia para el desenvolvimiento de la literatura patria [...]
de la escuela oriental, llamada también sevillana”, que tuvo a Herrera por
cabeza —y a Mal Lara por iniciador de su primera etapa—7°. Revilla
combina abigarradamente fuentes y criterios para explicar la esencia de
esa escuela oriental capitaneada por el Divino; en su comentario remite a
la teoria del dialecto poético y las tesis arabistas:

La influencia del Renacimiento, que dio impulso a todos los estu-
dios, y muy particularmente las raices que en nuestro suelo habifan
echado desde los tiempos del rey Sabio el arte simbélico-oriental de
los 4rabes y de los indios, asi como los estudios biblicos a que die-
ron mayor preponderancia las cdtedras establecidas en Sevilla para
estudiar las obras escritas en lengua ardbiga, todo contribuyé a la
formacién de la lengua poética a que nos referimos, cuyo cardcter
predominante es el de reflejar el genio de los orientales mediante la

parar el orientalismo espafiol de la influencia ardbiga que habian defendido los
liberales romdnticos: “no atribuimos a la literatura drabe la injustificada influencia
que se le ha concedido en los origenes de la espafiola”, lo que no significa negarle
el “haberla enriquecido” (José Amador de Los Rios, Historia critica de la literatura
espariola, Madrid, Rodriguez, 1861-1865, vol. 5, p. 167).

74 Angel Lasso de la Vega y Argiielles, op. cit., p. 24.

75 Manuel de la Revilla, Principios de literatura general e Historia de la literatura espa-
#10la, Madrid, Tipografia del Colegio Nacional de Sordomudos y de Ciegos, 1872,
2 vols., vol. I, p. 11.

76 Ibidem, p. 26.
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propagacién que en nuestro suelo habian tenido la literatura sarrace-
na. Prestibase en gran manera a esta nueva direccién de la poesia la
imaginacién exuberante de los andaluces exaltada, como dice el Sr.
Amador de los Rios [...]. El genio y la fantasia de los drabes estaban
fuertemente arraigados y florecian como en tierra propia [...]; por lo
que no es de extranar, antes debe considerarse como natural y 16gico,
que el lenguaje poético en cuyo favor tanto hizo Garcilaso, adquirie-
se mas pompa, elevacién, armonia y grandeza y se hiciese fantistico
y fogoso manejado por los poetas de la escuela sevillana””.

La difusién durante los afios setenta y ochenta del siglo XIX de esa imagen
de Herrera como jefe de una escuela poética oriental puede comprobarse
en la breve historia de la literatura espafola del Diccionario universal de la
lengua castellana (1878)"%, o en la Historia compendiada de la literatura Es-
panola de Salvador Arpa, que dedica la “Leccién 23” a la “Escuela oriental
o sevillana”, de la que “Herrera es gloria [...], a la vez que tenido por padre y
fundador”. Desarrollando la tesis de Revilla, Arpa distingue para la escuela
un primer periodo (el de Mal Lara y sus discipulos, entre los que incluye a
Diego Girén, Fernando de Medina, Pacheco, Cristébal Tamariz, Fernando
de Cangas, Juan Sdez de Zumeta) y un segundo periodo de esplendor, con
Herrera al frente. De hecho, a él se debe el titulo de la escuela, que recibié
“el nombre de oriental por la imitacién hebraica que [€l] fue el primero en
introducir en la lirica espafola™. El Herrera de Arpa mantiene muchas

77 Ibidem, pp. 26-27.

78 La entrada “La literatura en Espana” enumera las escuelas poéticas principales: “la
alegérica o dantesca; la escuela italiana o petrarquista, la escuela tradicional castella-
na, opuesta a la anterior; la escuela cldsico salmantina y cldsica aragonesa; la escuela
oriental o sevillana; la escuela conceptista o cldsica degenerada, y la culterana u
oriental degenerada, y la escuela cldsico-oriental”, sin dejar de notar como caracte-
ristica de nuestra tradicién literaria “un tinte oriental muy subido, y por lo tanto,
una gran tendencia a lo maravilloso, a las metdforas y a la pompa del lenguaje”
(Nicolds Marfa Serrano (dir.), Diccionario universal de la lengua castellana: ciencias y
artes, Madrid, Biblioteca Universal Ilustrada, 1878, p. 1225).

79 Salvador Arpay Lopez, Historia compendiada de la literatura Espasiola, Madrid, Suce-
sores de Rivadeneyra, 1889, pp. 145-146. Todavia a mediados del siglo XX la ecuato-
riana Nueva historia critica de la literatura espariola de Sergio Ntfiez dedica un capitulo
a la “Escuela sevillana u oriental”, en el que repite a Revilla y Arpa, insistiendo en que
“ninguna escuela poética como ésta se presenta mds definida y caracterizada, por las
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de las contradicciones que ha venido arrastrando su imagen a lo largo del
siglo, y que no dejan de ser un reflejo de aquellos preliminares de Versos de
1619, de los que Arpa copia una parte del prélogo de Rioja.

Como bien sefiala Arpa, “[a]Junque los criticos estdn undnimes en re-
conocer que Herrera elevé a su mds alto grado la lirica espafola, disienten
respecto a las dotes y cualidades que adornan a este poeta, asi como al
mérito de sus principales obras”, pues “al lado de esa magnificencia de
versificacién, de esos giros nuevos que inventd y de esas frases atrevidas y
llenas de pompa y de armonia, aparece sacrificada la sencillez sublime de
sus antecesores y abierta la puerta a una afectacién y obscuridad precur-
sora del culteranismo™®.

Pero al sefalar el principal demérito herreriano, Arpa no remite en
absoluto a los argumentos del siglo XVII ni al debate sobre el papel de
Herrera en los prolegémenos del gongorismo, sino a un criterio mucho
mds innovador: “de lo dicho, sacamos una consecuencia [...] que es la
siguiente: de ser la poesia lo que indica Rioja, deja de ser popular, y que-
da su estudio, como lectura y placer reservado a unos pocos literatos y
eruditos”'. Herrera no puede ser un poeta moderno, en el sentido de un
poeta actual. Es lo mismo que habia defendido Campoamor, que cuando
se refiere a “el sefior Lista y todos los discipulos de la escuela rimbombante
bélico-oriental”®?, hacia referencia a la beligerancia con que el grupo sevi-
llano defiende sus posiciones, a su pomposo dialecto poético, y al imagi-
nario con que entonces se asociaba Oriente: artificiosidad alambicada, re-
finamiento recargado, afectacién. Pero también a una denominacién que
para entonces se habia ya codificado en las historias literarias: la “escuela
oriental o sevillana”, de la que Herrera es su principal representante y Lista
y sus discipulos defensores, difusores y continuadores. El orientalismo de
Herrera no coincidia, para estos autores, con los valores de primitivismo
y desnudez, sino con una galanura exuberante que ya no resultaba tan
atractiva, dado el rumbo de la lirica espanola hacia la simplicidad retérica.

circunstancias favorables que contribuyeron a su formacién” (Sergio Nufez, Nueva
historia critica de la literatura espasiola, Quito, Progreso, 1957, p. 179).

80 Ibidem, pp. 146-147.

81 Ibidem, p. 147.

82 Ramén de Campoamor, prélogo a Nubes y flores (1873) de Fernando Martinez Pe-
drosa. El prélogo fue recogido posteriormente en su Poética, op. cit., pp. 109-110.
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Arpa hacia alusién a algo que ya se ha apuntado: esa tendencia oriental
de la poesia espafola (aunque también para explicar la singularidad de la
narrativa se remitia, empezando por los hispanistas ingleses, a la influen-
cia ardbiga)® fue muchas veces considerada un peligro, en el sentido de
que podia servir de estimulo a la mayor peste de nuestra tradicién lirica:
el gongorismo. Donoso Cortés afirma en un discurso de 1829 que “Gén-
gora, cuando no delira, se viste con toda la pompa oriental de la musa
castellana”, lo que implica el reconocimiento de esa tendencia propia de
nuestra poesia y su vinculacién con la pomposidad.

Curiosamente fue uno de “los discipulos de la escuela rimbombante
bélico-oriental” —usando los términos de Campoamor—, en concreto
aquel que habia criticado en duros términos las Doloras, quien formulé
mds explicitamente esta conexién entre el orientalismo espanol y la ten-
dencia cuyo mds alto grado representaba Géngora. En las “Observacio-
nes acerca de Géngora y del culteranismo en Espafia’, Manuel Canete,
otro discipulo sevillano de Lista, traza una linea de continuidad entre ese
“genio” oriental de los espanoles, la corrupcién y exageracién y el delirio
literario de la escuela gongorina:

Mis de una vez y por mds de un escritor se ha dicho que el genio
de los espanoles, ficil a la exageracion y amante del lujo de colori-
do, debié al comercio con los drabes apasionarse con ardor de las
pompas del Oriente; y que en este rasgo peculiar de nuestro cardcter
poético estriban las diferencias que existen entre la poesia castellana
y la de otros pueblos de Europa. Tal observacién es incompleta. [...]
Lo que hay de cierto es que los pueblos corrompidos, lo mismo
que los hombres estragados, no se satisfacen con cosas naturales y
buscan en la exageracion sensaciones nuevas. Por eso vemos que re-
curren a las fuentes menos puras y aspiran al lauro de innovadores,

83 También Adolfo de Castro cree que “los que escribieron libros de caballerfas [...]
imitaron en sus obras los cuentos asiaticos [...] remedando el estilo oriental con
atrevidisimas metdforas”. Vid. Adolfo de Castro, “Discurso sobre los plagios que de
comedias y novelas espafiolas del siglo XVII cometié M. Le Sage”, en Poesias de D.
Pedro Calderén de la Barca, con anotaciones, op. cit., pp. 103-122 (pp. 120-121).

84 Juan Donoso Cortés, “Discurso de apertura en Caceres” [1829], en Obras completas
de D. Juan Donoso Cortés, ed. Hans Juretschke, Madrid, Editorial Catélica, 1946,
vol. I, pp. 23-46 (p. 41).
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precisamente cuando, roto el freno de la razén, se abandonan a los
mayores delirios. Ademds, la aficidn a la grandilocuencia, a la hipér-
bole, a la profusién de imdgenes, a la intemperancia metaférica, no
es solo patrimonio del Oriente, sino de los pueblos meridionales.®

Su tesis coincide con lo que los preliminares de Versos habian querido
insinuar y tantos criticos después repetido: “Goéngora, lejos de crear lo
que ya existia cuando él hubiera podido crearlo, se contenté con ensan-
char y sistematizar elementos que andaban diseminados o en naciente
desarrollo”, y, segtin Cafete, “[b]asta, efectivamente, ver [...] la pompa,
a veces extremada, de Herrera, para predecir las nebulosas exornaciones
de Géngora™. En aquella moda influy¢ la peste de la escuela de Marino
—Canete no hace sino repetir la conocida inculpacién—, pero el origen
tltimo parece encontrarlo en esa manera orientalista que afectaba, como
dice, a todos los pueblos meridionales. En la exhaustiva demarcacién por
escuelas poéticas de sus Principios de literatura general e Historia de la
literatura espanola, Revilla incluso confeccioné un titulo para la peor he-
redera de la escuela oriental de Herrera:

los cultos convirtieron en hinchado, ampuloso y metaférico, hasta
rayar en lo absurdo y extravagante, exagerando el lenguaje poético

85 Manuel Cafete, “Observaciones acerca de Géngora y del culteranismo en Espa-
na’, Revista de Ciencias, Literatura y Artes, (1855), pp. 317-342 (p. 321-322). El
articulo fue editado en Revue Hispanique, XIVI (1919), pp. 281-311. Vid. Donald
Allen Randolph, Don Manuel Cariete, cronista literario del romanticismo y del posro-
manticismo en Espana, Chapel Hill, University of North Carolina Press, 1972, pp.
175-179, donde cuenta cémo fue Canete coleccionando largamente noticias de
Géngora hasta preparar estas “Observaciones”.

86 Manuel Canete, op. cit., pp. 317-342 (p. 334).

87 Ibidem, p. 321. La idea estd repetida en muy distintos lugares del articulo: “Hasta
en Fernando de Herrera se suelen encontrar asomos del amaneramiento gongori-
no”, (Zbidem, p. 334); “En el mismo Fernando de Herrera ;no se ven rasgos que
preludian la bastarda degeneracién del siglo XVII?”, (Zbidem, p. 337); “;No se hace
oscuro en ciertos pasajes, por el prurito de engolfar se en alusiones mitoldgicas?
Queriendo dar novedad a la elocucién pintoresca, ;no se arroja, en la composicién
tltimamente citada, a llamar al cielo estrellado claustro? El deseo de ennoblecer la
estructura de la frase, ;no le lleva a chocar en trasposiciones como la del verso: Y le
digo senora dulce mia’?” (Zbidem, p. 338).
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de Herrera (que sus discipulos, y aun él mismo habian ya inclinado
por esta pendiente), por eso no parecerd paraddjico que senalemos
como origen del culteranismo la versificacién misma del gran poeta
sevillano; de aqui el que también distingamos la escuela que ahora
nos ocupa con el nombre de oriental degenerada®.

El argumento orientalista ha seguido presente en la hispanistica extran-
jera hasta el siglo XX, y asi Peers encuentra la peculiaridad del Romanti-
cismo espanol en que la “[v]aguedad, indeterminacién de forma, amor al
misterio” romdnticas vienen acompafadas de una verbosidad y “unidals]
a una grandilocuencia que no alcanzan los romdnticos de ningtin otro
pais”, como en el caso de Zorrilla, que reproduce el “estilo oriental™.
Esa misma grandilocuencia de nuestro romdnticos, segiin Blanco Garcia,
“en lo malo no tiene nada que envidiar el culteranismo del siglo XVII™.

Estos dltimos apuntes demuestran el éxito de este imaginario inter-
pretativo: culteranismo y romanticismo quedaban hermanados por esa
tendencia espafola hacia el orientalismo, marca que desde la historiza-
cién literaria de Schlegel intenté asociarse a nuestra identidad cultural y
literaria. Herrera tenfa en esa narrativa un papel protagonista.

3. HERRERA, POETA CRISTIANO

Si los rasgos sublimes y orientales que algunos quisieron descubrir en
parte de su poesia concentraron gran parte de los encomios a Herrera,

88 Manuel de la Revilla, op. cit., p. 29. Frente a esa degeneracion de la escuela oriental,
Revilla pondera el papel de la escuela que traté de “armonizar” los principios “de las
dos que a la sazén predominaban (la clsica y la oriental). [...] Sin olvidar el espiritu y
sentido moral ni aun la forma del clasicismo, la escuela a que nos referimos completa
y modera, embelleciéndolo, el sistema poético de los orientalistas sevillanos, por lo
que creemos que su nombre debe ser el de escuela cldsico - oriental 0 armédnica. Su jefe
es Francisco de Rioja, a quien ayudan en tan noble empresa Rodrigo Caro, Juan de
Arguijo y Pedro Quirés, con algtin otro de menor importancia” (lbidem, p. 33).

89 Edgar Allison Peers, Historia del movimiento romdntico espasiol, Madrid, Gredos,
1973, vol. I, p. 384 [12 ed. 1954].

90 Francisco Blanco Garcla, La literatura espanola en el siglo XIX, Madrid, Sdenz de
Jubera, 1899, 3 vols., vol. I, p. 181.
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otra de las posibilidades de romantizarlo y asi atraerlo hacia los nuevos
criterios de valoracién fue acentuar su condicién de poeta cristiano. Con
ello asumia otra de las marcas de la identidad espanola que construyeron
los romdnticos, empezando por Schlegel, y continuaron sus muchos se-
guidores. Entre ellos Bohl de Faber, aunque no solo: como han estudiado
Juretschke y Flitter, las ideas schlegelianas tuvieron un extraordinario eco
en el ambiente espafiol de los afios treinta y cuarenta del siglo XIX'.

El Romanticismo espafiol fue claramente partidario de la “despagani-
zacién” literaria: si la oda de Nunez y Diaz de 1805 titulada “Las belle-
zas poéticas del cristianismo sobre las de la gentilidad” combina el estro
sublime de Pindaro con la defensa de la musa cristiana, la resefia citada
a las Poesias de Lista sefala que “la senda [...] erdtica o amatoria [...] estd
ya muy trillada y apenas puede hacerse otra cosa que seguir las huellas de
los que marcharon delante”, por lo que el autor prefiere “la imitacién del
estilo oriental” de la poesia religiosa, donde se advierte “grande majestad y
elevacién de estilo [...], riqueza de imdgenes y sobre todo mucha variedad
de comparaciones ingeniosas” *2.

Por su parte, Virués reclamaba adaptar la épica cldsica, griega y latina a
la historia nacional y despaganizarla®. Herrera podia ser en ello un buen
modelo, como poeta épico cristiano de resonancias biblicas; de hecho,
Lista lo habia puesto a la par que Milton: ambos son demostraciones
del “cardcter de la poesia oriental” al que dedicaba el articulo citado y en
el que aconseja “a los autores modernos cierta imitacién de lo hebraico,
sobre todo cuando se escriben poesias de asuntos sagrados o religiosos™.

En Herrera, segin el anénimo autor del folleto sevillano, orientalismo
y religiosidad son rasgos conectados, y asi pide a sus lectores: “Nétese en

91 Hans Juretschke, “El problema de los origenes del Romanticismo espafol”, en His-
toria de Espana fundada por Ramén Menéndez Pidal, Tomo XXV, La época del roman-
ticismo (1808-1874), Vol. 1: Origenes; Religion; Filosofia; Ciencia, Madrid, Espasa
Calpe, 1989, pp. 3-209; y Derek Flitter, “La reafirmacion de los principios schlege-
lianos en la critica literaria”, en Teoria y critica del romanticismo espanol, Cambridge,
Cambridge University Press, 1995, pp. 148-181.

92 “Literatura. Poesias de D. Alberto Lista”, op. cit., pp. 3-4 (p. 4).

93 José Joaquin de Virués, op. ciz., pp. 86-87.

94 Rubén Benitez, “Bécquer y la poesia hebraica’, en Estudios de literatura espariola de
los siglos XIX y XX: homenaje a Juan Maria Diez Taboada, ed. Miguel Angel Garrido
Gallardo, Madrid, CSIC, 1998, pp. 31-37 (p. 33).
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nuestro poeta un orientalismo que da algunas veces a su lenguaje poético
cierto sabor austero, sencillo y mistico™”. El Herrera seguidor de la tradicién
biblica servia para ensalzar las novedades del orientalismo y la reivindica-
cién de la Espana de las tres culturas (tan del gusto del primer liberalismo),
sin dejar de mantener la idea de la Espana siempre poéticamente cristiana.

José Ferndndez Espino, en la introduccién al mencionado Curso his-
tdrico-critico de la literatura espariola, hace suya la caracterizacién de “la
literatura espanola [como] hija principalmente de tres grandes sentimien-
tos, el religioso, el caballeresco y el de la galanteria”®. El primer atributo
lo cumple con creces Herrera, que en su “lira religiosa [...] habia puesto
cuidadoso esmero [...] en todo cuanto pudiera darles elevacién, arrebato
y armonfa: asi en sus manos parece que baja directamente del Sinai, o que
en ella se escucha la inspirada voz de algtin Profeta”. Mientras, su “lirica
pagana’, en “arrebatada inspiracion” y “poseid[a] de fuego divino”, “da
lecciones a los pueblos en mdximas profundas, que se escuchaba en las
plazas, en los templos, al frente de los ejércitos para animarlos al combate,
[...] y pintaba con frase ardiente los triunfos de la patria™’.

Las palabras de Quintana resuenan tras estas de Ferndndez Espino,
que vuelve a ensalzar el modelo de Herrera en un articulo recogido en sus
Estudios de literatura y de critica de 1862 (pero probablemente anterior)
y titulado “Armonia entre la razén y la religién catélica”. En este caso, el
Herrera pagano, incluso el arrebatado y sublime que pintaba en el Curso
apoydndose en Quintana, no alcanza en ningtn caso la extraordinaria
misién que asumia como poeta cristiano:

Consideremos también la poesia lirica pagana. Observemos al vate
poseido de ardorosa exaltacién por la gloria de su patria, elevindose
sobre cuanto le cerca, pintando con frase de fuego sus triunfos y
dando lecciones a los pueblos en méximas profundas [...] ;Pueden,
sin embargo, compararse sus sentimientos con los altisimos de la
poesia lirica cristiana, ni el poder de Jupiter, esclavo del amor sensual
y del destino, ni las rencillas domésticas de su Olimpo, con el poder
del Omnipotente y con la santidad y pureza suma del cielo cristiano?

95 “Fernando de Herrera”, op. cit., p. 242.
96 José Ferndndez Espino, Curso histdrico-critico, op. cit., p. IV.

97 Ibidem, p. 702.

250 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Mercedes Comellas, La romantizacién del Parnaso espagiol. Fernando de Herrera, poeta oriental y cristiano

Leamos 4 Pindaro, cuyo arrebato y fogosidad son envidia del vate de
Venusa [...]. Leamos al mismo Horacio [...]. Pues bien, comparemos
esta poesia con la lirica cristiana, y, limitdindonos para gloria nuestra
a la nacién espanola, digase si alguno de los dos supera al cantor de la
batalla de Lepanto en la forma poética, y si le igualan en la majestad
imponente del pensamiento. [...] Citesenos el pasaje de mayor pom-
pa y solemnidad que se encuentre en los dos poetas liricos paganos,
y se verd si puede competir con el siguiente, principio de la oda a tan
famosa batalla: “Cantemos al Sefior que en la llanura [...]”. Oigamos
también otro pasaje del mismo autor, tomado de la cancién a la pér-
dida del rey D. Sebastidn [...]. {Cudntos rasgos pudieran copiarse en
esta y otras composiciones del mismo autor de igual majestad y fue-
go! Obsérvese que la entonacién grandilocuente y el mayor arrebato
lirico de Herrera, aunque hombre siempre de alto pensamiento, se
encuentran en aquellos periodos en que invoca el influjo divino, o
aparece enalteciendo al que le implora y reverencia, y desatando los
raudales de su ira contra el descreido que le ultraja®.

Probablemente Ferndndez Espino debié conocer un articulo anterior al
suyo de Joaquin José Cervino, titulado “De las tendencias y cardcter que
debiera tomar la poesia en nuestra época” y publicado por la Revista de
Europa en 1846. Fue escrito en esos mediados de siglo en los que, como
bien dice su autor, Romanticismo y Clasicismo han ido agotando sus pro-
puestas y no se descubria senda por la que continuar. Cervino hace una
propuesta que coincide con la tendencia piadosa del Biedermeier espanol
(afin al pensamiento de Ferndndez Espino): la senda de la poesia la mos-
trard Dios, “[so]lo el que es autor de cuanto vive nos lo podra proporcio-
nar: Dios debe ser el alma de nuestra desfalleciente poesia™®.

98 José Ferndndez Espino, “Armonfa entre la razén y la religion catélica”, en Estudios de lite-
ratura y de critica, Sevilla, Imprenta de La Andalucia, 1862, pp. 267-330 (pp. 292-294).
99 Y sigue: “Si tiene a Dios por objeto, si con él y por él respira, ataviada con cualquier ropaje
marchard noble, graciosa y encantadora; pero si se desvia de esta senda, si olvida que es
la mas hermosa de las hijas del cielo, bajada a vivir entre los hombres solo para cantar las
glorias del Criador en la lengua de los dngeles, entonces por mas que la cubramos con
purpura y oro, no serd mas que un caddver suntuosamente adornado, del que en breve
tendriamos que apartar la vista mas que con fastidio, hasta con horror” (Joaquin José Cer-
vino, “De las tendencias y cardcter que debiera tomar la poesfa en nuestra época”, Revista
de Europa, periddico quincenal de ciencias, literatura y artes (1846), pp. 216-223 (p.218)).

251 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Mercedes Comellas, La romantizacién del Parnaso espagiol. Fernando de Herrera, poeta oriental y cristiano

La base del argumento es romdntica y tiene claras raices en Schlegel:
cada pueblo ha creado una literatura basada en sus creencias y en su fe, asi
que “nuestra poesia debe exhalar, por decirlo asi, el perfume de la religién
de sus autores, como la poesia de Homero y de Virgilio exhalaba el de
la suya”®. Si los poetas espanoles, en vez de entregarse a la imitacién y
escoger como asunto la gentilidad, hubiesen preferido cantar la musa cris-
tiana, su voz hubiera sido mucho mds auténtica; para ello contaban con la
ventaja de que “nuestro cardcter, nuestro genio, nuestra indole y nuestro
idioma, se acomodan tan maravillosamente a los giros y esencia de la
poesia oriental”, por lo que “preciso es convenir en que la Biblia debe
ser para nuestra literatura poética lo que hasta aqui han sido las obras de
Homero y de Anacreonte, de Virgilio y de Tibulo”'’'. Hace asi una invi-
tacién a usar de la Biblia como tesoro argumental (él mismo fue autor de
un drama histérico —en verso— titulado Sarz, de asunto biblico, que se
publicé en 1848) y pone a Herrera como ejemplo de éxito:

en nadie como en el divino Herrera se nota el efecto de lo que
llevamos dicho: mientras imit6 los modelos de la poesia griega y
latina, su extremado talento escribié odas tan acabadas como la que
dedic6 a D. Juan de Austria [...]. Mas, cuando olvidado de copiar
los originales de Grecia y Roma, se dejé inspirar por su religion, y
acudi6 a beber raudales de poesia en el fecundisimo manantial de
ese gran libro, donde la beberian los dngeles si de ello tuviesen ne-
cesidad, entonces Herrera se excedi6 a si mismo, llené de pasmo al
mundo literario, de orgullo a las letras espanolas, de satisfaccién a
los amantes de la religién cristiana, y escribié la cancién “A la batalla
de Lepanto”, que le valié nada menos que el epiteto de divino que la
posteridad entusiasmada afiadié a su nombre inolvidable mientras

exista una sombra siquiera de literatura en nuestro suelo'®.

Cervino anade una demostracién comparativa entre ambas odas, afir-
mando que, aunque “las dos son escritas por un mismo autor, las dos en
una misma lengua, las dos para celebrar un muy parecido acontecimien-
to”, la diferencia de que “en la primera no entran para nada las creencias

100 bidem, p. 218.
101 Ibidem, p. 222.
102 Ibidem, p. 220.
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religiosas del poeta mientras que en la segunda son el todo” obra el mi-
lagro que las distingue: “y digasenos [...] si la imitada de Horacio no se
queda a inmensisima distancia de la imitada de la Biblia”. El milagro, sin
embargo, no es obra divina, sino que remite a uno de los argumentos mds
humanos entre los criterios que trajo el Romanticismo y que acabamos
de ver (empleado con variantes) en Salvador Arpa: la obra que remite a la
tradicidn grecolatina exige un lector culto e invita a una lectura erudita;
la oda cristiana apela a nuestros sentimientos, a nuestra tradicién, a la
fe de los lectores, a una experiencia lectora inmediata, no dirigida por
el intelecto ni mediatizada por la erudicién: “si para entender aquella es
necesario ser erudito, [...] para dejarse arrebatar con esta solo es menester
haber nacido en nuestra nacién después de formada su lengua”'®. De la
una, la mayoria de los lectores no conocerd las fibulas a las que remite; sin
embargo, el principio de la cancién “A la batalla de Lepanto” encantard
y arrebatard a los espafioles, “sin duda alguna, porque dejan entender su
espiritu y conocer a los personajes que en ellos son mencionados”.
Resulta significativo que acabe lamentando lo que Lista por otros
motivos habia lamentado también: “;Listima grande que en este género
no escribiese Herrera mds que esta cancién y otra a la pérdida del rey
D. Sebastidn, y mayor todavia que en él no le hayan imitado los poetas

s!”1%4. Herrera vuelve a presentarse de nuevo como motivo de

posteriore
imitacién: ya no por ser modelo cldsico, tampoco por ser modelo de su-
blimidad, sino como poeta cristiano.

El Herrera de influencia hebraica, celebrado con entusiasmo desde fina-
les de la Ilustracién y considerado el mds auténtico y verdadero por la critica
de la época, sirvi6 a la primera historiografia romdntica para confirmar la
naturaleza oriental de la literatura espafiola. La imitacién de los poemas bi-
blicos que practicé en algunas de sus odas se interpreté al margen de su con-
texto original para contaminarse por conceptos del incipiente historicismo
literario y los paradigmas identitarios nacionales. Desde el punto de vista
histérico, aquella imitacién podia confirmar la influencia matriz hebrea e
incluso el sustrato drabe de nuestra tradicién poética. Desde el punto de vis-
ta patritico, era marca de la identidad singular de la poesia espafola o an-
daluza, tanto por su orientalismo como por la pujanza de su musa cristiana.

103 Ibidem, p. 221.
104 Ibidem, p. 221.
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Dentro de La Comedia humana (1829-1850) o del muy francés “planeta
Balzac”, por tomar prestada al Francois Mauriac de Galigai una férmula
exitosa, se incluye un relato temprano, titulado E/ verdugo (1830), que es
uno de los mds cortos de su monumental produccién. Pese a su sencillez,
el titulo del relato no deja de ser extrano para el lector francés —al
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menos para el que desconoce la lengua del maestro— , por venir escrito,
evidentemente, en castellano. El texto, cuyo arranque paratextual anuncia
una materia espanola, apenas ha llamado la atencién de los hispanistas’,
si bien, en el dmbito propiamente balzaciano, un pufiado de criticos y
escritores le han otorgado cierta importancia®. Sin embargo, este texto
seudo-histérico, de cautivador ambiente, parece pertenecer a aquellas
“miniaturas” novelescas, tan eficaces, que el Proust lector de Balzac solia
ensalzar’. El verdugo, texto de indole trégica, pinta en una decena de

255

En su primera versidn, este trabajo fue presentado en la Escuela Normal Superior de
Parfs (seminario hispdnico del 14 de enero de 2010) y, el 28 de noviembre de 2012,
en el Centro del Carmen de Valencia (jornada sobre “La mirada francesa: Balzac,
Victor Hugo y Flaubert”, en colaboracién con el Consorcio de Museos, la Agencia
Consular de Francia y el Instituto Francés). Se publicé, en el verano 2012, en el
primer nimero (dedicado a la temdtica del secreto) de la revista fberic@! (revista
en linea del “Crimic” de “Sorbonne Universit¢”). Agradecemos a Nancy Berthier,
fundadora y directora de la revista, la posibilidad de publicar esta versién revisada y
traducida al castellano, as{ como a Rafael Bonilla Cerezo su generosa acogida y gran
ayuda. Exceptuando las citas de E/ Verdugo (ndtese que, a diferencia de lo que ocurre
en su traduccidn, el titulo francés pone en maytscula la palabra clave “verdugo”), el
resto de las traducciones son nuestras.

Jean Sarrailh ha sido uno de los primeros en dedicar algunas lineas a E/ verdugo.
Véase su articulo “Sur quelques histoires espagnoles de Balzac”, en Estudios
hispdnicos. Homenaje a Archer M. Huntington, Wellesley, Massachusetts, Wellesley
College, 1952, pp. 529-540.

Si los balzacistas se han interesado por este relato de manera somera, Pierre Citron,
gran conocedor de literatura francesa, y Michel Butor han examinado con cierto
detalle E/ verdugo. Véanse al respecto Victor L. Leathers, LEspagne et les Espagnols
dans l'envre d’Honoré de Balzac, Paris, Honoré Champion, 1931, pp. 46-49; Pierre
Citron, “Introduction”, La Comédie humaine, Paris, Gallimard, “Bibliotheque de
la Pléiade”, 1979, t. X, pp. 1123-1143; Michel Butor, “Trois nouvelles espagnoles
de Balzac”, Théléme, Revista Complutense de Estudios Franceses, 13 (1998), pp. 219-
251. Véanse también, Janet Beizer, Family Plots. Balzacs Narrative Generations,
New Haven-London, Yale University Press, 1986, pp. 15-47; Max Andréoli, “E/
Verdugo, ou lantithése tranchée”, L'Ecole des lettres, 13 (1998-1999), pp. 90-92; y
Owen Heathcote, “Aux sources de Balzac: violence et philosophie dans Sténie et E/
Verdugo”, LAnnée balzacienne, 7 (2006), pp. 17-37.

En su correspondencia, Marcel Proust alaba algunas de las novelas cortas de Balzac,
explicando que el arte de la “miniatura” puede igualar al del “fresco”. Véase Jean-
Yves Tadié, “Proust, lecteur de Balzac”, LAnnée balzacienne, 14 (1993), pp. 311-
320. Zweig, por su parte, clasificé E/ verdugo entre las “obras maestras de pequenio
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pdginas a una gran familia de la Peninsula sumida en la tormenta de lo que,
de un lado de los Pirineos se ha llamado la guerra de la Independencia, y
del otro, la guerra de Espana (1808-1814).

A buen seguro, fueron el tinte histérico y las reverberaciones politicas
del relato los que hicieron que “E/ Verdugo” se tradujese al castellano,
publicindose en 1848, en El Semanario Pintoresco Espanol, a través de
una adaptacién que buscaba dotar de mayor heroismo a los espanoles y
ensombrecer a los protagonistas franceses®. Sea como fuere, y dejando
aparte el liberalismo anti-bonapartista que se entrevé en la historia, son
principalmente las implicaciones fantasmagdricas del relato y su relacién
con la temdtica del secreto’ las que han despertado nuestro interés por este
cuento cruel, de veras rico en lazos subterrdneos con otras obras de Balzac.

Mediante una lectura algo oblicua, aunque guiada por el hilo
conductor del secreto, hemos evocado la imagen de la singular
Espana que dibuja E/ verdugo: la de un pais a la vez tépico y especial,
predecible y de gran extraneza, ademds de mitolégicamente tenebroso,
viva imagen de su pueblo, segin los idearios antiguos. La aprehensién
de esa Espana mitoldgica, en el sentido que le dio Roland Barthes a
dicha palabra®, ha favorecido el examen de otra pasria ain mis secreta:
esa comunidad, sefaladamente ilustre y simbdlicamente oscura que
constituye, en E/ verdugo, la familia Leganés. Por fin, ya que una
dinastia puede encubrir a otra, pasando del marco de la ficcién al
de lo biogrifico o, dicho de otro modo, de las cabezas cortadas a los
“fantasmas” del pasado autorial, algunas huellas del roman des origines
de Honoré de Balzac han sido designadas como otros tantos secretos
de Polichinela.

formato” de Honoré de Balzac. Vid. Stefan Zweig, Balzac, le roman de sa vie (1946),
trad. Fernand Delmas, Parfs, Albin Michel, “Le livre de poche”, 2010, p. 127.

4 Sobre la primera adaptacién espanola de E/ Verdugo, véase Lidia Anoll i Venderell,
“El Verdugo de Balzac dans la presse périodique espagnole du XIX¢ siecle”, Revue de
Littérature Comparée, 3 (1985), pp. 291-297.

5 Es preciso recordar que este articulo se desarrollé primero en un volumen
monografico sobre el secreto en el dmbito literario, de ah{ su principal temdtica.
Véase la versiéon francesa en Le secret, Iberi@l, dirs. Sadi Lakhdari e Irina Enache Vic,
1 (2012), pp. 31-41.

6 Véase Roland Barthes, Mythologies, Paris, Ed. du Seuil, 1957.
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1. PARATEXTO Y ARGUMENTO

Antes de formar parte del segundo tomo de las Novelas y cuentos filoséficos
(Romans et contes philosophiques, edicién Gosselin, 1831), del quinto tomo
de los Estudios filosoficos (Etudes philosophiques, edicién Werdet, 1835) y,
finalmente, del tomo XV de La Comedia humana (edicién Furne, 1846),
con fecha de redaccién oficial de “octubre 18297, el “cuento” titulado E/
Verdugo se publicé el 30 de enero de 1830 en la revista La Mode’. Aunque
no nos ocupemos en este trabajo de la cuestién genérica, es interesante
observar que, al principio, E/ Verdugo fue considerado por su autor como
un “cuento filoséfico”, lo que supone una forma y un fondo peculiares®,
granjedndose las criticas de quienes no vieron en los “cuentos filoséficos”
ni “cuentos” ni filosofia. Segtin las indicaciones de Pierre Citron’, en su
versién original el texto tenfa como antetitulo Souvenirs soldadesques, y
como subtitulo Guerre d’Espagne (1809). Dicho armazén acabé por alige-
rarse y, de acuerdo con el “Catdlogo de las obras de La Comedia humana®
(“Catalogue des ouvrages que contiendra La Comédie humaine”)', es bajo
el titulo de £/ Verdugo, y con maytscula, como Balzac habia previsto in-
sertar su relato en la segunda parte de su obra tripartita, compuesta por
Etudes de moeurs (Estudios de los modales), Ftudes philosophiques (Estudios
filosdficos) y Etudes analytiques (Estudios analiticos). En la edicién de 1846,
Balzac se lo dedicé “A [Francisco] Martinez de la Rosa”, escritor, politico
y diplomdtico espanol, de gran valia patriética, que se sumd a las filas de

7 La revista La Mode, fundada en 1829 por el gran hombre del periodismo Emile
Girardin, trataba de moda y de literatura. Segtin los historiadores de la prensa, a
partir de 1831, en nombre de un ferviente legitimismo, La Mode no dejé de tomar
parte en el debate politico, atacando violentamente a Louis-Philippe.

8  Sobre la compleja cuestién de los primeros “cuentos” de Balzac y el tema del Balzac
cuentista, véase Michiaki Tanimato, La figure du conteur chez Balzac, tesis doctoral
bajo la direccién del profesor José Luis Diaz, leida en Sorbonne Paris Cité, el 24 de
septiembre 2016.

9 Véase Honoré de Balzac, El Verdugo, en La Comédie humaine (Etudes philosophiques),
ed. Pierre-Georges Castex, Parfs, Gallimard, “Bibliothéque de la Pléiade”, 1979, t.
X, p. 1816. Es la edicién que hemos utilizado para este articulo. En dicha edicién,
el texto El Verdugo lo presenta y anota el profesor Pierre Citron.

10 Véase Honoré de Balzac, La Comédie humaine, ed. Pierre-Georges Castex, Parfs,

Gallimard, “Bibliothéque de la Pléiade”, 1976, t. I, p. CXXV.
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los revolucionarios liberales durante la guerra de la Independencia y, al
estallar el conflicto, traté de negociar la ayuda inglesa''. Por otra parte, en
materia de paratexto, conviene subrayar otro hecho esencial: el que Bal-
zac, gran forjador de nombres y seudénimos'?, firmase esta obra con un
significativo “H. de Balzac”, segin examinaremos a continuacién.
Titulo abiertamente enigmdtico —que bien poco suena a un lector
que no sea hispandéfilo, el cual, por acercamiento fénico con la voz
francesa bourreau, hubiera podido entender, como mucho, el arcaico
“borrero”—, si El verdugo no es el unico titulo de Balzac a la vez
sugestivo y peculiar, e incluso algo misterioso', es, de seguro, el tnico
de La Comedia humana escrito en espafol. Lacdnico y sonoro, el titulo
El verdugo le confiere una rudeza, una tosca singularidad, al texto que
encabeza. Desde un principio, plantea una especie de enigma y, al mismo
tiempo, anuncia los colores del relato. Son colores nacionales, son colores
locales, mas con una impactante mezcla de rojo y negro. El verdugo
cuenta en efecto las sangrientas consecuencias de una revuelta contra el
ocupante francés durante la campafia napolednica en suelo espanol, en
los primeros afios de la contienda. Esta es, en esencia, la tremebunda
trama: tras un sublevamiento encabezado por los miembros de una gran
familia de Espana, a modo de represalias, los lideres de la revuelta —a
saber: el marqués de Leganés y los suyos— serdn condenados a muerte
por el desalmado general G..t..r. La intervencidn del oficial francés Victor
Marchand solo permitird el indulto de Juanito, primogénito de la familia
Leganés, ademds de la decapitacién de la noble prole hispana, en lugar
del infame ahorcamiento. Pero, segtin la inhumana idea del sidico G..t..r,

11 Sobre esta figura histérica, véase el trabajo pionero de Jean Sarrail, Un homme d’Etat
espagnol: Martinez de la Rosa (1787-1862), Poitiers, Nicolas Renault et Cie, 1930.
Véase también Pedro Pérez de la Blanca Sales, Martinez de la Rosa y sus tiempos,
Barcelona, Ariel, 2005.

12 Respecto a esta cuestién crucial, véase Michiaki Tanimoto, “Lart de la mystification
chez Balzac: anonymat, pseudonymat, titre trompeur”, texto en linea.

13 “Borrero. (Del francés bourreau). sustantivo masculino, anticuado. Verdugo,
ejecutor de justicia’, Real Academia Espanola, Diccionario de la lengua espariola, 2
vols., Madrid, Espasa Calpe, 1992, 1, p. 313.

14 En lo tocante a la oscuridad, al cardcter enigmdtico y hasta misterioso de ciertos
titulos balzacianos, como por ejemplo el de Sarrasine, véase Roland Barthes, S/Z

(1970), Paris, Ed. du Seuil, “Points”, 1976, p. 24.
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la decapitacién tendrd lugar bajo la condicién de que el hijo sirva de
ejecutor de la justicia. Animado por su padre, el marqués de Leganés,
Juanito acepta decapitar a todos sus familiares, convirtiéndose asi en “El
verdugo” por antonomasia. Por encima del entramado, ese es el novelesco
argumento, harto eficiente, de un relato narrativamente marginal “con
respecto al tipo”, en acertada opinién de Julien Gracq'; puesto que, a
través de la elipsis y de lo implicito, E/ verdugo progresa omitiendo los
amplios y precisos desarrollos de los relatos balzacianos mds canénicos.

2. EspaNA: “UN PAIS SINGULAR”

La accién, arraigada en un contexto histérico, tiene como marco geogra-
fico un espacio delimitado, aunque imaginario, que se presenta desde el
incipit: “Le clocher de la petite ville de Menda venait de sonner minuit™°
(“El campanario de la pequefia ciudad de Menda acababa de dar la
medianoche”). Se introduce asi con eficacia el lugar comdn, forjado
en el XVIII y retomado por los escritores romdnticos de una Espafia tan
cristiana como nocturna, es decir, potencialmente peligrosa: el escribir
“minuit’ en francés es casi anunciar la hora del crimen. No obstante, el
lugar aparentemente ameno, del cual se menciona de manera normativa
“le beau ciel d’Espagne” (“el hermoso cielo de Espana”) atravesado por “/e
scintillement des étoiles” (“el centelleo de las estrellas”) y “la douce lumié-
re de la lune” (“la suave luz de la luna”), no es mds que un espacio del
secreto. En efecto, en las alturas de tan agradable ciudad, coronada por
un “chateau illuminé (“un castillo iluminado”) ardiendo en fiestas, el
viejo marqués de Leganés ha urdido una insurreccién. Es en la ciudad de
Menda, que corresponde histérica y geograficamente a la ciudad de San-

15 Julien Gracq, En lisant en écrivant, Paris, José Corti, 1980, p. 22.

16 Honoré de Balzac, E/ Verdugo, op. cit., p. 1133.

17 Citaremos el texto en su lengua original y en traduccién espanola. La versién
francesa es la de la coleccion de la Pléiade (E/ Verdugo), edicién de referencia ya
citada, y la traduccién utilizada (E/ verdugo) se registra en la siguiente edicion:
Honoré de Balzac, El coronel Chabert seguido de El verdugo, El elixir de larga vida,
La obra maestra desconocida, trad. Mercedes Lépez-Ballesteros, Barcelona, Reino de

Rondo, 2011, pp. 109-123 (p. 109).
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tander, con su antigua fortaleza, su ciudad alta y su ciudad baja, donde
una revuelta fomentada por los lugarefios estd a punto de estallar. Menda,
ciudad imaginaria que, en una neblina tipicamente balzaciana, lleva el
topénimo real de una aldea de Galicia, se transforma de repente en una
suerte de locus terribilis.

En medio de una noche apacible en la que se celebra un baile en
el castillo, el descubrimiento de unas luces por el joven oficial Victor
Marchand en la ciudad baja, a pesar de su prohibicién durante la noche
de Santiago, desemboca en una serie de eventos desastrosos: la localizacién
por el militar de las velas de un barco enemigo; el asesinato de un soldado
francés; la persecucién de Marchand por los hijos del marqués; su huida
gracias a la intervencién de Clara, la hija del aristcrata; el aplastamiento
de la rebelidn espafola, y las sangrientas represalias de los franceses. De
modo que, a través de los ojos de Victor Marchand, ya que el narrador
omnisciente usa a menudo la focalizacién interna, el lugar se convierte en
un espacio inquietante en el cual reina un “misterio” [sic], algo escondido
que acababa por ser descubierto: las velas de un buque en el océano, signo
evidente del temido desembarco de los ingleses, prueba manifiesta de una
conspiracién y de una alianza politica a favor de Fernando VIl y, por otra
parte, recuerdo de los intentos de desembarco britdnicos en la costa norte
de Espana en los anos 1808-1809. Una vez aclarado el misterio, hasta el
final del relato el lugar de la accién viene a ser habitado por la violencia
y la muerte, tanto fuera como dentro del castillo. Y la aparente tregua, la
afabilidad del marqués para con Victor Marchand y sus soldados, asi como
la inclinacién amorosa de Victor y de Clara, todo ello termina por dar
paso al odio de los dos bandos presentes, “les Frangais” y “les Espagnols”,
esto es, los franceses y los espanoles, segin una terminologia recurrente
en el texto que solo parece considerar a los personajes en funcién de su
nacionalidad, lo que sugiere una sustancial y radical alteridad. Dicho
fenémeno es recalcado por las necesarias maytsculas, en francés, de los
sustantivos “Frangais” y “Espagnols”, de modo que los vocablos parecen
figurar una severidad gréfica, e incluso una tipografica agresividad.

El relato, que desde la tercera pdgina del texto se resume en una
suma de tensiones, utiliza la imagen, ya conocida y difundida por el
Romanticismo francés —a partir de Prosper Mérimée (con el Zeatro de
Clara Gazul, 1825) y de Victor Hugo (con Hernani, 1830)—, de una
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Espana sombria e impenetrable, de un pais hermético y violento que
otros escritores mds tardios seguirdn evocando'®. En realidad, la Espafa de
Balzac y de numerosos autores del siglo XIX —sintesis “literaturizada” de
una Andalucia retrasada, algo salvaje (y, no obstante, atrayente) descrita
por los viajeros ingleses y galos a partir de la segunda mitad del siglo
XVIII—, es sobre todo un territorio diferente, exdtico, mds oriental®
que europeo, més arcaico que moderno, més bien “inculto y fandtico™,
misterioso y extrahamente inquietante. En resumidas cuentas, se trata de
“un pais singular”, por retomar la etiqueta de La musa del departamento
(1847)**. En el texto que nos interesa, Espana se asemeja a un espacio del
silencio y del secreto, a la vez cercano (geograficamente) y lejano (moral
y espiritualmente), donde el sentido del honor cierra las bocas y dicta las
conductas hasta la muerte.

18 Sobre la Espana “negra” en las letras francesas del siglo XIX, véanse, principalmente,
Yves Avril, “CEspagne de Barbey d’Aurevilly”, Etudes littéraires, 11, 1 (1969), pp. 33-55,
y Wilfried Floeck, “Victor Hugo et I'Espagne”, Francofonia, 13 (1987), pp. 87-102.

19 Al respecto, véanse Antonio Ldépez Ontiveros, “Caracterizacién geografica de
Andalucia segin la literatura viajera de los siglos XVIII y XIX”, Eria, 54-55
(2001), pp. 7-51; y Esther Ortas Durand, “La Espafa de los viajeros (1755-1846):
imdgenes reales, literaturizadas, sonadas”, en Los libros de viajes: realidad vivida y
géneros literarios, coords. Patricia Almarcegui Elduayen y Leonardo Romero Tobar,
Madrid, Akal, 2005, pp. 48-91.

20 Notemos, como escribe Rose Fortassier, que el Oriente balzaciano es “inmenso e
impreciso”. Se extiende “desde las Indias Occidentales hasta las Indias Orientales,
y desde China hasta México, pasando por Georgia, Venecia, Holanda y Espana”
(Hemos traducido el pasaje). Vid. Rose Fortassier, “Introduction”, en La Comédie
humaine, ed. Pierre-Georges Castex, Paris, Gallimard, “Bibliothéque de la Pléiade”,
1977, t. V, pp. 737-786 (p. 778). Sobre el Oriente en La Comedia humana, véase
también, Pierre Citron, “Le réve asiatique de Balzac”, LAnnée balzacienne, Paris,
PUE 1968, pp. 303-336.

21 Recordemos que en el siglo ilustrado y en el siguiente “Espana representaba para
la intelectualidad europea un pais inculto y fandtico, acusando muchos de ellos a
la Iglesia espafiola de su retraso” (Félix Pillet Capdepdn, “Viajeros por los paisajes
de Espafia: del siglo XVIII a la actualidad”, Cuadernos de Turismo, 38 (2016), pp.
361-383 (p. 362)).

22 “LEspagne est un singulier pays, dit Mme de La Baudraye, il y reste quelque chose
des meeurs arabes” (“Espafia es un pafs singular, dijo la Sefiora de La Baudraye,
ain queda allf algo de las costumbres 4rabes”), en Honoré de Balzac, La Muse du
département, ed. Patrick Berthier, Parfs, Gallimard, “folio classique”, 1984, p. 110.

261 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Maria Zerari, El verdugo de Honoré de Balzac. Sobre Espana, el secreto y las cabezas cortadas

Como se verifica también en Los Marana (1834), para Balzac el marco
de la guerra de Espafa es uno de los soportes en el que algunos de sus
personajes sobresalen idealmente. A decir verdad, en materia de fondo
negro, el escritor no podia encontrar marco mejor, o mds bien peor, que
la guerra de Espafa. En palabras de Napoledn, esa maldita guerra fue una
“verdadera plaga” y, segun los dichos de los memorialistas, una pesadilla,
de la que dan testimonio Los desastres de la guerra de Espana de Goya, la
famosa serie de grabados producida, precisamente, “entre 1810 y 1820
en el secreto del taller”. Pais austero, atrasado y salvaje, la Espafa de £/
verdugo es una Espana de convencién cuyo arcaismo posee el tinte de la
leyenda negra, y de esas “imdgenes reales” y “sofadas” sefialadas por la
critica. Esta Espafia “negra”, en su acepcién goyesca, se presenta también
como una patria sumamente heroica* que posee un sentido del honor
extremado. Es mds, se la describe como el dltimo bastién de la antigua,
ilustre y esforzada aristocracia frente a una Francia posrevolucionaria,
bastante vil y demasiado burguesa, cuya personificacién toma cuerpo
en el innoble general G..t..r y en el muy burgués Victor Marchand
(marchand significa en francés “mercader”), a pesar de la nobleza moral
que caracteriza a este sujeto.

3. PERFILES ESPANOLES
A excepcidn del francés Victor Marchand, en semejante contexto el relato

pone de relieve a los protagonistas espafoles, a la familia Leganés, un clan
altamente aristocrtico, si tomamos en cuenta la mencionada “grandeza”

23 Tomamos la expresion a Jean-Philippe Chimot, “Les désastres de la guerre”, Amnis,
[en linea], 6 (2006), puesto en linea el 01 de septiembre de 2006, http://amnis.
revues.org/900.

24 Sobre este “negativo de la leyenda negra”, véase Jean-Marc Lafon, “Limpact littéraire
de la guerre d’indépendance espagnole en France aux XIX¢ et XX siecles”, Bulletin
hispanique, 103, 2 (2001), pp. 543-562. Véanse también Jests Villanueva, Leyenda
negra. Una polémica nacionalista en la Espana del siglo XIX, Madrid, Libros de la
Catarata, 2011, y Antonio Sdnchez Jiménez, “La Leyenda Negra: para un estado de
la cuestion”, en Espania ante sus criticos: las claves de la Leyenda Negra, eds. Yolanda
Rodriguez Pérez, Antonio Sdnchez Jiménez y Harm den Boer, Iberoamericana-
Vervuert, Madrid-Frankfure, 2015, pp. 23-44.
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del marqués®. Esta familia, que lleva un titulo histéricamente probado
(no en Cantabria sino en Castilla), y del que conocemos, bajo el reino
de Felipe IV, el histérico primer marqués®, se compone, ademds de un
padre y de una madre, de tres hijos y dos hijas. Ahora bien, en el seno
de dicho linaje, cuatro figuras se distinguen: los padres y los hermanos
mayores, Juanito y Clara. Este grupo viene dominado por la figura del
padre. El marqués, a pesar de su edad avanzada, es el pater familias o el
macho dominante. Se trata de un progenitor absoluto, imperioso, duro
y enérgico, que dicta su ley y a quien todos obedecen, empezando por
Juanito, el primogénito. Este hijo, lo sabemos, se ve obligado a cumplir
las 6rdenes del padre y, por consiguiente, acepta decapitar tanto a su padre
como al resto de su familia, para conservar el nombre de su estirpe. En
cierto modo, tales relaciones padre-hijo, fundadas en la porestas paterna,
bien podrian encontrar su glosa en la tesis darwiniana de los origenes
comentada por Sigmund Freud en Zdtem y tabi (1913), aunque Juanito
mate al padre despédtico contra su voluntad, al menos, consciente, a
diferencia de la horda primitiva. De manera subrepticia, el relato deja
entrever los lazos que unen a los miembros de la ilustre familia. En el
climax del texto, justo cuando Juanito tiene que decapitar a todos los
suyos, frente al desconcierto del joven, y a cuenta de la urgencia de la
situacién, las lenguas del padre y de la hermana se desatan, dejando
escapar secretos muy intimos con transgresivo cariz de alcoba. Y es que,
para animar a su hermano en su terrible tarea, para que Juanito cumpla
el inhumano contrato establecido por el muy sidico general francés y
aceptado por el inflexible pater familias, Clara actda y habla con este
tltimo como si fuera una mujer frente a su amante:

Mon cher Juanito, dit-elle en lui passant le bras autour du coup et en
I'embrassant sur les paupiéres; si tu savais combien donnée par toi,

25 “[...] la fille du vieillard le plus entiché de sa grandesse qui fiit en Espagne” (“la hija del
anciano mds apegado a su grandeza que jamds hubo en Espafa’, trad. cit., p. 110),
Honoré de Balzac, E/ Verdugo, op. cit., p. 1134.

26 Respecto al I marqués de Leganés, quien, salvo el titulo, nada tiene que ver con el
personaje balzaciano de E/ verdugo, véase Francisco Arroyo Martin, “El marqués de
Leganés. Apuntes biograficos”, Espacio, Tiempo y Forma, Serie IV, 15 (2002), pp.
145-185; y, del mismo autor, £/ marqués de Leganés. El favorito del valido, Madrid,
Silex, 2018.
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la mort me sera douce. Je n'aurais pas a subir 'odieux contact des
mains d’un bourreau. Tu me guériras des maux qui m’attendaient,
et... mon bon Juanito, tu ne voulais me voir a personne, e¢h bien 2%

La pasién erdtica —pasién balzaciana por excelencia— brota de las frases
de Juanita. Lo entendemos, la futura muerte dada por el hermano mayor
es abiertamente concebida como un alivio, una suave y mortal caricia
¥y, su concrecién, como una muerte chiquita, en términos espaﬁoles, y
casi como una especie de petite mort, en términos franceses, o sea, como
un orgasmo. De hecho, la relacién exclusiva entre Juanito y su hermana
es abordada aqui en su aspecto de celos erdticos y de incesto larvado
(contra-sujetos del texto): segiin las palabras de Clara, el cuerpo de la
hermana bien parece haber sido fantaseado por Juanito como un oscuro
objeto de deseo, como algo prohibido a los demds y al rival francés
Victor Marchand, en particular. Al mismo tiempo, ya en la apoteosis
de las decapitaciones, otros aspectos de la situacién familiar salen a la
luz. En efecto, ante la aparente pusilanimidad de Juanito, el padre pone
en duda su propia paternidad haciendo una pregunta amarga y tajante,
destinada tanto a la madre como al hijo: “C'est mon fils, madame 7 (“;Es
de veras mi hijo, sefiora?”)®. La sospecha de infidelidad materna apunta
ahora, como en otros muchos textos de Balzac, mediante un posible eco
del Mateo Falcone (1829) de Prosper Mérimée, relato en el cual brota
una interrogacién marital muy parecida: “Femme, cet enfant est-il de
moi?” (“Mujer, seste nifio es mio?”)?. Al final, el suicidio de la madre,
ocasionado para ahorrarle al hijo una parte de su cruel trabajo, se presenta
como la consecuencia de un amor filial que supera a todos los demids e
inhibe al heredero, convertido en verdugo impotente. El “Ella me crié!”

27 Honoré de Balzac, El Verdugo, op. cit., p. 1140. “Mi querido Juanito —le dijo
alegre, rodedndole el cuello con el brazo y besandolo en los pdrpados—, si supieras
cudn dulce me serd la muerte si eres tii quien me la da. No tendré que soportar
el odioso contacto de las manos de un verdugo. Me curards de los males que me
habrfan esperado y..., mi buen Juanito, tu no querfas que no fuera de nadie, ;no es
ast?” (Honoré de Balzac, El verdugo, trad. cit., p. 119).

28 [lbidem, p. 1140; trad. cit., p. 120.

29 Esta probable alusién ha sido sefialada por Pierre Citron en la edicién francesa de
El verdugo que hemos manejado. Vid. Pierre Citron, “Introduction”, en La Comédie
humaine, X, op. cit., p. 1124.
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(“Elle m'a nourri!”)* que lanza un Juanito agobiado por su tarea y del
todo desesperado frente a su querida madre, serd el resorte del suicidio de
la aristécrata. Y dicho suicidio se asemeja a un nuevo salto de Léucade,
puesto que, por amor, la madre se precipita al vacio: “La marquise comprit
que le courage de Juanito était épuisé, elle sélanca d’un bond par-dessus la
balustrade, et alla se fendre la téte sur les rochers. Un cri d'admiration séleva.
Juanito était tombé évanoui.” (“La marquesa comprendié que el valor de
Juanito se habia agotado: se lanz6 de un salto por encima de la balaustrada
y se abri6 la cabeza contra los riscos. Se alzé un grito de admiracién.
Juanito cayé desvanecido”)?'.

Juanito, paradéjico héroe de la historia, muy meritorio cortador de
cabezas, parricida por obediencia y no por rebelién, queda asi sehalado
como personaje tragico; y es sabido que dicho personaje suele ser tan
inocente como culpable, de ahi el cardcter trdgico de su naturaleza. En
cualquier caso, Juanito, el décil y desdichado ejecutor de la injusticia, el
parricida sangriento y heroico, guarda atisbos de misterio a lo largo de su
trayectoria extremadamente romdntica. 7énébreux, sombrio tanto mental
como fisicamente, es en puridad un héroe solitario y muy “secreto”,
al estar separado de todos los demds por un destino que le transforma
en un ser unico, absolutamente aparte. Por afadidura, se trata de un
protagonista taciturno, de pocas palabras, menos, quizis, por las terribles
circunstancias en que se halla que por su esencia de “verdadero espanol”,
como precisa el narrador: es decir, de tipico espafiol, si tenemos en cuenta
la tipologia de las Naciones® reconducida por Balzac junto con su amigo
Stendhal®. Efectivamente, el tépico del espanol grave y ensimismado por

30 Como es bien sabido, la palabra “secreto” viene del latin secretus. Secretus es el
participio pasivo del verbo secernere, que significa poner aparte.

31 Honoré de Balzac, E/ Verdugo, op. cit., p. 1142; trad. cit., p. 122.

32 Véase Christine Orobitg, “La typologie des nations et I'Espagnol mélancolique:
notes pour l'interprétation d’un cliché”, Revue de synthése, 1 (1995), pp. 99-128.

33 Segtin Stendhal, el cardcter espanol es africano-oriental, arcaico y salvaje y se opone
del todo al francés europeo, elegante y moderno: “Le caractére espagnol fait une belle
opposition avec lesprit frangais; dur, brusque, peu élégant, plein d'un orgueil sauvage,
Jjamais occupé des autres: cest exactement le contraste du XV siécle avec le XVIIF siécle”
(“El cardcter espafiol se opone perfectamente a la mente francesa; duro, brusco,
poco elegante, lleno de un gran orgullo salvaje, nunca preocupado por el otro:
forma exactamente el contraste del siglo XV con el siglo XVIII”). Véase Stendhal,
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ser melancdlico, opuesto al del francés ligero y locuaz, de temperamento
“colérico”, encuentra aqui una perfecta encarnacién. Al fin y al cabo,
Juanito solo parece existir en el relato para ser, en sentido propio, el
sombrio y sublime defensor del nombre del padre, pues la decapitacién
del marqués es lo que le permite al hijo conservar su hidalguia antes de
que “el verdugo” se convierta en el verdadero titulo de nobleza del joven,
segun la voluntad del rey:

Malgré les respects dont il est entouré, malgré le titre d’El Ver-
dugo (le Bourreau) que le roi d’Espagne a donné comme titre de
noblesse au marquis de Léganes, il est dévoré par le chagrin, il vit
solitaire et se montre rarement. Accablé sous le fardeau de son
admirable forfait, il semble attendre que la naissance d’'un second
fils lui donne le droit de rejoindre les ombres qui 'accompagnent
incessamment®,

Verdugo de los suyos, “hijo maldito” (“enfant maudir’), segin el titu-
lo de otro relato balzaciano®, por haber obedecido a la voluntad de su
padre, por no haber querido ser ni un hombre débil ni “el fracasado de
la familia™® y, en suma, por haber decapitado a toda su familia, al final
termina siendo el fatal guardidn de la memoria y de los secretos de su
clan; un linaje del que lleva el duelo patoldgico como un héroe del Dark
Romanticism atormentado por el peso de la culpa, el sabor a muerte y la
sombra del suicidio.

“De I'Espagne”, en De amour (1822), Parfs, Garnier-Flammarion, 1965, p. 172.

34 Honoré de Balzac, El Verdugo, op. cit., pp. 1142-1143. “Pese al respeto que se le
profesa, pese al apelativo de E/ verdugo que el rey de Espana le ha otorgado al
marqués de Leganés como titulo de nobleza, éste vive en soledad, devorado por
la pena, y rara vez se muestra en publico. Abrumado por el peso de su admirable
fechorfa, parece aguardar con impaciencia que el nacimiento de un segundo hijo le
dé derecho a reunirse con las sombras que incesantemente lo acompanan” (Honoré
de Balzac, El verdugo, trad. cit., p. 123).

35 Honoré de Balzac, Lenfant maudit (1831-1837), en La Comédie humaine, op. cit.,
X, pp- 865-960.

36 Tomamos la expresién del titulo francés de un afamado estudio norteamericano:
Michael Lucey, Les ratés de la famille. Balzac et les formes sociales de la sexualité,
traducido del inglés por Didier Eribon, Parfs, Fayard, 2003.
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4. CABEZAS CORTADAS / FANTASMAS / FANTASIAS

Este opusculo tan breve y tan eficaz, que cuenta la historia de un verdugo
en la linea de la corriente gética o frenética, es de veras una pura historia
de cabezas que se cortan y se pierden... la noche de Santiago Apéstol, o sea
aquella en la que se celebra la fiesta del patron de Espafa, representado en
las crénicas medievales como un matador de moros en la batalla de Clavijo y
que, seguin la Biblia, muri6 decapitado por orden del rey de Judea, Herodes
Agripa. Al decir del folklorista Alexander Haggerty Krappe, el tema del hijo
verdugo de su padre a cambio de la salvacién de su propia vida, proviene
de una leyenda gantesa conocida por Balzac”. Con todo, el tema no resulta
muy original, pues la literatura postrevolucionaria y el arte del siglo XIX en
su conjunto rebosan de cabezas cortadas®. Balzac, en efecto, como otros
muchos coetdneos, estuvo obsesionado por la decapitacién de Luis XVI¥,
por las anécdotas relativas a los verdugos de la Revolucién y, mds ain, por
la mismisima figura del ejecutor, como bien lo ilustran, en clave novelesca,
Un episodio bajo el terror (1842) (relato que pone en escena a Charles-Henri
Sanson, el ejecutor de Luis XVI) y, con un enfoque seudo-documental, Las
memorias de Sanson (1829), en cuya redaccién el escritor participd. Tras el

37 Alexander Haggerty Krappe, “La source flamande du conte £/ Verdugo d’' Honoré de
Balzac”, Leuvense Bijdragen, 19 (1927), pp. 29-35.

38 Notense las observaciones de Jean Clair, que traducimos literalmente: “Una de
las imdgenes mds insistentes del siglo XIX fue la de una cabeza separada de su
cuerpo. El tema de la cabeza cortada, sea histérico, religioso, o mitoldgico, parece
haber dominado en efecto la iconografia del siglo: cabezas disecadas, cabezas de
cera, cabezas moldeadas, cabezas esculpidas, grabadas, dibujadas y pintadas, cabezas
de asesinos, cabezas de regicidas, cabezas de anarquistas, cabezas prototipicas
de asesinos, de violadores, cabezas de politicos, cabezas de victimas, cabezas de
santos, cabezas de héroes o martirios, jcudntas cabezas cortadas!” (“Naissance de
I'Acéphale”, en Crime et chitiment, catdlogo de exposicién (Musée d’Orsay, 16 de
marzo-27 de junio 2010), dir. Jean Clair, Paris, Gallimard, 2010, pp. 29-49 (p.
36)). Sobre el tema, véanse también Daniel Arasse, La guillotine et limaginaire de la
Terreur, Paris, Flammarion, 1987; Patrick Wald Lasowski, Guillotinez-moi!, Paris,
Gallimard, 2007; y Daniel Sangsue, “De quelques tétes coupées dans la lictérature
du XIXe siecle”, en Crime et chitiment, op. cit., pp. 75-83.

39 Sobre este particular, véase Roland Chollet, “Trophées de tétes dans La Comédie
humaine’, en A la lumiére de Balzac (Etudes 1965-2012), Paris, Classiques Garnier,
2012, pp. 149-162.
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muy admirado y controvertido Joseph de Maistre —autor de Las Veladas de
San Petersburgo (1821)— y sus laudatorias consideraciones sobre el verdugo
en tanto que “‘piedra angular de las sociedades” y “misterio de la accién
del poder divino”, en tanto que “matador de profesién” “sin delito” y ser
tan “extraordinario” e incomprensible como socialmente imprescindible®,
haciendo de su héroe un verdugo a su pesar, Balzac, a su manera, en un
drama mds individual que social, lo destaca como universal figura del
infortunio y de la soledad, a zaga de otros dos maestros del ochocientos
(quienes tuvieron la posibilidad de leer el relato balzaciano): Victor Hugo,
en El sltimo dia de un condenado a muerte (1829), y José de Espronceda, en
el poema “El verdugo” (1835)*'. Asf pues, el motivo de la cabeza cortada

40 Joseph de Maistre, Las Veladas de San Petersburgo o didlogos sobre el gobierno temporal
de la Providencia, Valencia, Imprenta de J. Gimeno, Mayo 1832, t. II, pp. 111-114.
La edici6n original es la siguiente: Joseph de Maistre, Les Soirées de Saint-Pétersbourg
ou Entretiens sur le gouvernement temporel de la Providence, suivies d’un Traité sur les
Sacrifices, ed. Rodolphe de Maistre, J. B. Pélagaud, et Cie, Lyon, Parfs, 1821, 2 vols.
La ardiente defensa de la pena de muerte y la apologia del verdugo que se leen en
Las Veladas de San Petersburgo, dieron lugar a severos ataques contra el conde de
Maistre y su idealizacion del ejecutor. Véase al respecto Jean-Baptiste-Marie Nolhac,
M. le comte Joseph de Maistre et le bourreau, Louis Perrin, Lyon, 1839.

41 Vid. Victor Hugo, Le Dernier Jour d'un Condamné, ed. Roger Borderie, Paris,
Gallimard, “folio classique”, pp. 39-140; y José de Espronceda, £/ Diablo Mundo.
El Pelayo. Poesias, ed. Domingo Yndurdin, Madrid, Cdtedra, 1992, pp. 188-191. En
lo tocante a la figura del verdugo en la obra de Hugo, remito a Maxime Prévost, “Le
monstre et le bourreau”, en Rictus romantique, Montréal, Presses de I'Université de
Montréal, 2002, cap. I, pp. 49-85; y Stéphanie Boulard, “Rouge: Victor Hugo ou la
couleur en perspective”, Polysémes, [en linea], 14 (2015): https://doi.org/10.4000/
polysemes.1439. Sobre el poema de Espronceda, el cual lleva, claro estd, el mismo
titulo que el texto de Balzac (;mera coincidencia?, ;air du temps?, sintertextualidad
consciente?) y puede leerse como el triste soliloquio y el lamento, lleno de amarga
ironfa, de un verdugo profesional, véase Russell P. Sebold, “Criminal sin delito: £/
verdugo de Espronceda”, en Homenaje al profesor Antonio Vilanova, coords. Marta
Cristina Carbonell y Adolfo Sotelo Vizquez, Barcelona, Universidad, 1989, pp.
647-662. Vid. también, Joaquin Casalduero, Espronceda, Madrid, Gredos, 1967,
pp. 148-171; y Guillermo Carnero, Espronceda, Madrid, Jacar, 1974, pp. 30-
38. Para otros detalles sobre la figura del verdugo en las letras espafolas, véase
Andrea Lépez Pagola, Representaciones literarias en la figura institucional del verdugo
espariol del siglo XIX. Trabajo de Fin de Grado. Tutora: Montserrat Amores Garcia,
Universitat Auténoma de Barcelona, 2018-2019 [en linea].
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se antoja omnipresente en el imaginario del novelista Balzac, el cual ha
llenado su obra de testas y de miembros amputados: selemento revelador
de un miedo a la castracién? Sin pronunciarnos, mencionemos solo el tema
del brazo segado en Un grande de Espana (1832) y el motivo del hacha y de
la decapitacién en La duquesa de Langeais (1839), hermosa novela (sobre
el amor y la vanidad) que Balzac titulé primero Ne rouchez pas la hache
(1834), es decir: No toque(s) el hacha.

Podria decirse que, de manera paraddjica —como a menudo pasa
en el espacio de la ficcién—, en El verdugo lo mds interesante no es lo
mids evidente, ni tampoco lo que pertenece al (programado) proyecto de
escritura y al (anunciado) pacto de lectura. En este caso, lo que cautiva al
lector no solo radica en la alusiva historia de familia que asoma en el texto
sino también en las sefias biograficas que el relato disimula. Apuntemos,
pues, cudnto la “novela” dindstica esbozada en E/ verdugo encuentra
correspondencias en la historia personal del escritor. Recordemos, por
ejemplo, el carifio, no exento de ambigiiedad, que vinculé a Honoré
(1799-1850) con su hermana Laure (1800-1871), futura sefora Laure
Surville y autora de una de las primeras biografias del gran hombre®.
Pensemos también en que E/ verdugo fue precisamente escrito en 1829,
el ano de la muerte, a los ochenta y tres anos, del padre del escritor:
ese Bernard-Francois (1746-1829), de origen campesino, cuyo apellido
era Balssa o Balsa (y Balzac, al parecer, a partir de los anos 1773-1783).
Bernard-Francois B., hombre taimado y voltairiano, quien tuvo una
destacada carrera en la administracién, se habia casado a los de cincuenta
y uno con una burguesita parisina de diecinueve: la futura madre de
Honoré. Semejante padre, con aspecto de anciano (;de abuelo?) pero de
personalidad poco comtn y de novelesca ambicién®, nuestro escritor lo
hubiera deseado de Balzac y no Balzac a secas. Como por casualidad,
fue tras la muerte del progenitor, depreciado y envidiado, cuando Balzac
escribi6 El verdugo, su primera historia de parricidio explicito y, en cierto
modo, de venganza implicita. Por eso, al firmar £/ verdugo con el nombre
de “H. de Balzac”, parece que quiso poner de relieve la brillante particula

42 Laure Surville, Balzac, sa vie et ses awuvres d'aprés sa correspondance, Paris, Librairie
Nouvelle Jaccottet, Bourdillat & Cie, 1858.

43 Vid. Jean-Louis Déga, La vie prodigieuse de Bernard-Frangois Balssa (pére d’Honoré de
Balzac), Rodez, Ed. Subervie, 1998.
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nobiliaria y, de ese modo, ajustar cuentas con una figura paterna sin lustre
0, al menos, demasiado bourgeoise y nada aristocrética. No olvidemos que
los suenos de nobleza de Balzac le llevaron a firmar sus obras de juventud
bajo tornasolados seudénimos (Lord R’hoone, Horace de Saint-Aubin etc.),
relegando al olvido el prosaico apellido de Bernard-Frangois. Como bien
se entiende, tal delirio de grandeza nominal, tal fascinacién linajuda, tan
criticada por los contempordneos del autor*, encuentra fuertes ecos en
El verdugo, cuyo nudo reside esencialmente en el deseo de preservar un
nombre prestigioso, en la conservacién a la vez vital y mortifera de un
titulo de sangre.

Al lado del motivo latente del incesto con la hermana y del tema del
parricidio, el relato evoca a una madre amante, a una buena madre o
“suficientemente buena”, por hacer nuestrala sutil, aunque trillada, nocién
de Winnicott®. Esta figura simboliza el reverso, la haz idealizada de la
madre de Balzac, pues los bidgrafos del escritor han mostrado como nunca
se sintié amado por aquella mujer, seglin evidencia la correspondencia
del autor. De ahi, sin duda, el zgpos del “nifio maldito” que corre por los
textos balzacianos y, concretamente, en el relato, ya mencionado, cuyo
titulo exhibe el llamativo marbete “enfant maudit” y data del lustro 1831-
1836. En El verdugo, valiéndose de una sugestiva inversién, el autor baraja
las cartas identitarias, redistribuye los roles, haciendo lo necesario, en el
seno de la ficcién, para que Juanito sea al mismo tiempo el hijo favorito y
el bastardo potencial, cuando, en la realidad, fue Henri-Francois (1807-
1858), el menor, el hijo adulterino, el nifio preferido de Anne-Charlotte-
Laure Sallambier (1778-1854), la cruel madre de Honoré“.

Como viene evidencidndose y como suele ocurrir en obras posteriores,
Balzac se revela tanto como se esconde en E/ verdugo. En esta obrita,
el futuro creador de La Comedia humana, quien pronto se imaginé

44 Véase Charles Gould, “M. de Balzac’: le dandysme de Balzac et son influence sur
sa création littéraire”, Cahiers de [’Association internationale des études frangaises, XV,
15 (1963), pp. 379-393.

45 Donald Woods Winnicott, Le bébé et sa mére, trad. Lynn Rosaz, Parfs, Payot, 1992,
pp- 19-32.

46 Sobre la huella de esta madre —llamada, en su correspondencia epistolar, “enemiga”
y “monstruo” por Balzac— en otras novelas del gran novelista, véase Rose Fortassier,
“Du bon usage par le romancier Balzac des souffrances du jeune Honoré”, Imaginaire
et inconscient, 12 (2003), pp. 39-52.
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secretario de “la Sociedad francesa”, se hace el secretario de su historia

personal o petite histoire, el genuino posesor de los secretos de otro grupo,
de otra sociedad tan compleja como la grande, pero mucho mds intima y
reducida: su propia familia.

Novela tan breve como fascinante, £/ verdugo es un texto realmente
polifacético, un texto-secrétaire®, para expresarlo en francés, una especie
de texto-escritorio con cajones secretos. Bajo la apariencia de una
anécdota verdadera anclada en un contexto histérico muy concreto,
incluye sinuosamente el esquema de una doble histoire de famille: la
del protagonista principal y la de su creador. Aunque no sea del todo
original, esta historia de familia dentro de otra no deja de impresionar, y
con igual impresion se consuma la asombrosa muerte que se reserva a la
familia ficticia. Por otro lado, esta violencia ficcional, la del sanguinario
G..t.r, asumida, por deber, por el verdugo Juanito, acaso oculte otro
ensafamiento, nada menos que el del mismisimo Balzac para con sus
personajes, como no duda en afirma el escritor Pierre Michon, en una
méxima que conviene poner de relieve traduciéndola al pie de la letra:

De la incalificable sencillez de la literatura [...]. Si. Al final, mueren
el viejo Goriot, el hermoso Rubempré, la cdlida Esther, la bondado-
sa Henriette. [...] El relato solo est4 escrito para ejecutarlos® .

Si admitimos la mortifera légica dictada por Michon, E/ verdugo podria
ilustrar una voluntad parecida de ejecucién textual. En tal caso, por en-
cima de G..t..r y Juanito —los verdugos de papel—, se encontraria otra

47 “La Société francaise allait étre Ihistorien, je ne devais étre que le secrétaire” (“La
Sociedad francesa iba a ser la historiadora, yo no debfa ser mds que su secretario”).
Véase Honoré de Balzac, “Avant-propos”, en La Comédie humaine, 1, op. cit., p. 11.
La traduccién es nuestra.

48 Del mismo modo que en castellano, en francés la palabra secrétaire puede significar
“confidente” y “escribiente”, pero la voz también se usa con la acepcién de
“escritorio”.

49 “De l'inqualifiable simplicité de la littérature. |...] Oui. A la fin ils sont morts, le vieux
Goriot, le beau Rubempré, la chaude Esther, La gentille Henriette. |...] Le récit nest écrit
que pour les mettre a mort.” (Pierre Michon, Trois auteurs, Lagrasse, Verdier, 1997, p.
12). El libro también se ha publicado en espanol: Pierre Michon, Tres autores, trad.
Maria Teresa Gallego Urrutia, Barcelona, Anagrama, 2006.
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figura, agazapada en las zonas oscuras de lo implicito. Esa figura, por
supuesto, no seria otra que la del mismo autor en hébito de victimario
frente a sus criaturas imaginadas. Asi el “H. de Balzac”, la firma autorial y
evidentemente incompleta del texto, termina por entenderse en su sentido
oculto, ya que en francés la letra h y el objeto hacha, por asi decirlo, se
pronuncian de manera idéntica (“ache”). En suma, tras la lectura de £/
verdugo, la inicial del nombre de pila de Balzac acaba por sonar como una
hache todopoderosa y como un implacable e imparable hachazo en un
tarugo. Dicho de otro modo, £/ verdugo parece anunciar, de manera am-
bivalente, es decir de forma a la vez callada y cortante, al titdnico Honoré
de Balzac, aquel padre de un ciclo sobrehumano, aquel hacedor, muy
aventajado, de vidas y de muertes.
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Pese a la importancia histérica que tuvo el anarquismo en Espafa en los
cincuenta afos que precedieron a la Guerra Civil, no son muchos los
estudios que hayan analizado con cierto detalle la magnitud y alcance
de su proyecto cultural. Y menos atin en Andalucia, cuya singularidad
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en el conjunto del anarquismo espafiol habia sido subrayada de manera
temprana por el notario de Bujalance y futuro diputado republicano
Juan Diaz del Moral en su justamente célebre Historia de las agitaciones
campesinas andaluzas (1929). Desde entonces, la extraordinaria fortaleza
del anarquismo en el sur de Espafa ha tenido numerosos exégetas que,
obviando la cuestién cultural, se han aproximado al fenémeno desde muy
diversas perspectivas, a menudo excluyentes cuando no impregnadas de la
beligerancia propia de la época que pretendian estudiar.

El mismo Diaz del Moral aboné la tesis de un cierto milenarismo,
primitivo e irracional, al referirse a los anarquistas como “secta” de
“bienaventurados jerarcas de la candidez’, incultos y entusiastas
jornaleros, subsumidos en la espera del Gran Dia, en el que “la fortaleza
capitalista se hundirfa sin mds esfuerzos, como los muros de Jeric6 al
choque de las ondas sonoras de las trompetas israelitas™. Y no han sido
pocos los que, en su estela, han presentado el anarquismo andaluz, més
que como una accién politica, como poco menos que una epifania, pues
“el comportamiento y las estructuras mentales de los libertarios parecian
provenir de una época ya pasada y de una cultura diferente: la de los
primeros tiempos de la predicacién cristiana™.

Para Malefakis, describir el impacto del anarquismo en el sur de Espafa
con analogfas religiosas (los “apé6stoles de la idea”, el “nuevo evangelio”,
la “predicacién”) estaba, de hecho, bastante justificado®, pues de lo que
en verdad se trataba era de una reaccién contra el industrialismo y un
intento de retorno a las tradiciones agrarias comunales de la primera y
muy espiritual Edad Media. En esa linea, se encontrarian Gerald Brenan,
que caracterizaba al anarquismo casi como una herejia cristiana cuyo
anticlericalismo no era sino “la rabia de un pueblo intensamente religioso
que se siente abandonado o decepcionado™, o Eric Hobsbawn, que
apuntaba el milenarismo de los libertarios andaluces como razén de su

1 Juan Diaz del Moral, Historia de las agitaciones campesinas andaluzas, Madrid,
Alianza, [1929] 1973, p. 201.

2 Gilles Lapouge y J. Bécaraud, Los anarquistas esparioles, Barcelona, Editorial Laia,
1969, pp. 144-145.

3 E. Malefakis, Reforma agraria y revolucion campesina en la Espana del siglo XX, Bar-
celona, Ariel, 1982, pp. 168-169.

4 Gerald Brenan, E/ laberinto espasiol, Barcelona, Backlist, [1962] 2008, p. 265.
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ineficacia como revolucionarios, pues “esperan que [la revolucién] se haga
ella sola, por revelacién divina, por una proclamacién que venga de arriba,
por un milagro™, algo que, a juicio del historiador inglés, contrasta con
la modernidad de otros movimientos sociales, como el marxismo, mds
organizados pero con menos predicamento en Andalucia.

Todas estas tesis sobre el irracionalismo 4crata y su mesidnico
primitivismo tienen por lo general el inconveniente de ser aproximaciones
mds bien ahistéricas, tendentes a atribuir el éxito del anarquismo en
Andalucia a rasgos casi de cardcter, pues, como sugiere Corbin, intentan
de algin modo establecer “una correlacién explicita o implicita entre
el «atraso» del anarquismo y el «atraso» de la comunidad andaluza:
aislada, inadecuada, rural, arcaica, primitiva’®. Insisten, ademds, en un
componente casi exclusivamente rural y agrario del anarquismo andaluz
que hace tiempo quedé ya desestimado’.

Otros historiadores, como Tufén de Lara en varios trabajos, han
intentado contextualizar el arraigo del anarquismo en nuestro pais como
consecuencia de la deficiente configuracién de la burguesia espanola,
que tendié a asimilarse a la aristocracia y a los terratenientes en lugar
de combatirlos, dejando al movimiento obrero carente de la referencia
reformista que estaba encabezando las revoluciones europeas®. Asi,
habrian sido las fallidas propuestas sociales de la burguesia liberal y su
escaso compromiso con las necesidades reales de la clase trabajadora
las que habrian hecho decantarse al obrero por movimientos sindicales
apenas formalizados, suspicaces con la politica, ajenos al sistema de

N

Eric Hobsbawn, Rebeldes primitivos, Barcelona, Ariel, 1983, p. 96.

6 John Corbin, “El anarquismo andaluz: perspectiva desde la antropologfa social”,
Revista de Antropologia Social, 2 (1993), pp. 73-104 (pp. 74 y 80).

7 En efecto, el 66,2 % de los anarquistas espanoles eran andaluces, pero de estos solo
el 50,8 % serfan campesinos, segiin datos del Congreso de la FTRE en Sevilla de
1882: Antonio M. Calero, Movimientos sociales en Andalucia (1820-1936), Madrid,
Siglo XXI, [1976] 1987, pp. 25-26.

8  Vid. “Sociedad sefiorial, revolucién burguesa y sociedad capitalista 1834-1860”, en

Manuel Tufidn de Lara, Estudios de Historia Contempordnea, Barcelona, Hogar del Li-

bro, 1982, pp. 93-110; 0 “La burguesfa y la formacién del bloque de poder oligdrqui-

co: 1875-1912”, en Manuel Tufén de Lara, Estudios sobre el s. XIX espasiol, Madrid,

S. XXI editores, 1973, pp. 155-238, ademds de su monumental E/ movimiento obrero

en la Historia de Esparia, Madrid-Barcelona, Taurus/Laia, [1972] 1977, III vols.

275 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Alejandro Civantos Urrutia, Apdstoles del proletariado andaluz. Panorama de la edicion libertaria en Andalucta (1903-1936)

representacion y capaces de darle una respuesta mds agresiva frente al
poder. Y ello sobre todo en Andalucia, donde el fracaso de la reforma
agraria fue mayor, pues la desamortizacién de bienes de manos muertas
no hizo sino aumentar las concentraciones de tierras haciendo ain mds
dependientes de los caciques a los trabajadores del campo, y mds extremas,
por tanto, las condiciones de explotacién de los latifundios.

De hecho, “la experiencia negativa de la Republica Federal parece
que marcé definitivamente al campesinado de la baja Andalucia y
lo incliné para siempre por el radicalismo anarquista™. Al respecto,
el mitico lider cantonal gaditano Fermin Salvochea llegé a afirmar:
“después de lo ocurrido en el 73, creo que nada debe esperarse ya de la
politica”’. Ese desencuentro con la politica irfa ademds unido en el sur
de Espana a la escasez de tejido industrial y, sobre todo, a la pervivencia
del latifundio, cuya importancia como entidad juridica y casi espiritual
de Andalucia ha sido estudiada asimismo con profundidad'. Todo
esto habria llevado al proletariado andaluz a sentirse mds concernido
por La conquista del pan de Kropotkin que por El Capital de Marx,
pues ninguna otra doctrina social entendié mejor el problema de la
tierra que el anarquismo. No se trataba, por tanto, de espontaneismo
insurreccional ni de primitivismo mesidnico, sino de una accién de clase
dirigida “contra las relaciones mismas de produccién capitalista en el
campo”'?. O, dicho de otra manera, el anarquismo andaluz “fue menos
un movimiento primitivo que una respuesta moderna a determinadas
situaciones primitivas”".

9 Antonio M# Calero, “El movimiento obrero en Andalucia”, en Aproximacion a la
historia de Andalucia, ed. Juan Antonio Lacomba, Barcelona, Laia, 1979, pp. 279-
298 (p. 285).

10 Apud Jacques Maurice, El anarquismo andaluz. Campesinos y sindicalistas. 1868-
1936, Barcelona, Critica, 1990, p. 159.

11 Vid. especialmente los trabajos Miguel Artola et al., El latifundio. Propiedad y explo-
tacion ss. XVIII y XX, Madrid, Ministerio de Agricultura, Servicio de Publicaciones
Agrarias, 1978; Antonio Miguel Bernal, “Latifundios, jornaleros y paro agricola”,
Revista de Estudios Andaluces n° 8 (1987), pp. 67-86; y Edward Malefakis, op. cit.

12 Ramén Rodriguez, “El proletariado agricola andaluz como clase social”, Estudis
d' Historia Agraria, 2 (1979), pp. 171-192 (p. 171).

13 José Luis Gutiérrez Molina, “Andalucia y el anarquismo (1868-1936)”, Ayer, 45, 1
(2002), pp. 171-196 (p. 184).
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No obstante, quedaria por aclarar la importante presencia urbana o
no exclusivamente agraria del anarquismo en Andalucia, asi como que
el otro gran foco de irradiacién peninsular fuera la Cataluna industrial,
aunque autores como Maurin o Balcells hayan dado respuesta aunque sea
parcial a este asunto al considerar la emigracién campesina andaluza a
Catalufia como posible germen del anarquismo espafnol'.

Por dltimo, aproximaciones recientes han destacado la importancia
que pudo tener en la expansién de la acracia el combate contra el
analfabetismo. Es significativo que este no superara la media europea hasta
el s. XVIII, y que fuera en el XIX, y especialmente desde la Restauracién,
cuando se incrementd hasta alcanzar los 12 millones de analfabetos entre
una poblacién de 18,6 en torno a 1900. En 1910, el analfabetismo afecta
aun 59,79 % de la poblacién espanola; en el mundo rural, llegaba hasta
el 82,56 %. Todavia en 1926 el Ministerio de Instruccién Publica cifraba
el analfabetismo en Andalucia en el 66,26 %, casi el doble que en la
Castilla la Vieja de entonces. Jaén, Mdlaga y Granada lideraban la tasa de
analfabetismo en Espana, por encima del 75 %, y en algunas poblaciones
se superaba el 90 %, como es el caso de Santiago de la Espada, en el extremo
norte de la provincia de Jaén, que, con su 92,8 %, ostentaba el dudoso
honor de tener la tasa de analfabetos mds elevada de Espana. Ningtn
programa institucional parecia tener interés en subsanar el problema de
la educacién en las clases subalternas, y menos atin en Andalucia, donde
daba la impresién incluso de que para la pervivencia del latifundio era
necesaria la cruda ignorancia. En 1929, Luis Bello, intentando analizar
para el diario £/ Sol “las causas del famoso 92.8%” de Santiago de la
Espada, afirmaba:

Yo he llegado a convencerme de que la gran propiedad no quiere
escuelas. La Propiedad, ente de razén, podia comprender que ele-
vandose el nivel de cultura suben todos los valores, incluso el de la
tierra. Pero el propietario, el don Fulano, o el tio Fulano, de vida li-
mitada, teme ser él, en su generacidn, victima de cambio tan hondo.
Y tan necesario. Prefiere que las cosas sigan como van. El pueblo,

14 Joaquin Maurin, Revolucidn y contrarrevolucion en Esparia, Paris, Ruedo Ibérico,
1966, p. 21; y Albert Balcells, E/ arraigo del anarquismo en Catalusia. Textos 1926-
1932, Barcelona, A. Redondo, 1973, p. 91.
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abajo, con su ignorancia y su bienaventurada pobreza de espiritu.
Instruirle es soliviantarle. Por eso tiene tanta fuerza aquella frase
del secretario [del Ayuntamiento] de Pontones: “Aqui no necesitan
saber escribir mds que mi hijo y el hijo del senor Alcalde™.

En 1895, antes incluso de haber visitado la “Andalucia Trdgica”, el futuro
Azorin ya decfa en su serie de Anarquistas Literarios: “Defiéndase la ins-
truccién. Haga la iniciativa particular lo que el Estado no hace: flindense
instituciones para la ensefianza, créense escuelas donde el obrero aprenda
a ser hombre y hacer efectivos sus derechos™®.

Y, en efecto, a diferencia de otros movimientos sociales, los acratas
pusieron en el centro la cuestién educativa, y quizd sea este un aspecto
que no debe ignorarse para calibrar su fuerte arraigo en el sur, pues para
ellos no se trataba de un tema residual ni de una mera consecuencia del
estado de cosas: el analfabetismo era la losa que impedia la emancipacién
como clase del proletariado. Por eso, la “misién cultural” del anarquismo
era, de algiin modo, parte de su estrategia revolucionaria, de ahi la
proliferacién de escuelas racionalistas, bibliotecas libertarias o proyectos
editoriales que fueron dando cuerpo a una accién formativa amplia y
diversificada, dentro de lo que hoy se llamarfa “educacién no formal”.
Puesto que desconfiaban de que la burguesia pudiera llevar a efecto ese
proceso, desarrollaron sus propios procedimientos Asi, puede “decirse sin
exageracién que para el anarquismo, mds que para ninguna otra doctrina
politica, ha tenido la cultura un valor méximo no como impulsora de
bienestar social sino como un logro politico-social en si misma”". El
proyecto cultural anarquista fue la primera escuela de muchos peones

15 Luis Bello, Viaje por las escuelas de Andalucia, Sevilla, Centro de Estudios Anda-
luces, [1929] 2007, p. 476. Para todo el desglose de cifras: Antonio Vifiao “La
alfabetizacién en Espana: un proceso cambiante en un mundo multiforme”, en
Perspectivas bistdricas en la educacion de personas adultas, coords. Pedro Luis Moreno
Martinez y Clotilde Navarro Garcfa, Salamanca, Universidad de Salamanca, 2009,
IIL, pp. 5-29; y José A. Piqueras Arenas, “Educacién popular y proceso revoluciona-
rio espanol”, en Clases populares, cultura, educacion. S.XIX y XX. Cologuio hispano-
francés, Madrid, UNED, 1989, pp. 77-96.

16 Azorin, Obras Completas, Madrid, Aguilar, 1958, 1, p. 171.

17 José Alvarez Junco, La ideologia politica del anarquismo espasiol, Madrid, Siglo XXI,
1991, p. 73.
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de ganania, braceros de latifundio o segadores de cereal. Sin ese germen
pensaban que la revolucién seria imposible, de ahi que tuviera carcter de
apostolado, de viaje de largo alcance cuyo destino final era la construccién
de un mundo nuevo.

2. COORDENADAS DE LA JERUSALEN OBRERA

Desde un punto de vista tedrico, lo que llevé a tantos militantes libertarios
a emprender proyectos editoriales fue la lucha contra el desconocimiento
y la incultura en las que se hallaban las clases mdas desfavorecidas, asi
como, tal vez, el entusiasmo de hacerlo con medios propios, convencidos
del abandono y aun la manipulacién a la que se crefan sometidos por
una burguesia que, en palabras de Ricardo Mella, convertia a “simples
hombres en hombres simples™®.

La editorial cordobesa Renovacién Proletaria decia en su volumen
inaugural:

Nuestro propdsito no es otro que el de difundir entre los esclavos el
espiritu de libertad, para engrandecer econémica e intelectualmente
la familia humana [...]. Nuestro interés propagar, por la cultura,
ideas que hagan de la tupida y oscura manigua del pensamiento, ce-

rebros por razonamiento equilibrados, base del Amor y de la Equi-
dad social®”.

La revista Acracia iba atin més alld y se presentaba asi a sus lectores:

Pretendemos hacer conocer a los explotados todos del campo, del
taller y de la mina, los derechos inmanentes a cada uno y cuya res-
triccién absurda es consecuencia de nuestra miseria y nuestra igno-
rancia.

Vamos a hacer labor educativa y cultural, esparciendo por do-
quier las sabias doctrinas que han de perfeccionar al hombre pre-

18 Ricardo Mella, “La hipérbole intelectualista”, Natura, 1 (1 de octubre de 1903), pp.
9-12 (p. 11).

19 Angel Pestana y Salvador Segui, E/ sindicalismo en Cataluiia, Pueblonuevo del Terri-
ble (Cérdoba), Renovacién Proletaria, 1920, p. 1.
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sente para vivir armoénica y fraternalmente en la sociedad futura [...]
lejos de las tendencias paternalistas que con cinismo torpe mantie-
nen politicos sin escrupulos y sin conciencia.

“—Para ganar una batalla —decia Napoledn, el grande—, hacen
falta tres cosas: dinero, dinero y dinero”. Nosotros decimos: para
ganar la batalla de las reivindicaciones proletarias hace falta CUL-

TURA, CULTURA'Y CULTURA®.

La primera fase de aquel proceso fue, sin duda, la prensa obrera. Los
inicios de la prensa libertaria andaluza estdn ligados al frustrado intento de
creacién en 1882, en el II Congreso de la Federacién de Trabajadores de la
Regién Espanola, de una Federacién Regional Andaluza, diferenciada de
la muy legalista y burocrdtica direccién nacional. A este convulso periodo
del anarquismo andaluz corresponden cabeceras como La Solidaridad,
La Alarma, La Autonomia o La Tribuna Libre, todas editadas en Sevilla;
pero también E/ Trabajo de Mélaga o El Obrero de Riotinto, editado en la
poblacién onubense, asi como £/ Oprimido o El Trabajo, ambos de Cddiz,
al igual que el importantisimo E/ Socialismo, cuyo director y redactor
principal fue el legendario cantonalista y primer alcalde republicano de
la ciudad Fermin Salvochea, quien, desde 1886 hasta 1891, de manera
intermitente, pues “sale cuando puede”, intenté hacerse eco de la prensa
internacional y difundir las ideas anarco-colectivistas presentindose en
sus ultimos nimeros como “quincenario comunista anarquista”'.

En el cambio de siglo la avalancha de prensa libertaria era ya una
realidad ineludible. Solo en Sevilla estin documentadas las siguientes
publicaciones: Justicia, Humanidad, El Trabajo, Los Tiempos Nuevos,
Verdad, la Verdad de Andalucia, Union de Trabajadores, El noticiero
Obrero, Espartaco, Hoja del Pueblo, Accion Solidaria, Solidaridad Obrera,
El Productor, La Anarquia y Pdginas Libres. Ademds, en Aznalcdllar
encontramos Los Nuestros; en Ecija, Regeneracion Obrera; en Herrera,
Alma Agraria y en Morén de la Frontera, Juventud Rebelde. En Huelva
se tiene constancia de La voz del Obrero y de un Internaciona Laboristo,
editado en esperanto, ademds de los de localidades mineras como Nerva,

20 “De nosotros para todos ;a qué venimos?”, Acracia, 1 (12 de mayo de 1918), p. 1.
21 Vid. Miguel Tniguez, Enciclopedia histérica del anarquismo espasiol, Vitoria, Asociacién
Isaac Puente, 2008, I, pp. 1562-1563, y Jacques Maurice, op. cit., pp. 151-170.
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con El Ideal, o Calanas, donde se editaba £/ Obrero. Uno de los centros
neurdlgicos de la prensa dcrata fue, como ya se ha visto, Cidiz, donde
podian leerse La Voz del Obrero del Mar, El Proletariado, Germinal, La
Tribuna Obrera, Nuevo Espartaco, Rebelion o Tribuna Libre, ademis de
La Voz del Esclavo y La Razdn en Algeciras; Aurora y Prometeo en San
Fernando y, en Puerto Real, £/ Obrero Moderno. En La Linea se editaban
nada menos que La Protesta, El Despertar del Terruno, El Anticristo, El
Precursor y Aurora. En Jerez, cuna de grandes terratenientes, se editaba
La voz del campesino. Por su parte, en Jaén encontramos E/ Rebelde y El
Reflector, ambos de Linares. En Cérdoba, Alas, que se editaba en Castro
del Rio, Via Libre en Penarroya y Nuevo Rumbo en Pueblonuevo del
Terrible. En Malaga, La Aurora del Siglo, Arte y Ciencia y Accién Obrera.
En Almeria salia Unién Ferroviaria. De Granada tenemos constancia de
al menos dos: E/ Rebelde y Accion Obrera™.

Se trataba por lo general de una prensa “antisistema”, centrada en
temdticas obreras generalmente orilladas por la prensa tradicional y cuyos
colaboradores eran lo que podia llamarse autores “sucios” o “impuros”,
con frecuencia “anti-intelectuales”, peones de ganania, labradores,
segadores, a veces mineros o ferroviarios recién salidos del analfabetismo,
escritores no profesionales que, no obstante, conectaron con las ansias de
transformacion social del proletariado andaluz mucho mejor de lo que lo
hacian las cabeceras socialistas o republicanas. El propio Diaz del Moral
lo expresaba de esta forma:

La prensa obrera estd llena de articulos de campesinos cordobeses
y no son pocos los folletos escritos por manos encallecidas por la
azada [...]. Los periddicos anarquistas y sindicalistas necesitaban un
redactor para leer, interpretar y escribir de nuevo los numerosos ar-
ticulos de estos colaboradores espontdneos. El socialismo tendria
aqui mds adeptos si su prensa publicara también este tipo de articu-
los radicalmente enemigos de todo precepto gramatical®.

Esta explosién de prensa obrera que se dio en realidad en toda Espana
fue, en puridad, la primera cartilla de lectura de muchos trabajadores,

22 Juan Diaz del Moral, 0p. cit., pp. 495-497.
23 [bidem, pp. 217-218.
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victimas de las desigualdades, la desidia y el analfabetismo, pero para ellos
también se asentaba en el convencimiento algo intuitivo de que la cultura
era un fenémeno de clase, y la que hasta entonces se habia consumido
como tal estaba corrompida y puesta al servicio de la clase dominante. El
periédico La Nueva Idea, por ejemplo, tenia a gala afirmar en su nimero
1 de 1895 que “no hallardn en ¢él las galanuras literarias y las flores de
retérica que abundan en la prensa burguesa..., la prostituta que se vende
a cualquiera por dinero”, y an mds rotundamente el semanario Juventud
definia en 1903 la prensa establecida como “la podrida, exposicién mag-
nifica del cretinismo intelectual de quien de su pluma hace herramienta
de embrutecimiento y tiranfa”.

Como se observa, junto al cardcter formativo habia un claro espiritu
militante, indisoluble para ellos del anterior y, en todo caso, una clara
vocacién de distinguirse de los productos culturales establecidos:

La literatura fue y es conceptuada como un articulo de lujo, y por
eso el que lo expende lo adorna, lo dora y lo pinta. Para nosotros
es muy distinto. La literatura es un medio de lucha, un reflejo de la
revolucién que estd actuando el proletariado, y por eso toma tinte
violento y tiene impetu de cargas a fondo. Escribimos para exponer
una lucha violenta o desesperada, para protestar de un crimen, para
denunciar una iniquidad, para revelar una felonia, etc., y estos te-
mas obligan al lenguaje dspero, la argumentacion fuerte. De ahi que
la literatura sindicalista sea violenta®.

A juicio de los promotores de prensa libertaria, el combate contra el arte y
la literatura como predominio exclusivo de las clases privilegiadas debiera
ir en paralelo al esfuerzo por construir una cultura propia, alternativa y
revolucionaria, reclamando otros niveles y modos de comunicacién de
fuerte base colectiva. Por eso se daba cabida en sus pdginas a trabajadores
del campo o de la mina, o se proponia como firmantes de los articulos
a “un zapatero”, “un viticultor” o “un jornalero” con el que espontdnea-
mente pudieran identificarse los lectores.

24 Apud Lily Litvak, Musa libertaria, Madrid, Fundacién de Estudios Libertarios An-
selmo Lorenzo, 2001, p. 215.

25 Fulano de Tal, “La literatura heroica”, Unidn Ferroviaria (S.C.), 111, 52 (16 junio
1914), p. 4.
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De ahi que, junto a la prensa obrera, se desarrollara todo un entramado
de publicaciones en un intento por construir ese modelo editorial “distinto”
al que aspiraban. Lo paraddjico es que muchas de estas experiencias,
inspiradas de manera ecléctica en el periddico, la revista ilustrada y las
incipientes “ediciones populares”, acabaron compartiendo modelo
editorial con las colecciones de novela corta de quiosco que consolidé en
1907 “El Cuento Semanal”, fructifero hibrido de periodismo y literatura
dirigido por Eduardo Zamacois, que editaba novelitas cortas en papel
de lujo, de afamados escritores, ilustradas por dibujantes de mérito, y
cuyo extraordinario éxito poblé la vida literaria espafola de numerosas
publicaciones similares®. Las colecciones libertarias, por lo general de mds
tosco aspecto y con ausencia de ilustraciones, compartian con aquellas el
cardcter periédico y popular, de quiosco, con formato de revista o folleto,
la impresién a dos columnas, ciertas innovaciones tipograficas, el bajo
coste (que oscilaba entre los 30 céntimos de “El Cuento Semanal” y los
5 que llegé a costar “La Novela Corta”) y la brevedad casi urgente de sus
contenidos; pero se diferenciaban de ellas en un marcado rechazo a “la
aristocracia espiritual del libro” que aquellas reclamaban?, ademds de por
el contenido politico-formativo, la abundancia de disertaciones y ensayos,
y la reivindicacién de autores procedentes del mundo del trabajo manual.

Rechazaban asimismo el “obrerismo sentimental” de los folletines
decimondnicos, de los que muchas colecciones de quiosco atn bebian, y
que tanto habia contribuido, a su juicio, a crear una “falsa conciencia” en
el proletariado®. Por tltimo, intentaban definirse por un cierto cardcter

26 Carmen Urioste-Azcorra, Narrativa andaluza: 1900-1936, Sevilla, Universidad de
Sevilla, 1997, pp. 28-29, llega a documentar mds de 70 colecciones, desde las que
compartian la idea de editar cierta literatura galante cercana a lo erético hasta las
abiertamente politicas como La Novela Roja (1922-23, con nueva salida en 1931),
La Novela Proletaria (1932-1933) o la muy longeva La Novela Ideal (1925-1938)
de la familia Montseny. Vid. también Gonzalo Santonja, La novela revolucionaria de
quiosco, Madrid, El Museo Universal, 1993; y, sobre El Cuento Semanal, Manuel
Martinez Arnaldos, “E/ cuento semanal: proyecto y preparacién”, Monteagudo, 3*
época, 12 (2007), pp. 11-26.

27 Vid. José-Carlos Mainer, Historia de la literatura espariola, 6. Modernidad y Nacio-
nalismo (1900-1939), Madrid, Critica, 2010, p. 187, y Manuel Martinez Arnaldos,
op. cit., p. 17.

28 Juan Ignacio Ferreras, La novela por entregas. 1840-1900, Madrid, Taurus, 1972, p. 29.
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marginal que las distinguiera de las publicaciones prestigiosas o librescas.
Muchas de ellas surgieron incluso en zonas agrarias o enclaves rurales
totalmente desconectados de la vida editorial del momento. En cuanto a
su labor, a menudo se tratd, sencillamente, de colecciones de monografias,
que solian denominarse bibliotecas, vinculadas a un periédico y a veces
a una escuela; otras, de pequefias imprentas o editoras, dedicadas en
exclusiva a la difusién de textos, libertarios o no, que escaparan del
mainstream cultural, afrontando nuevas temdticas o planteamientos desde
una perspectiva proletaria. La mayor parte de estas experiencias fueron
efimeras o de muy escaso catdlogo, épica de muchas de estas aventuras
editoriales; otras, en cambio, desarrollaron catdlogos mds amplios y se
consolidaron como alternativas solventes al eszablishment editorial de su
tiempo.

En buena medida, lo que editaban eran esencialmente folletos de 16
a 32 carillas de texto generalmente a dos columnas y a una sola tinta. El
formato mds habitual era de 17x12 centimetros, que utilizd, por ejemplo,
la sevillana Biblioteca del Obrero, aunque también hubo formatos més
amplios, de revista, o intermedios como el de 20x14 que eligié la cordobesa
Renovacién Proletaria. La mayoria de las veces carecian de cubiertas, que
encarecfan el producto al tenerse que utilizar nuevas planchas, y solo las
mis lujosas disponian sobre la primera pagina una fragil laminilla de papel
cebolla o un medallén ovalado con retrato del autor, como ocurria en la
tltima editorial mencionada. También se editaron productos mds prosaicos
como postales con temadticas sociales (La igualdad burguesa o Los mdrtires
de Chicago) o retratos de “figuras eminentes” (Kropotkin, Bakunin, Ferrer
i Guardia, Salvochea) con fragmentos de sus obras en el anverso. Incluso
se publicaban los conocidos como Almanaques Libertarios, una suerte
de misceldneas histéricas, cientificas y literarias que, bajo la apariencia de
calendarios, funcionaban como eclécticas enciclopedias sobre los grandes
hechos del mundo obrero. Podian alcanzar las 200 pdginas. Todo ello fue
esencial para impulsar nuevas formas de cultura popular emanadas del
propio pueblo y acordes con las realidades histéricas de su tiempo, y para
convertir la lectura en aliciente esencial para unas capas de la sociedad
hasta entonces excluidas de aquellos circuitos.

La politica de precios de estas publicaciones fue otro de los ganchos
con los que se conquisté al lector obrero, que dificilmente podia
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permitirse las 4 pesetas de media que costaba un volumen comercial.
En cambio, el folleto anarquista rondaba los 20 céntimos y su precio fue
ademds bastante estable durante casi cincuenta anos. Por ejemplo, Entre
campesinos de Errico Malatesta, publicado por primera vez en Espana
en 1889 por una Agrupacién de Propaganda Socialista de Sabadell, se
distribuy6 tempranamente en Andalucia y hasta tuvo edicién propia por
el grupo El Espejo de Mdlaga en 1895. Para 1920 era todo un éxito que
superaba las 20 ediciones, incluyendo una en la Biblioteca Econémica
de Ubeda. Con sus mds de 50 paginas, el volumen nunca superd los
20 céntimos, e incluso se hicieron ediciones benéficas o de distribucién
gratuita entre simpatizantes de los distintos ramos sindicales®.

Intentando regatear las limitaciones de la distribucién convencional,
las editoriales anarquistas promovieron también nuevos sistemas
al efecto, y ademds de venderse en quioscos o a reembolso, mediante
listas de distribucién, utilizaron redes de “paqueteros”, una especie
de corresponsales sin dnimo de lucro, trabajadores o simpatizantes
del sindicato, que recibian los paquetes en su casa y se encargaban de
venderlos por los rincones mds insospechados: gafianias y galpones, hazas,
mercados de abastos o cortijadas; en definitiva: alli donde estuviesen los
trabajadores alos que apelaban. Una editorial como Renovacién Proletaria,
por ejemplo, situada en Pueblonuevo del Terrible, mindsculo enclave
rural en el Alto Guadiato cordobés, lleg6 a disponer de distribuidores de
“paquetes” no solo en Espafa sino también en Francia, Argentina, Brasil,
Chile, Cuba, Méjico, Puerto Rico y Perd*.

A diferencia de las colecciones de novelas cortas de su tiempo,
el contenido de los folletos libertarios rara vez fue la ficcién. Hubo
circunstancialmente poesia, alguna breve novela social o teatro, pero
por lo general se trataba de ensayos divulgativos en los que se mezclaban
sin pudor la lucha obrera, testimonios de la represién, el ateismo, el
antibelicismo, el libro prictico sobre primeros auxilios o tratamientos
de fertilidad agricola, pero también el vegetarianismo, el naturismo, el

29 Ignacio Soriano y Francisco Madrid, Antologia Documental del anarquismo espa-
nol, VI.I (2016), pp. 251-252: http://www.cedall.org/Documentacio/THL/An-
tologia%20Documental%20del%20Anarquismo%?20espanol_Bibliografia.pdf
[consultado 24/02/2020].

30 Ibidem, pp. 19-31.
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feminismo, el control de la natalidad o el esperanto; en definitiva, un
caudal de conocimientos realmente poco frecuentado entre nosotros
y con el que pretendieron singularizar su oferta. Junto a ello fue muy
frecuente la edicién de textos educativos, que se empleaban a veces en
las escuelas racionalistas. Es el caso de la mayor parte de los volimenes
de la sevillana Biblioteca del Obrero, cuyo catdlogo inclufa didlogos
racionalistas para nifos, breves textos de divulgacién cientifica, folletos
de etimologia, de geografia bdsica o de formacién sexual, ademds de
compendios formativos para obreros que posteriormente fueron muy
imitados por otras editoriales menos militantes.

Por tltimo, resta consignar el papel del autor en esta revolucién editorial
subterrdnea que planteaba el anarquismo. Los autores de estos folletos
procedian de cinturones industriales, focos mineros o, mds atn, de oficios
artesanos o de las labores mds humildes del campo. Se trataba, en fin, de
proponer una cultura a pie de calle, sacada del dia a dia de peones o mozos
de taller y con la que los nuevos lectores proletarios pudieran identificarse
de inmediato. En cierto sentido, se trataba de anti-intelectuales como
Vicente Ballester, esmerado ebanista en Cadiz y autor de dramas sociales
como La voz de la Sangre o Escoria Social; o del jornalero de Grazalema
José Sdnchez Rosa, autor de textos educativos para obreros; o de la
planchadora cordobesa Rafaela Salazar, autora de titulos feministas como
S6lo para mujeres o La mujer y el cura; o del minero Higinio Noja Ruiz,
onubense de Nerva, con textos tan demoledores como Los sombrios, sobre
la vida de los trabajadores de Riotinto. La lista serfa nutrida y reveladora
de una no pequena porcién de escritores que pudieron ser y no fueron.

3. VIDA Y MILAGROS DE LOS APOSTOLES DE LA CULTURA

Es posible que la primera coleccién de folletos dcrata andaluza en el
siglo XX fuera, en 1903, Biblioteca El Despertar del Terruno, impulsada
en la Linea de la Concepcién por el jornalero jerezano José Torralvo
Bermejo, analfabeto hasta los veinte anos. Vinculada al periédico obrero
del mismo nombre fundado dos anos antes, la coleccién, que sepamos,
solo alcanzé a editar dos titulos, ambos de ese mismo ano: Las Leyes,
de Palmiro, probable seudénimo del propagandista gaditano Abelardo
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Saavedra, que no volvié a editarse, y La idea anarquista de José Sinchez
Rosa, con prélogo del propio José Torralvo, que llegd a alcanzar cuatro
ediciones en diferentes colecciones obreras. En ambos casos aparece como
imprenta la de la Viuda de Aratjo y se vendian a 10 céntimos. Por su
parte, se sabe que Torralvo, que habia participado en numerosas huelgas
campesinas, emigré a Argentina tras la represion de 1909, a la zona de
Rosario, donde siguié fundando periédicos y escuelas obreras e incluso
llegd a hacer carrera regular como periodista hasta que murié en 1943.
Fue autor de titulos como Sacrificio y heroismo de Espana, sobre la Guerra
Civil, y de la notable obra tedrica La revolucion. Estudio constructivo de la
civilizacion del Trabajo®.

También bastante efimera fue la coleccién de folletos editada en
Sevilla por el Grupo Risa y Alegria. El grupo, con sede en la calle Paloma
19 de la capital hispalense, patrocinaba un concurso literario-filoséfico de
sociologfa para autores noveles, con cuyos ganadores se edité un folleto
que salié a la venta por 20 céntimos en 1903. El volumen incluia el poema
El sueno de la esclava de Antonio Apolo, impresor anarquista extremefio
que habia publicado en Madrid La redencion del campesino un aho antes,
y un pequefo ensayo del herrero sevillano y futuro falangista Joaquin
Julio Ferndndez, E/ cristianismo y el tolstoismo. Antes de enero de 1904,
aparecié el que iba a convertirse en el segundo y ultimo de sus titulos,
una reedicion de £/ dolor universal de Sebastidn Fauré, que por ser muy
extensa pretendia editarse en fasciculos coleccionables al médico precio
de 5 céntimos el ejemplar. Que sepamos solo salié el primero. Como
administrador del grupo y de la coleccién figuraba un tal Manuel Rincén
del que nada se sabe®.

Mis prolongado fue el catdlogo de Biblioteca Econdmica, editada en
Sevilla desde 1903 por el grupo Gorki y administrada en la calle don
Juan 11 por los militantes obreros Antonio Fresno y Francisco Rey, el cual
era, al parecer, un conocido “paquetero” de la ciudad que fue detenido
en numerosas ocasiones. Todos los folletos, independientemente
de su extensién, salieron al precio de 5 céntimos. Aunque carecen de

31 Vid. Miguel Taiguez, op. cit., 11, pp. 1695-1696.

32 Para Joaquin Julio Ferndndez, vid. lfiguez, op. cit., 1, pp. 587 y, para Apolo, ibidem,
L, pp. 101-102. Con respecto a las actividades editoriales del grupo, Ignacio Soriano
y Francisco Madrid, op. cit., pp. 85y 171.
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numeracion, es posible que el primero que editaran fuera De vuelta al
terrunio, firmado al alimén por Benjamin Merchédn y el ya citado Joaquin
Julio Ferndndez. Le habrian seguido una traduccién de las Declaraciones
del anarquista Etiévant, un didlogo pedagégico racionalista de José
Sénchez Rosa titulado Las dos fuerzas (reaccion y progreso), una reedicién
de Al Pueblo del anarquista cataldn José Médico y Soto y otra de E/
evangelio del obrero de Nicolds Alonso Marselau. A este autor, con mds
propiedad que a otros, podria aplicirsele el calificativo de “apdstol del
proletariado”, pues habia sido, en efecto, seminarista en Granada antes de
abrazar la causa obrera y convertirse, por el misticismo de su oratoria y su
dominio del inglés, en representante de la Federacién Regional Espafiola
en varios congresos de la I Internacional, mientras sucesivamente ejercia
también como barbero, redactor de un periédico anglicano en Gibraltar,
incendiario autor de “homilias laicas” en la cabecera sevillana La Razdn,
represaliado por delitos de prensa, préfugo internacional vy, al final de
sus dias, de nuevo sacerdote catélico en ejercicio y hasta defensor del
carlismo. La primera edicién de su exitoso E/ evangelio del obrero data de
1872%.

En 1904, y en todo caso antes de septiembre, iba a aparecer atin en
Sevilla bajo el marchamo de Biblioteca Econémica una reedicién del
titulo del popular anarquista italiano Pietro Gori, La anarquia ante los
tribunales. Este, en cambio, se vendia ya a 15 céntimos y se distribuia
desde la calle Industria, 4. Después de este titulo, la coleccién parecié
truncarse.

Aunque existen dudas razonables acerca de que constituyan el mismo
proyecto, lo cierto es que Biblioteca Econémica va a reaparecer en Ubeda
en 1906. Los volimenes localizados seguian costando 5 céntimos, como al
principio. Los pies de imprenta sitdan la administracién en calle Altozano

33 Vid., para Marselau (1840-1882), Miguel Iniguez, op. cit., 1, p. 61; José Luis Gu-
tiérrez Molina “Nicolds Alonso Marselau”. Dbe. Real Academia de Historia: heep://
dbe.rah.es/biografias/13495/nicolas-alonso-marselau [consultado 24/02/2020] o
Fran Anddtjar “El final de Nicolds Alonso Marselau”. Ser Histdrico. Portal de His-
toria, 2019: hteps://serhistorico.net/2019/06/08/el-final-de-nicolas-alonso-marse-
lau/ [consultado 24/02/2020].

Sobre el catdlogo (incompleto) de Biblioteca Econémica, vid. Ignacio Soriano y
Francisco Madrid, op. ciz., p. 409.
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40 de la localidad jienense y como administrador figura un tal Manuel
Gutiérrez. De ese afo son tres folletos: una reedicién de la obra de José
Médico y Soto Al Pueblo, folleto inclemente contra el aborregamiento de
las masas que ya habia aparecido previamente en Biblioteca Econémica
en su primera etapa; una compilacién de Canciones libertarias de diversos
autores anénimos, a modo de himnos obreros, y la enésima reedicién de
Entre Campesinos de Errico Malatesta. En 1907 aparecié La imprenta y
la Iglesia, de E Laurent, del que nada sabemos, como tampoco volvié a
saberse nada de la coleccidn a partir de esa fecha.

También sevillana fue la breve experiencia de Biblioteca El Despertar
del Obrero, que edité solo un titulo en 1911, El capitalista y el Trabajador,
acompanado de Los Inocentes, dos didlogos pedagdgicos del maestro
racionalista José Sdnchez Rosa, un habitual, como estamos comprobando,
de las colecciones anarquistas andaluzas.

La fundacién en Cérdoba en abril de 1913 de la Federacién Nacional de
Obreros Agricultores, que fue fundamental para vertebrar el anarquismo
agrario, trajo también a la provincia a numerosos propagandistas dcratas,
impulsores de diversos proyectos culturales. Es el caso de Manuel Pérez y
Pérez, agricultor de Ecija, y de la sindicalista sevillana y congresista de la
FNOA, habitual de la prensa obrera, Angeles Montesinos. Trasladados a la
zona para la ocasién, fundaron Centros Culturales Obreros en Bujalance,
Canete, Castro del Rio o Fernidn Nufez, antes de recalar en La Carlota,
donde impulsaron un Centro Instructivo de Oficios y Profesiones Varias
y una importante Casa Escuela. Para financiarla crearon en 1913 la
Asociacién Protectora de Ensefianza Racionalista que, ademds de diversas
actividades culturales en el municipio, edité la coleccién de folletos “pro-
racionalismo”. Unicamente aparecieron dos nimeros, al precio de 10
céntimos: el primero fue La peste religiosa de Johan Most, un cldsico del
ateismo conocido en nuestro pais desde 1903, cuando fue editado por
Juventud Libertaria de Barcelona.

El segundo, una seleccién de textos, preparada por los editores, de otra
gran figura del anarquismo internacional, C. Malato: Historia del Primer
anarquista; fundamentos de la idea anarquista; Los que producen. Por los
datos que aporta Ifiguez, tras el cierre de la Escuela, Montesinos regresé
a Sevilla, donde parece que se acabé pasando al comunismo. Por su parte,
Manuel Pérez y Pérez trabajé en un taller de fotografia y continué como
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activista en comarcas agricolas de la zona como Fuente Palmera, Espejo,
Puente Genil o Castro del Rio, donde se retird en 192134,

También en 1913 y en Cérdoba existié Biblioteca Recreativa de
Propaganda Socioldgica, localizada en la calle San Basilio, 16. Su
impulsora, administradora y autora unica fue la planchadora y activista
obrera Rafaela Salazar Lépez, que habia llegado desde Ecija a la vieja
capital del califato con Manuel Manzano del Real, célebre sindicalista
campesino y secretario en el congreso que dio lugar a la FNOA. En
realidad, si hemos de creer a Diaz del Moral, gran parte de la popularidad
de Manzano se la debe a ella, que le escribia los discursos, y hasta algunos
de los folletos que se le atribuyen. En todo caso, en la coleccién que
aqui referenciamos llegaron a salir tres atrevidos ensayos de Salazar: En
las catequistas, La mujer y el cura 'y Sélo para mujeres, los tres de 1913, y
quedaron anunciados en prensa sus obras teatrales Redencion y Palmira;
esta Gltima tal vez se trate del polémico drama atribuido a Manzano cuya
representacién fue prohibida por la autoridad en Ecija en 1906%.

Eminentemente rural fue el proyecto “Ya Despertamos” promovido
por una sociedad de agricultores de Dos Hermanas que, ademds de un
centro cultural obrero y una escuela para trabajadores, intenté editar una
coleccién de folletos para financiarla. Conocemos, por referencias de
prensa, un dnico titulo de 1914 a 20 céntimos, Los impios, de Antonio
Munoz Benitez, jornalero de Arcos de La Frontera, alumno de José
Sénchez Rosa y luego maestro racionalista conocido por el sobrenombre
de “El laico”. Es posible que fuera el director de la escuela para obreros
de Dos Hermanas, municipio del que llegé a ser concejal de instruccién
publica con el Frente Popular. Fue fusilado por el fascio en 1936 sin
conocérsele mds obra que la mencionada®.

34 Para Montesinos vid. Miguel Iniguez, op. cit., 11, p. 1149. Para Manuel Pérez y
Pérez, vid. Miguel [niguez, ibidem, 11, p.1333. De su experiencia propagandista en
Cérdoba, Juan Diaz del Moral, op. cit., pp. 243 y 255. En cuanto a la Asociacién
Protectora de Ensefianza Racionalista, Ignacio Soriano y Francisco Madrid, op. cit.,
pp- 214y 279.

35 Vid. Ignacio Soriano y Francisco Madrid, op. cit., pp. 346 y 256; Miguel Tniguez,
op. cit., 11, p. 1544; y Juan Diaz del Moral, op. cit., p. 255.

36 Vid. Miguel Tniguez, op. cit., I1, p. 1183, y Ana Maria Montero-Pedrera, “Mufoz
Benitez epigono de la escuela racionalista”, Andalucia en la Historia, 19 (2008),

pp. 10-13.
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Asimismo, con el objetivo de financiar una escuela para trabajadores,
apareci6 en 1915 en Jerez de la Frontera la Biblioteca de Cultura Obrera
impulsada por el viticultor Sebastidn Oliva Jiménez, destacadisimo
militante agrario en la Baja Andalucia y secretario general de la FNOA.
Oliva tenia experiencia como gestor cultural, pues ya dirigfa, desde 1914,
La voz del campesino, el mds importante vocero 4crata de la provincia de
Cadiz, y su activismo como asesor de la CNT en temas agrarios no decayé
hasta 1936, afio en el que las razzias de Queipo de Llano acabaron con
su vida en Sevilla. De Biblioteca de Cultura Obrera salieron tres titulos,
con un formato de 19x13 y un precio de entre 20 y 25 céntimos: los dos
primeros fueron obras del gran teérico libertario gallego Ricardo Mella,
Las grandes obras de la civilizacion y El ideal anarquista. La ascension de la
Ciencia de Emilé Hureau figuraba como ntimero tres. Nueva Humanidad,
del militante zaragozano José Chueca, cerré la coleccién en 1920.
Como imprenta figuraba el establecimiento tipogrifico de M. Martin.
Probablemente para esquivar las zancadillas de la autoridad, figura como
administrador de la coleccién Juan Cordero, al parecer maestro en la
cercana localidad de Lebrija. Cordero aparece también como receptor
de los pedidos de otra efimera coleccién de folletos, la Biblioteca Luz
de Lebrija que, bajo el sello de la Asociacién de Obreros Campesinos,
publicé en 1916 un tnico folleto, La Imprenta y la Iglesia de F. Laurent,
ya editado previamente por la Biblioteca Econémica de Ubeda” .

La aislada localidad malaguefia de Montejaque, en la serrania de
Ronda, fue en 1917 la sede inicial de Los Nuestros, proyecto editorial
impulsado por el egabrense Salvador Cordén, importante propagandista
dcrata y fundador de la escuela obrera del municipio. Cordén, después
de un exilio en Argentina de casi diez anos, habia iniciado en 1913,
junto con su companera Isabel Hortensia Pereira, una importante
labor pedagégica y cultural en Andalucia, fundando centros educativos
para obreros en Castro del Rio, Montejaque, Aznalcéllar o Algeciras, y
revistas como Alas o Prometeo. Seglin Diaz del Moral, que lo escuché en
Montilla, su oratoria en los mitines no generaba tanto efecto como la de
su compafera, con la que fundé también el Centro Obrero de Navis,
en Cataluna, antes de regresar a Argentina, donde al parecer murié

37 Vid. Miguel [niguez, op. cit., 11, p. 1227, y Jacques Maurice, op. cit., pp. 270-274.
Hay datos de la coleccién en Ignacio Soriano y Francisco Madrid, op. cit., p. 404.
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en un accidente de trifico en los afos cincuenta. Con ella co-escribié
también la obra teatral La virgen roja, dedicada a la comunera Louise
Michel, e incluso algunas zarzuelas de corte militante como Carmeliya,
la montiyana. Salvador Cordén es autor, asimismo, de numerosas novelas
breves, entre las que destaca Pueblo en sombra, asi como de un interesante
libro de memorias, De mi bohemia revolucionaria, aparecido en 1921.
La experiencia de Los Nuestros, que conocemos solo por referencias, fue
singular, pues, a diferencia de lo que era comin en la edicién libertaria,
apost6 por obras de ficcién en su tinica serie: La novela libertaria, “novela-
reldimpago de critica e ideas”, que puso en la calle solamente tres nimeros
a 5 céntimos, con periodicidad quincenal y formato probablemente de
revista. El primero incluia ya dos titulos, La locura de Mari de S. Donkor,
seud6nimo bajo el que se ocultaba el propio Salvador Cordén, y A Violin
del maestro racionalista vallisoletano Luis Zoais, que también aparecia en
el siguiente ejemplar de La novela libertaria con su texto Vida, compartido
esta vez con el militante alicantino José Pagin Navarro, quien abria el
volumen con jParia! El panadero y activista madrilefio Mauro Bajatierra
firmaba en exclusiva el tercero con Asomdndose a la vida, que se presentd
como “extra’ a 10 céntimos. Todavia ese mismo afo germinal de 1917
apareceria en Aznalcéllar, aunque ya sin referencias a la serie, La mina, del
propio Salvador Cordén™®.

El predio latifundista jienense de Linares, cuna de varios periédicos
obreros, fue el escenario de las andanzas del grupo de afinidad 4crata Luz
y Vida, impulsor de la Biblioteca Luz y Vida, que llegé a alcanzar los
diez titulos entre 1919 y 1921. Con sede en la calle Tinte, 47, el grupo
consignaba a una tal Dolores Herrera como receptora de los pedidos, pero
el verdadero impulsor de la coleccién de folletos fue el activo militante
madrilefo, entonces de gira por Andalucia, Diego Alonso, quien inauguré
también la coleccién con El naufragio de una creencia.

Hacia el nimero 7, probablemente en torno al verano de 1920, la
Biblioteca Luz y Vida se traslada a Torredelcampo, también en Jaén. Con
un precio de entre 15 y 20 céntimos por ejemplar, los folletos estaban

38 Existe una biografia de Salvador Cordén: Alberto Gay, “Salvador Cordén Avelldn.
Militante y escritor libertario”. E/ paseo cultural, 1 (1997), pp. 35-59. Vid. también
Juan Diaz del Moral, op. cit., pp. 256-257 y 271; y Miguel lniguez, op. cit., 1,
pp- 445-446; y, para Pereira, ibidem, 11, p. 1313.
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numerados y presentaban obras inéditas de jévenes militantes, algunos
de ellos andaluces, como el cordobés Salvador Cordén, que firmé el
ndmero dos, La siega que viene, O el onubense Higinio Noja, un muy
eficaz narrador, que es el autor mejor representado de la serie, pues firma
dos titulos: el tercero, Tragedias Vulgares, y el quinto, Amapolas y Ortigas.
El niimero cuatro, Flores Rojas, y el sexto, Argumentos revolucionarios,
son antologfas, la primera de versos y la segunda de prosas, de diversos
y desconocidos autores vinculados al mundo obrero. El séptimo titulo,
Gracia de indulto de José Pagin Navarro, aparece ya en Torredelcampo, al
igual que el octavo, E/ terror en Valencia. Proceso de la “Unidn Esparniola”
del propio Diego Alonso.

Este altimo parece cerrar precipitadamente la serie, pues los dos titulos
restantes de la Biblioteca no sabemos si llegaron a editarse. En todo caso
aparecen referenciados en prensa como de préxima aparicién Caramanola,
de un tal Arnaldo Danel y ;Madyre! de la importante pedagoga, naturista
y militante dcrata, muy activa en la zona levantina, Antonia Maymén®.

Uno de los mds atractivos proyectos editoriales dcratas en Andalucia
fue, sin duda, Renovacién Proletaria, en la aldea minera del alto Guadiato
cordobés Pueblonuevo del Terrible. En las precarias condiciones de
la Andalucia rural de entonces, la editorial llegé a poner en la calle
veintitrés titulos y a alcanzar, en sus apenas cuatro anos de existencia,
los 449.000 ejemplares vendidos, ademds de distribuir en el extranjero.
Como en la mayoria de estas empresas culturales, detrds del proyecto se
encontraba el maestro racionalista de la localidad, en este caso Aquilino
Medina, activista libertario con escuela obrera en calle San Pedro, 27,
donde se domicilié también la editorial. Aunque desconocemos si era
natural de Pueblonuevo, lo cierto es que siempre estuvo muy vinculado
al municipio, donde fundé también el semanario obrero Nuevo Rumbo y
donde, ademds, regentaba una imprenta.

Con la idea de divulgar obra inédita de jévenes autores espanoles,
Medina emprendié en diciembre de 1919 la publicacién de Biblioteca

39  Vid. para Diego Alonso, Juan Diaz del Moral, ap. cit., pp. 253-254, Miguel Ifiguez,
op. cit., 1, p. 58, y Francisco Moreno Gémez, “El obrerismo andaluz en el primer tercio
del S.XX (2)”, Historia, Memoria y Literatura, 2019: http://www.franciscomorenogo-
mez.com/2018/01/la-larga-marcha-del-obrerismo.html. [consultado 24/02/2020].
Para la Biblioteca, Ignacio Soriano y Francisco Madrid, ap. ciz., p. 438.
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de Renovacién Proletaria, una serie de “volimenes filoséficos” de amplio
formato (20x14) con innovadores juegos tipogréficos y fotografias de los
autores en portada, 24 pdginas cada uno y 25 céntimos por ejemplar. La
coleccién, que pretendié, sin conseguirlo, ser mensual, combinaba ensayos,
reportaje y novelas sociales de prometedoras pero atin desconocidas plumas
de la nueva “intelectualidad” proletaria, de manera que autores como Angel
Pestana y Salvador Segui (£/ sindicalismo en Cataluna), Manuel Buenacasa
(La Rusia Roja), Galo Diez (La mujer en la lucha social), Angel Samblancat
(Bocanadas de fuego y La violencia), David Diaz (La Bancarrota del
socialismo), Valentin de Pedro (E/ sindicalismo frente a la politica), Higinio
Noja (Brazo y cerebro 'y La palanca de Arquimedes) o el propio Aquilino
Medina (Mds alld de la politica) debutaron en la joven editorial.

Probablemente el precinto de la imprenta precipitd, en octubre de
1922, la marcha de Medina a Herrera, en la sierra sur hispalense, donde
en calle Alpechin,17 montd de nuevo escuela y reanudé las actividades
de Renovacién Proletaria, utilizando ya diversas imprentas para regatear
la censura. Alumbré alli los wltimos seis titulos de su coleccién de
“volimenes filoséficos” hasta cerrar la serie con veintiuno en mayo de
1924. También en Herrera, bajo el marchamo de Renovacién Proletaria,
aparecieron ;Qué es la anarquia? de Kropotkin y Los galeotes del amor de
Higinio Noja, que tal vez aspiraban a iniciar nuevas colecciones, una de
cldsicos de la acracia a 5 céntimos, y otra de novelas mds largas y precio
elevado (2,50 la primera).

En todo caso, se frustraron con la represién del régimen de Primo de
Rivera, que clausuré la editorial y desterré al activista a Cuenca, donde
al parecer regenté una librerfa-distribuidora. No obstante, Medina parece
estar también detrds de los dos titulos publicados por editorial Renovacién,
el primero, Comunismo de Higinio Noja, en 1924, todavia en Herrera, y el
segundo, ya en Puente Genil, de nuevo en Cérdoba, La mujer de Antonio
Verdd, en 1925. Desde su nueva ubicacién en la campifa cordobesa,
Medina dirigié también Editorial Pedagdgica, ubicada en la calle don
Gonzalo, 6 del mismo Puente Genil, y en ella publicé dos importantes
colecciones de folletos de impecable factura, ilustrados, exclusivamente
de ficcién y de autores por lo general consagrados, algo infrecuente en
las colecciones libertarias: la primera, La Novela Decenal, consigui6 sacar
once nimeros (32 paginas de 17x12 a 15 céntimos ejemplar), numerados
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y fechados de abril a noviembre de 1926, incorporando titulos de
narradores libertarios vinculados personalmente a Medina, como Higinio
Noja (El Gracidn que asesind y Polvo y humo) o Angcl Samblancat (La
bestia de la dulce sonrisa), junto con autores ya mds bien novecentistas
como Manuel Ciges (La aventura del profesor Maroto) y Ramén Pérez de
Ayala (El ejemplo de Rosendo Toral), o incluso populares bohemios como
Pedro de Répide (Afin de vivir) o Eugenio Néel, que cerré la serie con La
novela de un pueblo en capea.

La segunda coleccién de Editorial Pedagégica es La novela Corta,
que compartia nombre con el célebre proyecto semanal madrilefio de
José Urquia que llegé a alcanzar quinientos titulos entre 1916 y 1925.
La de Puente Genil solo consiguié editar cuatro en 1928: Cara y Cruz
del militante dcrata argentino Alberto Ghiraldo; La rebelion de Lulilo de
Federico Torres; La libérrima del propio Medinay Chantajismo amoroso del
periodista asturiano Edmundo Gonzélez Blanco, que cerré la coleccién®.

Con todo, la mds importante editorial libertaria surgida en Andalucia,
y una de las mds longevas de Espana, fue la impulsada en Sevilla por el
maestro racionalista José Sinchez Rosa. Se trata de Biblioteca del Obrero,
que funcioné desde 1913 a 1936, primero en calle Enladrillada, 49, en
el Barrio de San Julidn, y después en Peris Mencheta, 33, en la Alameda
de Hércules, otra zona deprimida de la ciudad. La editorial era, como
en tantos casos, proyecto complementario a la Escuela Racionalista para
hijos de obreros por las mananas y para los propios trabajadores por las
noches, que dirigia Sdnchez Rosa junto a su pareja, la maestra titulada
Ana Villalobos. Utilizé6 como imprenta principal la de los hermanos
Madolell y, en los afos treinta, la tipogrifica Casa de la Vega.

Es significativo que Sdnchez Rosa, uno de los mds importantes
pedagogos racionalistas de su tiempo, reconocido en todo el mundo,

40 Como de tantos “apdstoles de la cultura’, de Aquilino Medina no se conocen si-
quiera las fechas de su existencia. Que sepamos, su tltima aparicién fue en el sema-
nario de Herrera Alma Agraria, en noviembre de 1931 (agradezco sobremanera al
historiador Juan Jests Alvarez Luna que me llamara la atencién sobre el dato y me
hiciera llegar el ejemplar donde aparece). Para Medina, vid. Miguel Ihiguez, op. cit.,
p. 1099, Juan Diaz del Moral, 0p. cit., p. 270, y Jacques Maurice, op. cit., p. 284.
Sobre la editorial terriblense, vid. el monogrifico Alejandro Civantos Urrutia, “Mds
alld de la politica: ‘Renovacién Proletaria’, una editorial anarquista desde la entrafia
de Andalucia”, Sociocriticism, XXXII, 1 (2017), pp. 45-80.
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no tuviera en realidad titulo oficial y ni siquiera hubiera cursado el
bachillerato. En Grazalema, donde habia nacido en 1864, ejercié de
ayudante en el taller de remiendo de zapatos de su padre y, sobre todo,
fue jornalero desde los catorce afos, lo que le permitié conocer la realidad
del latifundio, cuyas condiciones empezé a denunciar tempranamente.
Condenado a cadena perpetua tras el alzamiento de Jerez en 1892, en
la cdrcel mejord sus conocimientos, aprendié idiomas y, sobre todo,
conocié a Fermin Salvochea, quien fue el verdadero impulsor de su
cultura societaria. Indultado en 1901 con motivo del enlace de la princesa
de Asturias, la formacién de los mds desfavorecidos fue ya la prioridad
de su vida; asi, estaba decidido a combatir la indigencia intelectual y
la educacién milagrera que, a su juicio, se infligia al proletariado en las
escuelas oficiales.

Trabajé inicialmente como maestro en un Centro de Estudios Sociales
de Los Barrios, pero enseguida empezé a fundar escuelas para obreros
en otras localidades deprimidas como Algeciras, La Linea, el Campo de
Gibraltar, Tdnger o Aznalcdllar, labor que iba complementando con la
edicién de folletos educativos, primero por cuenta propia y, a partir de
1913, en Biblioteca del Obrero. Su importancia como docente fue tal
que en 1910 lleg a dirigir la Agrupacién de Ensenanza Racionalista de
Espafa. En cambio, su posicién dentro de la CNT nunca llegé a ser
tan sélida, pues era firme partidario de la creacién de una Regional
Andaluza Independiente, lo que provocé su expulsion del sindicato en
1919 en medio de un escindalo maytsculo por tratarse del “decano de
los agitadores anarquistas peninsulares”, en palabras de Diaz del Moral.
Durante la dictadura de Primo de Rivera, fue deportado a Africa durante
algunos meses y encarcelado en Murcia por un periodo de dos anos.
Ademds, su escuela de Sevilla fue perseguida con sana. El 18 de Julio de
1936, la primera de las razzias de los requetés en Sevilla fue a detenerlo a
su escuela del Barrio de San Julidn, donde aun trabajaba, infatigable, con
Ana Villalobos y la mayor de sus hijas, Paca. Fue fusilado el 31 de Julio
en las inmediaciones del Cementerio de Sevilla*'.

41 Ademis de la excelente monografia de la que disponemos (José Gutiérrez Molina,
La tiza, la tinta y la palabra. José Sanchez Rosa, maestro y anarquista andaluz (1864-
1936), Cadiz, Tréveris, 2005), vid. Juan Diaz del Moral, op. cit., pp. 249-252, Jac-
ques Maurice, p. cit., pp. 170-181, y Miguel Ifiguez, 2008, op. ciz., pp. 1570-1571.
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En sus mis de veinte anos de actividad, la Biblioteca del Obrero
publicé algunos titulos indispensables en su esfuerzo por crear una cultura
de clase que permitiera al proletario comprender el mundo para poderlo
transformar. El primero, y quizd el mds famoso, fue £/ Abogado del Obrero,
que Sdnchez Rosa habia publicado por cuenta propia en 1912 agotando
la edicién en un mes. Biblioteca del Obrero presenté el volumen al afio
siguiente con prélogo de Eduardo Barriobero a 1,50 pesetas y 288 pdginas
en un tomo encuadernado. Lleno de formularios para reclamaciones,
derechos de indemnizacién y ajustadas sintesis para leer mejor la letra
pequena de los contratos, el libro, subtitulado “recopilacién de leyes
referentes a la clase obrera”, con sucesivas ampliaciones y adaptaciones
a la legislacién vigente en cada momento, llegd a alcanzar, a pesar de
su precio, trece ediciones hasta 1933, fecha en que estd documentada la
tltima de la que tenemos noticia.

La obra, cuyo éxito daba la medida de las necesidades del lector
proletario, venia a continuar una trilogia de divulgacién bdsica para
trabajadores que Sdnchez Rosa habia empezado en Aznalcéllar en 1909
con La Aritmética del Obrero (150 péginas a 0,75 céntimos), que la
editorial sevillana consiguié llevar hasta las dieciséis ediciones en 1935,
y culminaba con La Gramdtica del Obrero (179 péginas a 2 pesetas), que
apareci6 en 1929 y llegd a documentar cuatro, proponiendo “més de
300 demostraciones practicas con las que, muy fécilmente, se aprenderd a
pronunciar las letras y, en una palabra: a escribir con ortografia”.

No obstante, estos eran titulos de lujo en un catdlogo principalmente
de folletos rusticos de 17x12, 16 a 24 péginas y entre 10 y 20 céntimos
de precio, compuestos ad hoc por el propio Sinchez Rosa para ilustrar
a sus alumnos, como la novela social Bienvenida (1914), el cuentecillo
pedagégico Entre amiguitas: Azucena, Dalia y Camelia (1912) o el
didlogo El burgués y el anarquista (1914). O bien de reediciones de
otros titulos del autor utilizados en anteriores experiencias educativas:
El obrero sindicalista y su patrono (1911; dos ediciones); Los dos profesores
(1911; reeditado en 1931); Los dos nisios de la Escuela, complementario al
anterior (1911; también reeditado en 1931); El capitalista y el trabajador
(1905; con cinco ediciones més en Biblioteca del Obrero); En el campo:
el guarda y el obrero (1911; cinco ediciones), La idea anarquista, que El
Despertar del Terruno habia publicado en 1903 y del que Biblioteca del
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Obrero hizo dos ediciones mds, o Las Dos Fuerzas (reaccion y progreso),
que Biblioteca del Obrero reeditaba en 1931 después de cinco apariciones
en otras editoras libertarias.

Sibien Sdnchez Rosa fue el principal proveedor de titulos de Biblioteca
del Obrero, esta edité también a otros autores. Cldsicos del anarquismo
internacional, traducidos a menudo por el propio editor, junto con
propagandistas sociales, divulgadores del feminismo o el pacifismo
fueron desfilando por la editorial y proponiendo, a precio econémico, un
conjunto de temdticas realmente infrecuentes en nuestro pais: Pedro Gori
con La anarquia en los tribunales; Sebastidn Faure con El dolor Universal;
Jean Grave con El sindicalismo en la evolucién social; Marius Jacob con
sPor qué he robado?; André Lorulot con titulos como E/ idolo Patria o El
problema de los sexos; las célebres Declaraciones de Etievant; Magdalena
Vernet con El amor libre; Albert Libertad con El culto a los muertos;
Anselmo Lorenzo con Fundamento y principales tendencias del anarquismo
contempordneo; Ricardo Mella con Organizacion, agitacion y Revolucidn; o
José Lopez Montenegro, divulgador cientifico del que se editaron el poema
de historia natural La Naturaleza en 1913 y en 1916 unas Nociones de
Sociologia, ademds de su preciosa enciclopedia de “orientacién sociolégica”
El Botén de Fuego (1934), que incluia unas “Nociones de Geologia y
Sociologia para la ensenanza de los trabajadores”. Biblioteca del Obrero
edit6 también a algunos otros propagandistas y escritores libertarios mds
desconocidos como Vicente March con ;Cdmo nos diezman; Angel Villave
con Un grano de arena o Luis Zoais con Anarquismo triunfador, y hasta
un Cancionero revolucionario y la enésima reedicion del legendario poema
anticlerical ;Ddnde estd Dios? de Miguel Rey.

La editorial sevillana difundié también obras de numerosos autores
andaluces, intelectuales de los margenes como el maestro racionalista
cordobés Clodoaldo Gracia, del que se edit6 De mi breviario; el
exseminarista granadino Nicolds Alonso Marselau con su muy popular
El evangelio del obrero; el egabrense Salvador Cordén, del que Sdnchez
Rosa edité Frente al Estado; Dionysos, seudénimo del propagandista
granadino Antonio Garcia Birldn, que llegé a ser consejero de Sanidad
de la Generalitat durante la Guerra Civil, y del que aparecié (A la luchal;
o del minero onubense Higinio Noja Ruiz, pedagogo racionalista en el
Cabanal y editor de la importante revista-editorial valenciana Estudios,
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del que Biblioteca del Obrero edité Mi tinico amor en 1914. En definitiva,
un repertorio de desconocidos y entusiastas aspirantes a construir una
alternativa cultural que la Guerra Civil frustré para siempre.

4. CONCLUSIONES

En el contexto de las primeras décadas del s.XX, las colecciones
anarquistas, por lo general poco investigadas, ocuparon un lugar vacante
en el mercado editorial andaluz. Con la manifiesta intencién de combatir
la incultura en la que se hallaba el proletariado y de hacerlo, ademis,
con medios propios, las publicaciones dcratas establecieron un fructifero
didlogo con las colecciones de novela breve de su tiempo y realizaron,
asimismo, algunas aportaciones originales, reclamando otros niveles
de comunicacién de fuerte base colectiva y un criterio militante de la
acci6én cultural. Impulsados desde asociaciones profesionales, colectivos
sindicales o escuelas obreras, la mayor parte de estos proyectos surgieron
en pequenos municipios agricolas o mineros, localidades aisladas o zonas
latifundistas de la baja Andalucia absolutamente carentes de industria
editorial.

La singularidad de sus métodos de distribucién, la novedad de algunas
de sus temdticas y el hecho fundamental de que los autores procedieran
del mundo del trabajo manual propiciaron que numerosos lectores
obreros, recién salidos del analfabetismo, se identificaran con este tipo de
productos culturales econémicos, de modesta factura y que rechazaban
la aristocracia espiritual del libro en favor de modelos mds urgentes y
combativos de comunicacién social. Aunque resulta dificil cuantificar
su éxito, estas propuestas editoriales consiguieron conﬁgurar un espacio
cultural que contribuyé de manera notable al arraigo del anarquismo
en Andalucia y a disefar, durante casi cincuenta afos, las esperanzas del
proletariado como clase social.
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Tracé mi destino en la vida: el de manejar la pluma

José Enrique Rodo, carta a Juan Francisco Piquet

Hace unos cien afos, en una Italia aislada por los avatares de la primera
guerra mundial, moria José Enrique Rodé (Montevideo, 1871-Palermo,
1917). Se encontraba en ese pais como corresponsal de la revista Caras y

300

Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Cristina Beatriz Ferndndez, La tribuna de Ariel. José Enrique Rods en las publicaciones periddicas

Caretas' de Buenos Aires, tras pasar por Portugal y Espana y en camino a
una Francia a la que nunca llegaria. Rodé habia comenzado a colaborar
en CyCen el ano 1916. Envié veintidés notas de viaje, que se publicaron
en la mencionada revista o en su suplemento ilustrado, Plus Ultra. Péstu-
mamente, esos escritos fueron compilados por Vicente Clavel, el editor
espafol de Rodé, en el libro £/ camino de Paros’.

Aunque hoy se asocia el nombre de Rodé, inevitablemente, con su li-
bro mds célebre, el ensayo Ariel, 1a verdad es que, lejos de la forma cerrada
del libro, su produccién fue cobrando forma en publicaciones periédicas
de diversa indole, desde diarios o semanarios hasta revistas culturales.
Por ello, no es de extranar que en una de las tltimas crénicas que firmd,
dedicada a la ciudad de Pisa y fechada en octubre de 1916, enunciara un
comentario que era todo un indicador de su concepcién del rol de la pa-
labra en la esfera publica. Refiriéndose al poeta inglés Byron, decia:

Fue aqui donde pas6 por la mente del autor de Don Juan la idea
de ir a buscar libertad y sosiego en la recién emancipada América
espafiola. Pero se cruzé la insurreccién de Grecia: Grecia fue nuestra
rival y quedé de preferida. Y fue asimismo aqui donde concerté con

1 En adelante, GyC.

Segin Emir Rodriguez Monegal, en la edicion valenciana de E/ camino de Paros se
incluyen tanto las crénicas publicadas en CyC como otros articulos misceldneos,
ademds de haber quedado fuera tres de las cronicas aparecidas en el semanario
portefio. Esa edicién se divide, en efecto, en dos secciones: “Meditaciones” y
“Andanzas”, aunque solo corresponden a las crénicas de viaje publicadas en GyC
y en Plus Ultra los textos agrupados bajo el segundo titulo. La edicién de las obras
completas de Rodé preparada por Alberto José Vaccaro (Buenos Aires, 1948),
rescata dos crénicas mds, olvidadas en las pdginas de la revista, pero es recién con
la edicién preparada por Rodriguez Monegal para la editorial Aguilar que aparecen
todos los textos de CyC'y que se deslindan los articulos temdticamente afines pero
que no correspondfan al corpus cronistico. Una tltima crénica, sobre Palermo,
quedd inconclusa al morir Rodé y fue transcripta del borrador para darse a conocer
en el peridédico La Nacidn, de Buenos Aires, el 24.X11.1922, de donde la recogié
Rodriguez Monegal. Véanse Emir Rodriguez Monegal, “Prélogo” a El camino de
Paros, en José Enrique Rod6, Obras completas, Madrid, Aguilar, 1957, pp. 1183-
1184; José Enrique Rod6, E/ camino de Paros, Valencia, Cervantes, 1919, disponible
en linea: htep://www.cervantesvirtual.com/obra/el-camino-de-paros-meditaciones-y-
andanzas--0/.
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Shelley, que viajaba como él por Italia, y con otro escritor amigo,
Leigh Hunt, la publicacién de un periédico en Londres. Sabedlo,
compafieros de profesion, los que no lo sabiais. El espiritu més re-
matadamente aristocrdtico de la literatura del siglo XIX milit tam-
bién en nuestro gremio. jLord Byron redactor de periddicos! [...]%.

A partir de la referencia a Byron, este pasaje funciona como una autofi-
guracién del escritor y periodista Rodd, aunque con la salvedad de que el
uruguayo no tenia inclinacién por las armas. Pero si participé activamente,
durante gran parte de su vida, en la politica local, desde los escafios parla-
mentarios y, sobre todo, desde la tribuna que le brindaba la prensa periédi-
ca, al punto de que en 1909 fue electo presidente del Circulo de la Prensa
uruguayo. Los “companeros de profesién” a los que apelaba eran, entonces,
los periodistas, cuya labor quedaba dignificada al haber sido compartida con
el célebre Byron, cuyo espiritualismo aristocratizante tenfa algunos puntos
de contacto con las ideas que Rod6 habia expuesto en su ensayo Ariel.

Mis alld de las lecturas reduccionistas con que suele catalogarse a este
cldsico de las letras latinoamericanas —como si solo fuese un alegato
contra el imperialismo norteamericano—, vale la pena prestar atencién a
otras de sus aristas, entre ellas, la reflexién acerca de los desafios suscitados
por la educacién moderna, por la democracia y en torno a uno de los pro-
blemas estéticos que se derivaban de ella: el de la vulgarizacién del arte.
En ese sentido, acordamos con lo senalado por Omar Acha, para quien
el eje de Ariel es “la fragua de una nueva generacion intelectual™. Ariel,
recordemos, habia visto la luz en un emprendimiento editorial que se
pretendia, también, periédico: la serie de La vida nueva (1897-1900), que
el mismo Rodé calificaba como una “coleccién de opusculos literarios™
y que tuvo una existencia tan corta como el peridédico programado por
Byron y Shelley, apenas de tres niimeros.

La profesionalizacién de la prensa y el proceso de democratizacién
cultural se mostraban imbricados en el discurso que Rodé pronuncié en

3 José Enrique Rodd, “Recuerdos de Pisa”, en Obras completas, Madrid, Aguilar,
1957, pp. 1202-1207 (p. 1206).

4 Omar Acha, “Estudio preliminar. José Enrique Rodd y las generaciones intelectuales
en América’, en Ariel y El camino de Paros, Buenos Aires, Capital Intelectual, 2012,
pp- 9-22 (p. 11).

5 José Enrique Rodd, “La vida nueva’, en Obras completas, pp. 139-159 (p. 145).
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el acto de inauguracién del Circulo de la Prensa de Montevideo, en abril
de 1909. En él, exponia su valoracién del rol del periodista-escritor en las
sociedades modernas:

El escritor es, genéricamente, un obrero; y el periodista es el obrero
de todos los dias: es el jornalero del pensamiento. En serlo tiene
su mds alta dignidad. Cuando todos los titulos aristocriticos fun-
dados en superioridades ficticias y caducas hayan volado en polvo
vano, solo quedard entre los hombres un titulo de superioridad, o de
igualdad aristocrdtica, y ese titulo serd el de obrero®.

Mucho se ha escrito sobre la relacién entre la prensa periddica y la escri-
tura cronistica en el modernismo, cuya emergencia estd en gran medida
fundamentada en su funcién simbélica de “mediacién entre la moder-
nidad extranjera y un publico deseante de esa modernidad™. El caso de
Rodé no fue la excepcién. Como ocurrié con tantos autores del periodo
modernista hispanoamericano, Rodé se relacioné tempranamente con las
publicaciones periédicas: ya en 1895 su nombre constaba como uno de
los fundadores de la Revista nacional de literatura y ciencias sociales (1895-
1897), en Montevideo, que dirigié junto a Victor Pérez Petit y Daniel y
Carlos Martinez Vigil.

Si expandimos la mirada hacia otras formas de las publicaciones peri6-
dicas, como los diarios, encontraremos su firma en empresas periodisticas
como El Orden, La Razdn, El Pais, El Plata'y El telégrafo, todos periddicos
uruguayos. En E/ Dia, el érgano politico de José Batlle y Ordéniez, co-
laboré asiduamente entre 1901 y 1906, hasta distanciarse politicamente
del fundador del batllismo. A partir del ano siguiente, 1907, actué como
corresponsal de La Nacién de Buenos Aires, cuyas columnas compartia
con Rubén Dario. Como dijimos, Rodé no abandoné hasta su muerte,

6 José Enrique Rodé, “La prensa de Montevideo”, en Obras completas, pp. 626-632
(p. 631). La bastardilla es del autor.

7 Julio Ramos, Desencuentros de la modernidad en América Latina. Literatura y politica
en el siglo XIX, México, FCE, 2003, p. 90. Sobre este tema, es también de consulta
insoslayable Susana Rotker, “La crénica modernista y la critica literaria” y “El lugar
de la crénica’, en La invencion de la crénica, México, FCE/Fundacién para un
Nuevo Periodismo, 2005, pp. 13-27 y 89-135, respectivamente.
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literalmente, su tarea de colaborador en revistas y periédicos®. La misma
noticia de su deceso, por el modo en que se difundié en Montevideo, po-
dria comprenderse como una de esas “escenas modernas primarias” que
describe Marshall Berman’, a juzgar por el relato de Victor Pérez Petit,
segun quien el fallecimiento del autor de Ariel fue anunciado, en primera
instancia, por la sirena de un periédico:

Y de pronto, agujered los aires la sirena de La Razdn. Yo me en-
contraba allf cerca, en la tienda de libros de los senores Barreiro y
Ramos [...] revolviendo unos libros traidos de Europa por el tltimo
correo. [...] De pronto nos cruzamos con un desconocido que venia
calle abajo. Sin ser interrogado por nosotros, como quien siente la
necesidad de expresar su estupor, aquel hombre nos dijo: “Ha muer-
to Rodé”. [...] Nos abrimos paso entre la multitud. Unos sefores se
llevaban a un hombre que sollozaba: era el hermano de Rodé, que
habia acudido también, creyendo en alguna noticia de la guerra. Y
lei, al pie de la pizarra: “El ministro uruguayo en Roma comunica
que ha fallecido José Enrique Rodé en Salerno™®.

Volviendo ahora a CyC, puede afirmarse que se trataba de una de las
publicaciones periédicas mds importantes de la época en la regién, y que
estaba dirigida a un publico amplio. Fundada en 1898 por el escritor de
cuentos populares José S. Alvarez (Fray Mocho), el dibujante Manuel
Mayol y el periodista espafnol Eustaquio Pellicer, el semanario se publicé
hasta 1939, con sostenido éxito comercial. Sus primeros nimeros conta-
ban con doce pdginas y ya en la década del 10 llegaba a setenta. Era un se-

8 Véase Fernando Ainsa, “La perspectiva americana de José Enrique Rod6 desde el
Capitolio de Roma”, CUYO. Anuario de Filosofia Argentina y Americana, 17 (2000),
pp. 75-87 (p. 81).

9 En su andlisis de Baudelaire, Berman acufa la expresién “escenas modernas
primarias” para hacer referencia a la representacién de experiencias que surgen
de la vida cotidiana concreta pero que también encierran una resonancia y una
profundidad miticas que las impulsan m4s alld de su tiempo y lugar, y las transforman
en arquetipos de la vida moderna. Remitimos a Marshall Berman, “Baudelaire: el
modernismo en la calle”, en Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la
modernidad, Madrid, Siglo XXI, 1991, pp. 129-173.

10 Victor Pérez Petit, “La muerte de Rodd”, Nosotros, X1, 97 (1917), pp. 25-34 (pp.
25-26).
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manario de variedades, del tipo magazine, que salia los sibados. Su titulo
completo era Semanario festivo, literario, artistico y de actualidad'y, aunque
en sus inicios era una revista urbana y portefia, llegé a distribuirse en el
resto de Argentina, Uruguay, Chile y Perd. Ademads de ser una propuesta
dgil y de buen nivel técnico, en la que destacaban la calidad tipogréfica y
la presencia de la fotografia, que modific6 el campo de las publicaciones
periddicas rioplatenses, CyC representé una aventura empresarial Gnica
hasta ese momento: promovia concursos, tuvo una editorial y una marca
de cigarrillos asociada a su nombre y llegé a producir el suplemento ilus-
trado mensual Plus Ultra, desde 1916 hasta 1931. Incluso conté con una
estacion de radio, precediendo el fenémeno de lo que significaria Critica
en la década del 20. CyC articulé la presencia de escritores reconocidos
con la cultura popular, colaborando en la difusién de estéticas como el
costumbrismo y el modernismo, que convivian en la época'’. En opinién

de Geraldine Rogers,

Caras y Caretas contribuyd a la creciente vulgarizacién de la cultura
literaria en un momento en que acercar espacial y humanamente las
cosas, aduenarse de los objetos culturales en la mds préxima de las
cercanias, empezaba a ser una de las principales aspiraciones sociales
de cardcter masivo'”.

Y en efecto, la escritura de Rodé y de otros autores del periodo en las
publicaciones periédicas de la época, es un ejemplo evidente de la articu-
lacién entre el poder mercantil y el poder simbélico. Un emprendimiento

11 Dara la informacién sobre Caras y caretas, remitimos a Geraldine Rogers, Caras y
caretas. Cultura, politica y espectdculo en los inicios del siglo XX argentino, La Plata, Edulp,
2008, especialmente el capitulo “El proyecto y su forma”, pp. 27-53; y, de la misma
autora, “Caras y caretas: la ldgica de la integracion”, Orbis tertius, 111, 6 (1998), http://
www.orbistertius.unlp.edu.ar. También es de utilidad Ana Morana, “Introduccién:
la metdfora de la fiesta”, en La fiesta de la modernidad. La revista argentina “Caras
y caretas” entre 1898 y 1910, Buenos Aires, Corregidor, 2016, pp. 15-39. Cabe
aclarar que en este estudio nos referimos a la etapa fundacional de la publicacién.
Con el mismo nombre, hubo una segunda CyC en la Argentina, en 1982, y un tercer
lanzamiento, dirigido por Felipe Pigna y como parte de las publicaciones del Grupo
Octubre, desde 2005 y que todavia continda editdndose. Para mds informacién puede
verse la pdgina https://carasycaretas.org.ar/

12 Geraldine Rogers, Caras y caretas. Cultura, politica y espectdculo, p. 273.
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como CyC, por ejemplo, podia pagar las firmas de autores prestigiosos
gracias a los avisos comerciales y al sistema de suscripciones. Por ello po-
demos afirmar que la escritura cronistica de Rod¢ era otra faceta mds de
su rol como intelectual al servicio de un proyecto civilizatorio, en cuyo
marco pretendia guiar los derroteros intelectuales, politicos y morales de
un publico masivo, que vefa ampliar simultdneamente su acceso al consu-
mo cultural y al ejercicio de la ciudadania'®. En palabras del propio Angel
Rama, ese momento de nuestra historia cultural, en el que Rodé tuvo un
rol tan destacado, se caracterizd porque

América Latina se incorpora entonces a la cultura democratizada,
nombre con el cual quiero significar que no se trata atin de una ple-
na cultura democrdtica, en la rara acepcién del término, sino de una
cultura moderna, internacional, innovadora, que sigue el proceso de
democratizacién que estd viviendo la sociedad [...]".

Cumplia asi, de algin modo, el vaticinio de uno de los personajes del Ca-
libdn de Renan, el que afirmaba: “Au fond, I'eternelle raison se fait jour-
par les moyens les plus opposes en apparence. Le budget de Caliban vau-
dra peut-étre mieux pour des gens d’esprit que le budget de Mécene””.
CyC era, en definitiva, un tipo de publicacién emblemitica de un ci-
clo de modernizacién cultural que fue coetineo —e incluso, precedié en
unos anos— a los procesos de democratizacién politica en Argentina,

13 Gonzalo Aguilar describe el “modernismo civilizatorio”, del cual Rodé$ serfa un
destacado representante, como una vertiente cultural afincada en la actitud
pedagégica y antiburguesa, en su confianza en la palabra y en su creencia en el
papel privilegiado del intelectual como consejero o denunciante. El rasgo central
de esta tendencia es tratar, desde la cultura, de dotar de sentido y rectitud a la
razén instrumental civilizadora. Véase Gonzalo Aguilar, “Modernismo”, en Términos
criticos de sociologia de la cultura, dir. Carlos Altamirano, Buenos Aires, Paidds, 2008, p.
182. Las crénicas que Rodé remitia desde Europa pueden entenderse, al igual que
gran parte de la literatura de viajes del perfodo, como intervenciones simbdlicas al
servicio de un proyecto civilizador. Sobre esto tltimo, comparar con las afirmaciones
de Julio Ramos, p. cit., p. 146.

14 Angel Rama, Las mdscaras democrdticas del modernismo, Montevideo, Fundacién
Angel Rama/Arca, 1985, p. 39.

15 Ernest Renan, Caliban. Suite de la Tempéte. Drame Philosophique, Paris, Calmann
Levy, 1878, pp. 91-92.
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colaborando en la ampliacién del espectro de lectores y dirigiéndose a un
publico que era entendido, primariamente, como un consumidor al que
se buscaba integrar a esa fiesta de la modernidad que fueron los inicios
del siglo XX. El tipo de convocatoria que significaba esta revista reforza-
ba ese proyecto de democratizacién paulatina y controlada del publico
lector. En opinién de Ana Morafia, CyC no desafiaba las estructuras del
Estado, como si lo hacfan la prensa anarquista o socialista, sino que, por
el contrario, daba lugar en sus pdginas a los verdaderos actores sociales,
escenificando “la conviccién popular en la democracia™®.

Un ejemplo de lo antedicho es el modo en que se difundian las noti-
cias relacionadas con la guerra europea en CyC'y el didlogo que se esta-
blecia con la produccién de Rodé. Por ejemplo, en diciembre de 1916,
la revista incluyé una nota donde constaba la visita del escultor italiano
Leonardo Bistolfi a Gorizia, una zona que estuvo en el frente de combate
en la primera guerra mundial. Poco después, en enero de 1917, se publicé
la crénica de Rod6 “Un documento humano”, que glosaba, para el lector
de CyC, el diario de un oficial austriaco que habia caido prisionero en
Gorizia, diario que habia sido leido en una reunién intelectual celebra-
da, precisamente, en el taller de Bistolfi"”. Rodé habia obtenido el diario
gracias a sus vinculaciones con los circulos literarios y artisticos de Turin,
convirtiéndose en el mediador prestigioso entre esos cendculos y el lector
de CyC, quien participaba asi, vicariamente, en los dmbitos de sociabi-
lidad intelectual del mismo escritor-cronista. Tenemos aqui un ejemplo
claro de esa sobreescritura que se considera un rasgo distintivo de la cré-
nica modernista, puesto que el autor-cronista “escribe sobre el periédico,
que continuamente lee, en un acto de palimpsesto [...]”, combinando la
estilizacién que aporta el sujeto literario con los limites de la autonomia
operados por la presencia de la informacién y por el medio periodistico'®.

16 Ana Morana, La fiesta de la modernidad, p. 12.

17 En la coleccién de CyC disponible en la Biblioteca Digital Hispdnica (Caras y
Caretas, Buenos Aires, http://www.bne.es/es/Catalogos/BibliotecaDigitalHispanica/
Inicio/index.html), pueden leerse esta noticia y la crénica de Rodé en los siguientes
ejemplares: XIX, 952, 30.XI1.1916 y XX, 956, 27-1-1917. Véase también José
Enrique Rodé, “Un documento humano”, en Obras completas, pp. 1221-1225.

18 Julio Ramos, 0p. cit., pp. 110-111. Para profundizar en la escritura de Rodé en CyC
remitimos a Cristina Beatriz Ferndndez, “Ariel en la Gran Guerra: notas sobre las
crénicas europeas de José Enrique Rodd”, Creneida. Anuario de literaturas hispanicas,
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El mismo Rodé hacia notar el impacto de las posibilidades tecnolégicas
de las comunicaciones en la magnificacién e inmediatez de las noticias
de la guerra europea, cuando sefialaba lo siguiente, en la nota “Ansiedad
Universal. Las matanzas humanas”, publicada en el Diario del Plata, Uru-
guay, el 9 de agosto de 1914:

Apenas hay lugar en el espiritu publico para otra atencién y otro
interés que los que despierta la contienda que interrumpe el orden
de la vida civilizada en los mds cultos y poderosos pueblos del
mundo. La solidaridad humana se pone a prueba en estos extraor-
dinarios momentos, manifestando hasta qué punto la frecuencia
y facilidad de las comunicaciones han hecho del planeta entero
un solo organismo cuyos centros directores transmiten a los mds
apartados extremos la repercusién moral y material de lo que en
ellos pasa’’.

Pero antes de vivir la guerra en persona, Rodé habia seguido el desarrollo
del conflicto desde las paginas de otro periédico, en una serie de articulos
publicados en E/ Diario del Plata, al cual renunciaria tiempo después por
la posicién germandfila del diario. Sus notas sobre la guerra también vie-
ron la luz en La Razén de Montevideo o El Telégrafo, donde estaba a cargo
de una seccién titulada “La guerra a la ligera”. Nuestro autor reflexionaba
en esos escritos sobre los acontecimientos contempordneos pero, ademds,
sobre el lugar de la cultura y de la estética en la sociedad moderna, que
percibia, en ese momento, en crisis. Firmaba varias de esas colaboraciones
con el seudénimo “Ariel”, propiciando la identificacién entre el autor de
los articulos periodisticos y su mds célebre obra ensayistica. Precisamente
es en uno de esos articulos, el que funciona como “Introito” de la seccién
“La guerra a la ligera”, donde explicitaba, mediante una alegoria inspirada
en los eventos bélicos que eran el objeto de ese apartado del periddico, el
lugar de los medios de comunicacién, en especial de la prensa periddica,
en el escenario de la vida moderna:

3 (2015), pp. 261-278, e Inés de Torres, “Rodé: periodismo y viaje intelectual”,
Cuadernos del CLAEH, XXXVIII, 109 (2019), pp. 9-28.

19 José Enrique Rodd, “Ansiedad Universal. Las matanzas humanas”, en Obras
compleras, pp. 1158-1159 (p. 1158).

308 Creneida, 8 (2020). www.creneida.com. 1ssN 2340-8960



Cristina Beatriz Ferndndez, La tribuna de Ariel. José Enrique Rods en las publicaciones periddicas

Quien dijo que todos los papeles de la vida podian reducirse a dos:
el de victima y el de victimario dio muestra de ignorar otro papel
importantisimo, que contribuye a integrar el teatro del mundo. Ese
papel, el més interesante sin duda, es el de espectador. A ese papel
se atienen los que no se sienten ni con enérgica vocacién para hacer
dafo ni con suficiente abnegacién para recibirlo. En el circo roma-
no, ocupaban las gradas; en este circo de la vida moderna, leen lo
que cuentan los diarios o comentan lo que se dice en la mesa de
café. Espectadores, como los que leen los diarios, son también los
que los escriben®.

En 1914, y en relacién con los eventos de la Gran Guerra, Rodé se pre-
sentaba, entonces, como un espectador, término que no puede menos
que connotar una célebre publicacién periédica de la época ilustrada:
The Spectator, de Addison y Steele, que Jiirgen Habermas encuadra en
la categoria de los “semanarios morales”™'. Como ocurre en el pasaje de
Rodé, Habermas vincula estrechamente esta clase de publicaciones pe-
riédicas con las formas de sociabilidad propiciadas por los cafés, de cuyas
conversaciones el periddico se nutria mientras instalaba, circularmente,
nuevos tépicos de conversacién®. Un proceso de raices europeas pero que
se replicaba, al decir de Angel Rama, en el momento de la modernizacién
de la cultura latinoamericana:

Pero atin mds que estos libros casi sagrados que pasaban de mano
en mano, era influyente la prensa que concedia una atencién, luego
desaparecida de sus pédginas, a los acontecimientos literarios. Mds
importante todavia fue el circuito de comunicacién oral que se

20 José Enrique Rodd, “La guerra a la ligera. Introito de una pequefia seccién’, en
Obras completas, pp. 1162-1163 (p. 1163).

21 The Spectator habia surgido en 1711, precisamente, como una alternativa de prensa
moderada y moralizadora en un momento en que proliferaban, en Gran Bretafia, las
gacetas de tenor politico y combativo. En palabras de Joseph Addison, su objetivo
era “[hacer] salir la filosoffa de los gabinetes de estudio y de las bibliotecas, de las
escuelas y de los colegios, para instalarla en los clubes y los salones, en las mesas
de té y en los cafés”. La cita estd tomada de Georges Weill, E/ periddico. Origenes,
evolucion y funcion de la prensa periddica, México, UTEHA, 1979, p. 46.

22 Jiirgen Habermas, Historia y critica de la opinidn piiblica. La transformacién
estructural de la vida piblica, Barcelona, G. Gili, 1981, p. 79.
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estableci6 gracias a los cafés. La generacién anterior practicaba las
reuniones privadas y algo ceremoniales, [...] en tanto que la nueva
vivia en la redaccién de los periédicos adonde llegaba nutrida infor-
macién europea, se encontraba en los teatros y sobre todo se reunia
publicamente en los cafés, cuyo bullicio no impedia que alli mismo
fueran escritas obras definitivas [...]%.

Sin embargo, la verdad es que Rodé habia tomado la pluma, varias veces,
al servicio de maltiples causas y excediendo ampliamente ese rol de espec-
tador que mencionaba en el pasaje citado. Una de esas causas fue la de-
fensa de la libertad de prensa, en un proyecto parlamentario que present6
en 1904, cuando se debatian los limites de esa misma libertad en casos
de “conmocién interior”. Rodé se oponia al argumento que justificaba el
establecimiento, como ley general, de ciertas restricciones a la comunica-
cién publica motivadas por un incidente puntual. Y proponia:

Abramos paso a la opinién. La opinidn no tiene, ciertamente, rol
alguno que desempenar en lo que se refiere a la solucion militar de
la guerra [...] pero ella tiene si, y ha tenido siempre, derecho a que se
le atribuya un rol en lo que podria llamarse la elaboracién politica de
los sucesos, como promotora de ese cambio de ideas, de sentimien-
tos, de impresiones, con que se forma el ambiente en que respiran
los gobiernos democréticos, y que en los momentos de prueba les
permite compartir con el espiritu pablico la iniciativa de sus actos y
la responsabilidad de sus tendencias™.

Democracia, opinién, actuacién publica, responsabilidad civil, son todas
esferas que para el autor de Ariel eran inescindibles del rol de la prensa,
que entendfa como una cifra del funcionamiento de la sociedad moderna,
tal como lo advertia en la nota “Cémo ha de ser un diario”, publicada en
El Telégrafo el 24 de setiembre de 1914:

Mucho mds que como una actividad aparte, en el conjunto de las
actividades sociales, debe concebirse la funcién del periodismo

23 Angel Rama, Las mdscaras democrdticas, p. 41.
24 José Enrique Rodd, “[Por la libertad de la prensal”, en Obras completas, pp. 1057-
1074 (p. 1059).
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como un complemento de todas las funciones que interesan, mate-
rial o moralmente, al organismo social. No hay ninguna que pueda
prescindir de ese complemento sin amenguar su fuerza y eficacia.
Jamds hubo en el mundo institucién tan enteramente identificada
con el complejo desenvolvimiento de la sociedad como, en nuestra
época, la institucién de la Prensa periédica®.

Dos afios después del discurso en la Cdmara de Representantes en defensa
de la libertad de expresién, Rodé volveria a dar batalla desde las paginas
de un periédico que ya mencionamos, La Razdn, en una serie de escritos
que conformarian, més tarde, su libro Liberalismo y jacobinismo. Recorde-
mos brevemente el incidente simbdlico que estaba en el origen del debate:
en 1906, el doctor Eugenio Largamilla habia solicitado a la Comisién
Nacional de Caridad y Beneficencia Publica el retiro de los crucifijos en
los hospitales estatales. La defensa de esta medida laicista la habia tomado
el doctor Pedro Diaz, en una serie de conferencias, mientras que fue el
mismo Rodé quien salié a la palestra en defensa de los crucifijos. No por
resguardar una creencia religiosa, sino como un ejercicio de tolerancia y
porque veia en la imagen central del cristianismo una funcién simbélica y
social. En un pasaje que sintetizaba su programa cultural, defendia

una ley moral que no ha dejado de ser la esencia de nuestra civili-
zacién, de nuestra legislacién y de nuestras costumbres. Y hiere a la
conciencia moral, interesada en que no se menoscabe ni interrumpa
el homenaje debido a las figuras venerandas que son luz y guia de la
humanidad; homenaje que si es un esencialisimo deber de justicia y
gratitud humana, es, ademds, para la educacién de las muchedum-
bres, un poderoso medio de sugestién y de ensefianza objetiva; lo
mismo cuando se encarna en los bronces y los marmoles erigidos en
la plaza publica, que cuando se manifiesta por la efigie colgada en las
paredes de la escuela, del taller, de la biblioteca o del asilo: de toda
casa donde se trabaje por el bien o la verdad®.

25 José Enrique Rodd, “Cémo ha de ser un diario”, en Obras completas, pp. 1138-1142
(p. 1138).
26 José Enrique Rodd, “Liberalismo y jacobinismo. La expulsién de los crucifijos”, en

Obras completas, pp. 245-291 (p. 254).
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En el pasaje citado podemos observar cémo Rod¢ articulaba la defensa
del cristianismo en su dimensién histérica y moral con el rol magiste-
rial que, como intelectual, se autoexigia respecto de la “educacién de las
muchedumbres”, para lo cual consideraba util cualquier medio de “su-
gestién” o de “ensefianza objetiva”: bronces, mdrmoles, efigies y, como se
puede apreciar andando el debate, biografias. Un rol cuya misién pedagé-
gica se potenciaba si se atiende a su participacién en medios como CyC,
donde la faceta pedagégica del intelectual tenia un foro privilegiado. En
palabras de Gutiérrez Girardot, “Para Rodd, el arte tiene una alta misién
ética [...] que, pese al pathos con que Rodé la formula [en Ariel], tiene
que concluir necesariamente en eso que se llama pedagogia, la que fue
doble: educacién del espiritu y educacién continental””. También Syl-
via Molloy habla del “nestorismo finisecular” encarnado por la figura de
Rodé, su autofiguracién como démine que tiene en Arie/ un momento
ejemplar, pero que se expande a estas otras zonas de su produccidn escri-
turaria®®. Precisamente el conflicto entre las diversas formas de legitimar
las jerarquias en el seno de una sociedad, es un aspecto que aparece en
Ariel cuando leemos esta distincién entre la democracia y el igualitarismo:

Toda igualdad de condiciones es en el orden de las sociedades, como
toda homogeneidad en el de la Naturaleza, un equilibrio inestable.
Desde el mome