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1. Introduction

Autour des années 1983 et 1984, tout un mouvement culturel, encore
indépendant des institutions officielles, fait son apparition dans I’espace
audiovisuel public francais. La seconde génération immigrée d’origine
maghrébine tente en effet de se donner une nouvelle image. Cette nécessité est
due, entre autres événements, aux violences et aux troubles qui secouérent les
banlieues lyonnaises surtout au cours des années 1981 et 1982.1 Dans ce
panorama, finalement assez désolateur, un pan de ce mouvement va mettre en
place toute une culture musicale, voire méme littéraire, au service des jeunes
issus de cette génération, notamment autour de I'association "Jeunes Arabes de
Lyon et Banlieue" pour commencer puis dans toute la France.

Nous voulons parler ici du groupe de musique pop-rock appelé "Carte de
séjour”, Nous voudrions présenter deux chansons écrites pour P'album intitulé
"Rhorhomanie? et enregistré en 1984.3 En effet, notre objectif consiste en une
transcription phonologique des textes arabes avec leur traduction et des notes
sur les aspects les plus significatifs. Indiquons enfin que l'une des
caractéristiques du langage utilisé dans les chansons que nous offrons au
lecteur, est celui du "discours mixte" en arabe algérien et frangais, avec parfois
certains mots en anglais.4

1 Sur cet aspect de la question, voir O. Brachet, Pourquoi Lyon, pp. 1686- -
1690; N. Jerab, L'arabe des Maghrébins, pp. 40-43 pour une approche plutot
socio-linguistique du probléme.

2 (Cest-a-dire Hohorhanie, les auteurs ayant utilisé la graphie >rh< pour
transcrire le phonéme arabe /h/ inexistant en francais. Le mot hoho
"compatriote, frére” est formé a partir de hu "frére" et c’est une appellation
courante parmi les "Beurs". '

3 Rhorhomanie, disque/L.P. enregistré en 1984, CBS-France, aux "Editions
Mosquito" et "Clouseau Musique" et Copyright (C.). Pour une critique
musicale du disque, voir Ch. Perrot, Carte de séjour, p. 128. .

4 Sur le théme du discours mixte arabe/francais, ou encore le code-switching
des linguistes anglo-saxons, voir A. Bentahila et E.E. Davies, The syntax of
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Mais au préalable, essayons de donner quelques précisions sur cette
formation, ses origines et surtout le contexte de I’époque. Lorsque nous
parlions de la quéte d’'une nouvelle image publique, il nous faut remonter a
1981 date i laquelle apparait sur la scéne musicale lyonnaise un certain Jimmy
Oihid! originaire des "Minguettes"2 Ce personnage va bouleverser les moeurs
musicales jusqu’ alors en vigueur dans les milieux des jeunes immigrés
algériens notamment. Aprés étre passée par des rubriques journalistiques
comme les "faits divers" et I"immigration”, la seconde génération est désormais
intégrée dans les colonnes sur la "société" et la "culture”". Ce phénoméne
entraine avec lui Papparition des "Beurs” et la consolidation de leur position
dans les mass-médias.3 Avant de donner quelques explications sur I'origine du
mot "beur”, on avertira le lecteur du fait qu'une grande majorité des membres
de ce collectif considére ce terme comme péjoratif et le mettant en marge de
la soci€te francaise. Les spécialistes du verlan ont clairement démontré que le
mot "beur” n’est que la métathése d™arabe" 4

Reprenant donc le fil conducteur de notre étude, on signalera que c’est dans
un contexte particuli€rement mouvementé d’un point de vue culturel qu’allait
apparaitre le groupe "Carte de séjour. En effet, sauf erreur de notre part, ce
groupe surgit dans le paysage musical frangais en 1982, au moment du
lancement d’un nouveau label discographique, "Mosquito", et ol il enregistre le
célébre maxi-single "Zoubida"> Finalement, et en des termes prometteurs pour
son temps, le groupe "Carte de séjour" annoncait de facon assez explicite ses

arabic-french, pp. 301-304; M. Nait M’Barek et D. Sankoff, Le discours
mixte arabelfrangais”, pp. 143 et ss; F. Abu-Haidar, Beur Arabic, pp. 12-13.

1 Oihid: forme francisée de wahid "unique".
2 Voir A. Battegay, Les 'Beurs’ dans lespace public, pp. 116-117.
3 Surce point, voir A. Aissou, Expression et médias, pp. 13-17.

4 Voir I'excellente mise au point de M. Tournier, De quelques avatars d’arabe
en langue francaise, p. 113; F. Abu-Haidar, Arabic terms in contemporary
french, p. 148 résume quelques définitions. En revanche, selon la définition
donnée par H. Bouraoui, A new trend in maghrebian culture, p. 219, "beur"
serait le résultat de la composition des deux syllabes tirées de "[Berlbéres
d{Eurlope". Il s’agit, 4 n’en pas douter, d’un essai de définition fantaisiste et
dépourvu de fondement socio-linguistique. Sur cette question, voir aussi V.
Méla, Parler verlan, pp. 47 et ss; Ch. Bachman/L. Basier, Le verlan, pp. 169
et ss. (sur les aspects de ce langage en milieu scolaire et ses caractéres
spécifiques au milieu des keums = "mecs").

5 Sur ce point, voir F. Dordor, Fantasia, pp. 66-67.
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intentions & travers les propres paroles de son chanteur Rachid Taha: "On a
décidé de faire de la musique, et la langue, elle est sortie toute seule, C’est la
langue des immigrés en France".!

Composé de six membres d’origine algérienne, marocaine, francaise et
antillaise, la formation doit beaucoup a la figure quelque peu charismatique de
son chanteur et leader, Rachid Taha. Ce dernier, d’origine algérienne, arriva en
France a I'dge de dix ans. Mais c’est en 1977 que sa famille s’installe dans la
région lyonnaise.2 La formation musicale du groupe semble étre classique car
si 'on prend 'exemple du chanteur et du guitariste (d’origine marocaine), le
fond de leur musique puise aux registres de la chanson populaire algérienne
avec notamment des airs et des rythmes rappelant sans aucun doute a des
chanteurs algériens tels que Hsissan (1920-1959); Dahman al-Harrasi (1926-
1980) et Mhammad al-Anqa (1907-1978).3 Mais alors est-ce a dire que la
musique et les textes composés par "Carte de séjour” ont des traits communs
avec la fameuse musique "rai"? Nous pensons qu’ici, il y a lieu de nuancer car
les motifs et les thémes récurrents de chacun de ces deux styles sont différents:
le "rai" trouve ses origines, en grande partie, dans ses tentatives de résistance a
d’autres types de chants comme par exemple le malhiin chanté dans I'Ouest
algérien en style badawi.# Certains voudraient méme en faire une musique
“vulgaire" au sens propre du terme, ou encore un style artistique moins que
mineur. Mais ce genre de positions correspond 4 une tentative pour vouloir
enlever 'essentiel d’'un phénomeéne qui a sans doute plus & voir avec les faits de
société incontournables qu'avec un quelconque préjugé élitiste.5 Quant a la
musique "beure", celle de "Carte de séjour”, elle est marquée par la quéte
éternelle d’un avenir meilleur, chantée avec des accents de musique pop, rock
et méme blues. Les motifs sont pris dans les événements de la vie quotidienne
francaise et donc, bien différents de ceux rencontrés par le compositeur de
musique "rai" & Oran. Cependant, nous devons admettre que 'un et I'autre ont

1 Sur cette question, voir G. Bar-David, Carte de séjour, pp. 59 et ss.
2 Sur ces aspects biographiques, voir F. Dordor, op. cit., p. 68.

3 Sur ces trois chanteurs algériens de la musique §aSbi ou "populaire”, voir A.
et M. Hachlef, Anthologie, pp. 199-201, 209 et 226-227.

4 Voir les études de M. Virolles-Souibes, Le rai entre résistances et
récupération. pp. 50-56; et Chanson rai, la vie et la mort, pp. 125-126.

5 Selon la définition de H. Benkheira, De la musique avant tout, pp. 174-175

la langue utilisée dans la musique "rai" serait purement orale et par
conséquent équivaudrait d celle du "vulgaire™
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un bagage culturel et linguistique commun et qui a déja fait I'objet d’études
particuliérement intéressantes.] En effet, il est clair que le style "rai" et la
musique "beure" ont pour mission de mobiliser les esprits en une sorte de
résistance culturelle et le dialecte arabe algérien constitue son moyen
d’expression.

Malgré le caractére sérieux et quelquefois hermétique de ce genre de
discours, on n’oubliera pas non plus que le groupe "Carte de séjour” se voulait
étre une formation musicale satirique et cela en commengant par le nem
méme du groupe. Ce détail était en fait un clin d’oeil rebelle & tous ceux qui
étaient partisans d’un controle plus strict des collectifs maghrébins notamment
et en particulier des jeunes de la seconde génération. Cette méme génération
trouve dans "Carte de séjour” un moyen d’expression ludique.

L’écriture des textes faite 4 travers la combinaison d’un langage mixte
arabe-algérien/francais représente ici un exemple tout 4 fait original de langues
en contact.2

2. Chanson no. 1: "La Hohomanie"

Skun lli gal, Skun lli gal3 "les kahlouches? c’est louche?"
Skun lli gal, skun lli gal “les Hohos y’en a trop?"

Skun lli gal, skun Ili gal "les kahlouches c’est louche?"
Skun Ili gal, skun lli gal "les Hohos y’en a trop?”
asmani ya huya,5 c’est la Hohomanie

1 Voir, entre autres travaux, l'article de F. Abu-Haidar, Arabic terms in
contemporary french, pp. 141-148,

2 Sur ce phénoméne de langues en contact, on verra I'excellente étude de F.
Abu-Haidar, Beur arabic, pp. 7-9. Dans un autre cas, celui de la seconde
génération immigrée marocaine aux Pays-Bas (Hollande), F. Abu-Haidar a
fait un compte-rendu du livre de J. Nortier, Dutch-Moroccan code-switching

- among Moroccans in the Netherlands, Dordrecht/Providence, 1990 dans le
Bulletin of the School of Oriental and African Studies, 55,1 (1992), pp. 135-
136. Nous n’avons malheureusement pas pu consulter cet ouvrage.

3 "Qui a dit, qui a dit?".

4 De I'algérien kahliis, diminutif de khal "noir". Dans ce mot le phonéme /h/ est
réalisé parfois /h/, parfois /h/.

5 "Ecoute-moi mon frére",
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la Hoho..m..manie ad-dans! d’aujourd’hui, yeah

ad-dans d’aujourd’hui, yeah James Brown w 2Lla? ¢a donne
u3 J@)mmy Cliff hir mal I-kif4 u J@)mmy (He)ndrix hir mal I-fix5
Otis Reding ca swingue® u Joe Tex hir mal l-sexe’

u Joe Tex hir mal [-sexe Umm Kaltum hir m an-num8
Umm Kaltum hir m an-num, yeah... asmaCni ya huya

cest la Hohomanie hoho....manie

hoho.....manie hoho....manie

d-dans d’aujourd’hui...... c’est la Hohomanie

d-dans d’aujourd’hui u kayn tani r-ray

m&a Fadila w Ball(a)mmu® waLla,waLla,w aLla

w aLla Cest fou u kayn tani r-ray

mSa Fadila w Bell(3)mmu walla, waLla, waLla

1 Du francais "danse".
2 "Par Dieu / je le jure".
3 "Et“. '

4 "C’est mieux que le kif". Sur le mot kif (de I'arabe maghrébin kif "espéce de
hachich") cf. art. Hashish dans E/2. Sur Jimmy Cliff, chanteur jamaicain
connu pour avoir contribué aux cotés de Peter Tosh, Bunny Wailer, Bob
Marley et d’autres, a nous faire connaitre la musique reggae voir Ch. Gillett,
The Sound of the City, vol. 2, p. 166).

5 "Cest mieux que le fix" (de I'anglais argotique to fix "s’injecter une dose
d’héroine"). Jimmy Hendrix: chanteur américain de pop music connu pour
étre I'un des plus grands guitaristes solistes. Il est mort d’overdose en 1970
(voir Ch. Gillett, op. cit., vol. 2, pp. 159 et 160).

6 Otis Reding: chanteur américain de sou! et blues, contemporain de Joe Tex
et W. Pickett. Il est mort en 1967 (voir Ch. Gillett, op. cit., vol. 1, pp. 261-
265).

7 "Cest mieux que le sexe". Joe Tex: chanteur américain de soul. Il débuta sa
carriére en 1954 (voir Ch. Gillett, op. cit., vol. 1, pp. 261-263).

8 "(La musique d) Umm Koltum c’est mieux que dormir (longtemps)". C’est
une référence a la célébre chanteuse égyptienne née en 1904 et morte en
1975.

9 "Il y a aussi du rai, avec Fadila et Bellemmou". Il s’agit d’une référence 4
deux chanteurs connus de rai.
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w aLla cest fou James Brown w aLla ¢a donne!

u J@)mmy CIiff hir mal I-kif u J(i)mmy (He)ndrix hir mal I-fix
Umm Kaltum hir man n-num u Joe Tex hir mal I-sexe

Otis Reding ¢a swingue Wilson Pickett ca péte?

Wilson Pickett ¢a péte c’est la Hoho.....manie

d-dans d’aujourd’hui arwah nta huya3

135tah, tastah mSana* sur la Hohomanie

d-dans d’aujourd’hui hi hi..yeah

arwah, arwah, arwah’ ah...yeah, yeah, yeah

asmaC 1-Cudb is very good ¢a donne, yeah, is very good
arwah, arwah, arwah arwah, arwah, arwah

Skun Ui gal, Skun Ui gal "les kahlouches c’est louche?"
"les Hohos y’en a trop?" smaC7 Cest la Hoho...

Hoho.., Hoho..., Hoho Hoho.....manie

Hoho.....manie c’est la danse d’aujourd’hui
arwah, arwah, arwah arwah.....

tastah sur la Hoho.... Hoho.....manie

(2)sma€ les youyous, c’est fou c’est la Hoho....Hoho
Hobho.....manie James Brown w aL/a ¢a donne

u J@)mmy CIliff hir mal I-kif u JO)mmy (He)ndrix hir mal I-fix
Otis Reding ¢a swingue u Joe Tex hir mal I-sexe

u Joe Tex hir mal I-sexe u J(i)mmy (He)ndrix hir mal I-fix
Umm Kaltum hir man n-num c’est la Hoho.....manie

d-dans d’aujourd’hui c’est la Hoho....manie

la Hoho.....manie Hoho...Hoho....

Hoho...manie Hoho...Hoho...

Hoho...manie Hoho...Hoho...

1 J. Brown: chanteur américain de sou! et blues. Il débuta sa carriére en 1956
(voir Ch. Gillett, op. cit., vol. 1, pp. 257-261).

2 W. Pickett: chanteur américain de soul et blues. Il fut surtout célébre dans
les années soixante et soixante-dix (voir Ch. Gillett, op. cit., vol. 1, pp. 264-
266). '

3 "Viens toi mon frére",

4 "Ty vas danser, danser avec nous".
5 "Viens, viens, viens".

6 "Ecoute le laud".

7 "Ecoute",
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Hoho...manie "les kahlouches c’est louche?"

"les Hohos y’en a trop?" Hoho...Hoho....
Hoho...manie Hoho...Hoho....
Hoho...manie... u kayn tani r-ray
m€a Fadila w Ball(3)mmu Hoho...Hoho...
Hoho...manie Hoho...Hoho....

Hoho...manie...

3. Chanson no. 2: "Bleu de Marseille"

hawwwww.... e WAWWWWWW.....

a haw, haw, haw..ha haw a haw, haw, haw..ha haw
a haw, haw, haw..ha haw a o tu vas [-Fransa! aw
haww(3)s u la tansana? aw a ot tu vas [-Fransa aw
haww(3)s u la tansana awwww l-babur? va tamener

va t'amener a Marseille walla, walla, walla,
w 2Lla c’est une merveille [-batu* va tamener

va t'amener a Marseille walla, walla, walla,
w.2Lla c’est une merveille talga Cal 25-Sri..if>

u ga$ Sal shabna aw® talga Cal 25-Sri...if

u gas Cal shabna aw rani Saraf’ la crise

Suf Muxtar ysib lik - ad-deviz8

u lakin nta xuya wa Saziz Caliyya® (sic)
ma tansas w zib li as-sabin u r-rihal0

1 "en France".
"promene-toi et ne nous oublie pas".

"le bateau".

. w N~

Du frangais "bateau".

W

"tu trouveras Chérif".
"et tous nos amis".

"je suis au courant de".

e ~ O

"vois Mukhtar, il va te trouver des devises".
" . Y . 3 s . "
mais tu es mon frére et je t'aime bien".

10 "n’oublie pas et améne-moi du savon et du parfum”.
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et surtout ma tansas!
u lakin f-Marseille2
u vas, vas, vas,
tammak talga Sommi
tammak talqa Sammi
rani Saraf la crise
ad-deviz

Suf Brahim ysib lik
u lakin nta xuya

ma tansas w zib li

u lakin nta huya

ma tansas w zib li
hawwwww....

a haw, haw, haw..ha haw
a haw, haw, haw..ha haw

rien ha walu
u vas a Paris
et toute la famille
et toute la famille

talqa Hommu l-hammas8

talqa qaS an-nas®

Cond Tati kayn les affaires

et toute la famille
la bas il n’y a plus

1 "p’oublie pas".
2 "mais 4 Marseille".

3 “rien",

le bleu de Marseille
rien.ha.walu3

u vas a4 Lyon
f-al-Place du Pont4
Candu CAzmid

Suf Brahim ysib lik
rani Saraf la crise
ad-deviz

wa Saziz Caliyya (sic)

. a§-§abin u r-riha

wa Saziz Caliyya (sic)
ag-sabin u r-riha
e WAWWWWWW....,

a haw, haw, haw..ha haw

u lakin f-Lyu®

u vas a Pa., Pa., Pa..
embrasse Qaddur
embrasse Qaddur

u drab dawra I-(21)-Barbés?
u drab dawra l-(al)-Barbés

f—Paris_kayn Tati

rani Saraf la crise
de devise

4 "3 tu trouveras mon oncle a la Place du Pont".

5 "Aajmi est chez lui",

6 "mais & Lyon",

7 “et fais un tour a Barbés",

8 "tu trouveras Hammou le merguezier". Sur le mot hammds voir DAF vol. 3,

p. 224.

9 "tu trouveras tout le monde”.

10 3 Paris il y a Tati, chez Tati il y a des affaires pour toi".
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u lakin nta xuya

ma tansas w zZib li

u lakin nta xuya

ma tansas w zib li
et surtout ma tansas
u lakin nta xuya

ma tansas w zib li

u lakin nta xuya

ma tansas w zib li

wa Caziz Saliyya (sic)
as-sabun u r-riha

wa Saziz Saliyya (sic)
ag-sabun u r-riha

le bleu de Marseille
wa Saziz Saliyya (sic)
ag-sabun u r-riha

wa Saziz Saliyya (sic)
as-sabiin u r-riha
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