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Lo-GNA, POESIA POPULAR EN HASSANIYYA
“LLA POESIA POPULAR ES MAS POPULAR QUE
LA POESIA QUE NO ES POPULAR”

AHMED-SALEM OULD MOHAMED BABA”"

0. Introduccion

Con este trabajo queremos dar a conocer un género literario dialectal muy
arraigado en la cultura de la sociedad bigani' de Mauritania llamado /o-gné “poesia
popular en passaniyya”. En Mauritania existe, al igual que en todos los paises arabes
y como consecuencia de la diglosia, una produccion poética de caracter oral en ara-
be dialectal® junto a la del arabe clasico. La denominacion /o-gné* parece aludir a la
estrecha relacion existente entre esta poesia y el canto®. Aunque no existe hasta el
momento ningun trabajo que recoja todos los aspectos de este tema, es cierto que
éste ha suscitado un cierto interés reflejado a través de un debate publico en los me-
dios de comunicacion’.

El presente articulo quiere ser una introduccion que ayude al lector interesado en
la literatura popular a acercarse a esta variedad de poesia popular magrebi.

Trataremos pues sucintamente la génesis de este género, las caracteristicas ori-
ginales, los metros, los temas, algunos nombres de poetas representativos y, final-
mente, una breve muestra de poemas. Se debera ldgicamente profundizar en todos

"Departamento de estudios arabes e islamicos, Universidad Complutense de Madrid. La cita
en el titulo de este articulo proviene de la revista Le Calame (25/4-2/5 1995): cf. infra, nota 27.

! Esta voz (que proviene del arabe clasico /abyad/ “blanco”) designa aqui lo relativo a los
bidan, o habitantes arabofonos de Mauritania.

? Entre estos géneros, concretamente en el Magreb, tenemos al-malpin (Marruecos,
Argelia), az-zagal (en Alandalis); v. articulo “Malhin” en EI pags. 232-242. En Oriente
destacan el mawwal (Egipto) y la poesia llamada nabati (Arabia).

=96

3 En arabe clasico gind “canto”.

* Esta poesia se presta muy bien al canto, debido a su métrica; ademas los poetas solian par-
ticipar en las veladas organizadas por los jggawon “cantantes” con el fin de ofrecer sus poe-
mas para ser cantados. Los autores cuyos poemas fueron memorizados y declamados por
estos cantantes garantizaron, de esta manera, la conservacion de su produccidn literaria en la
memoria colectiva. V. Wuld Bah (1987:12).

> Slmplemente a modo de ejemplo citamos aqui al escritor y periodista Muhammad al-’Amin
a$-Sah que escribid varios articulos que suscitaron cierta polémica. En uno de estos articulos,
escrito en el diario mauritano as-Sa2% de fecha 2/09/1989, decia que esta poesia Popular se
merecia mas interés que la poesia escrita en arabe clasico: saal - (uall il (gl - sgd adle
ME).GJ a_)as“ chA-\A.Au‘; 4.);&_)1.\4.);4&94‘54.1\ Llls c_)...asj\ bdém)wuag&ﬂ\}&#\}m\)ﬂ\.]
Bl doabaBY) s dpnland) 5 dpeLaiayl
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estos aspectos, especialmente en el de los poetas®y sus obras, sobre los cuales esta-
mos recogiendo actualmente materiales para elaborar una monografia.

Algunos de los datos incluidos en este trabajo fueron comunicaciones orales de
personas conocedoras del tema, las cuales son cada vez mas escasas. Cada vez es
mas fragil la memoria de los actuales bigan sometidos al ritmo vertiginoso de las ur-
bes y alejados de aquellos ambientes que les permiten interesarse por este género
popular y conservarlo en su memoria.

En estas circunstancias, se hace necesario y urgente salvar este patrimonio litera-
rio oral mediante una recogida sistematica del mayor numero posible de textos y de
datos biograficos de los autores de /o-gn. La originalidad de esta poesia como ma-
teria literaria y como material lingiiistico, deberia servir para llamar la atencion so-
bre esta situacion a los estudiosos de la lengua y literatura arabes.

1. Génesis de lo-gnd “poesia popular hassani”

Debido a su caracter oral, entre otras causas, resulta dificil precisar el momento
histdrico de su inicio aunque parece plausible considerar que su etapa inicial debid
coincidir con la génesis de la sociedad bigani’. Hace algunos afios, el historiador
Muxtar Wull Hamidun® afirmaba que, antes de la llegada de los Banit Hassan® a los
actuales territorios de Mauritania'’, existia una poesia oral sanhazi"' que bien pudo
ser el nicleo sobre el que se formd el género /o-gné.

Para Miské (1970:54) esta poesia tiene mucha similitud con la poesia arabe cla-
sica, as-si‘r, especialmente en el aspecto métrico. Segun él, ol-bétt lo-kbir'* (metro
mas largo que tiene /o-gnd) era mas largo en las épocas en las que se usaba® y se
parecia a algiin metro de as-s77".

Para Norris (1968:35-36), existe un cierto grado de acuerdo entre los eruditos
mauritanos segun el cual /o-gnd se convirtio en una forma de expresion artistica en

® Citamos algunos nombres de estos poetas en el punto 5 de este trabajo, pero faltan muchos
datos que requieren una investigacion urgente.

" Esto es, en lo que se refiere concretamente a la poesia popular hassani, porque el origen de
la poesia popular arabe en general parece habérsele encontrado algunos indicios preislamicos
segin Weil en el articulo ‘aridd, en EL pag. 697.

8 Autor, entre otras obras, de Hayat Miritanya, al-guz’ at-taqafi, Tinez 1990.

? Tribus originarias de la Peninsula Arabiga que llegaron al Magreb en varias oleadas.
10 A partir del s. XIV, segiin Ould Cheikh (1988:10).

O sea, perteneciente a los bereberes de Mauritania llamados sanhaza.

2V, inframetros.

1 Segiin Miské este metro ya no se usa aunque era el mas usado en el s. XIX.

Y «Le gav (sic)) de ce battne se composait pas de quatre tivelwiten mais seulement de deux,
généralement beaucoup plus longues (10 syllabes en moyenne) que celles des autres btiita et
rimant ensemble toutes les deux. En fait, ce gdv était encore pratiquement un bayz, un vers du
Shi’r”.

15 Bsta parece una fecha muy razonable y 1dgica.
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la comunidad hassani hacia 1700".

Para Ould Bah (1970:14), la forma mas antigua de /o-gnd es el género théiydin
que existia desde principios del s. XV.

Hay incluso quien piensa que el antecedente mas remoto pudo ser al-muwassahy
los cejeles de Alandalis", hipGtesis que parece poco evidente segin Taine-Cheikh
(2005:490)"®. De cualquier forma, aunque estos géneros andalusies no fuesen sus
antecedentes, si pudieron tener alguna influencia en la génesis de este género.
Llama la atencién en este sentido la afirmacién de Rikabi (1991:12)" al decir que,
en la génesis del al-muwassah y del cejel, la musica y la melodia tuvieron un
importante papel. Lo mismo ocurrid con /o-gné que tiene una estrecha relacion con
lamusicay el canto.

Seglin el poeta e$-Siyx Wull Mikiyyin®, el género /o-gnd o “poesia popular
hassani” tras un periodo de maduracion, se habria conformado en el s. XVIII, con-
cretamente en tiempos del emir °Li Sinzara?. Esta afirmacién se confirma con el
dato histérico” de que el primer gran poeta conocido de /o-gné fuera Siddiim Wull
Ndartu® (s. XVIII).

Creemos que es muy probable, ademas de 16gico, que el género se iniciara con la
consolidacidon del dialecto hassaniyya en el siglo XVII.

Lo-gni existe en todas las regiones de Mauritania, en el Sahara® y todos los terri-
torios donde vive una poblacion bigani (Suroeste de Argelia, Mali, Niger, Senegal),
aunque la mayoria de nuestros textos pertenecen a autores de o/-Gobl4. Esta region
contaba con poetas de gran talla como Mbarok Wull Alimin, Biabbah lo-Hraki,
Muhamméid Wull Haddar, su hijo Mhamméad Wull Haddar y su nieto Muxtar Wull
Hiddar. Otra figura destacada de este género es Mhammid Wull Ahmid Yiira

16

'7 Norris (1968:49) atribuye esta opinién a Muxtar Wull Hamidun al decir: “The scholar
Mukhtar wuld Hamidun maintains that “the form of Hassaniya poetry is derived from zajal
and muwashshahat”.

18 Pero ella ve alguna similitud en algunos casos muy concretos que cita a modo de ejemplo.

19 ol e i 8 ol 5 s sall )50 e S5l o qaals, v, “Nas“ar al-muwasSahat wa-bunyatuha”,
en Corriente y Saenz-Badillos (eds.) 1991, pags 9-31 (seccidn arabe).

0 Entrevista publicada por el diario mauritano as-$a del dia 8/12/1989.

! Emir de Trarzi (muerto en 1726): su reinado estuvo marcado por un cierto grado de interés
por la cultura y por una politica exterior activa marcada por los contactos con Francia,
Holanda y sobre todo con Marruecos, v. Ould Cheikh (1988:78). Las fuentes orales locales le
atribuyen el hecho de haber impuesto en el emirato de Trarzé la costumbre de os-sorwal I-
4byag “el pantalon blanco” segun la cual sélo el emir podia llevar un pantaldn blanco, v. Ould
Mohamed Baba (1998:167).

22 Citado por varios estudiosos.

» Seddam Wull Ndartu (1122/ 1227h. = 1710/ 1812), fue el primer poeta popular mauritano
del que se ha conservado la casi totalidad de su obra, la cual ha sido publicada por el equipo
de estudio de la Tradicion Oral del Instituto Mauritano de Investigaciones Cientificas bajo el
titulo Seddiim Wull Ndartu, Diwan as-si‘r s-sa‘bi, Nwaksut, 1996.

? Se ha observado un renacimiento de /o-gnd en esta zona gracias a los programas de la te-
levision regional.
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(1844/1923). Se puede citar asimismo lo-Mzédydri Wull Habib Allah (s. XIX), Mu-
hamméd wull Abnu Wull Hméydén (s. XX)*y otros poetas de la tribu lo-Hrikat
que componian poemas de /o-gni .

2. Caracteristicas del género /o-gnd.

2.1. Frente a la poesia compuesta en arabe clasico, privilegio de una minoria de
eruditos, /o-gnd es un género popular compuesto en el nivel dialectal del arabe y con
las caracteristicas culturales locales; en este sentido, parece que esta al alcance de
un mayor nimero de personas, tanto su composicion, como su comprension”’. Es
también un género literario popular en su modo de difusion fundamentalmente
oral; en este sentido, es raro encontrar a un mauritano »70ani* que no sepa de me-
moria algunos versos, o givan®. Su caracter oral podria haber causado su desapari-
cion pero ha contado siempre con la buena memoria que caracteriza a los nomadas
para seguir en el recuerdo de la gente. Otra via de conservacion son los jggawan*
“cantantes locales” que lo memorizan y cantan con motivo de los diferentes acon-
tecimientos sociales (bodas, etc.).

2.2. Por otra parte, tiene una prosodia o leyes de versificacion faciles: Cada he-
mistiquio est4 compuesto por un niimero fijo de pies™.

2.3. Alo largo de su existencia, esta poesia popular ha interesado a varios emires,
como ‘Li Wull Muhamd Lo-hbib*y Sidi Ahmidd Wull Ahmad ‘Aydda* (emir de
Adrar).

2.4. A pesar de ser un género popular, algunos eruditos y poetas que escribian en
arabe clasico se interesaron por él y compusieron hermosos poemas. Lo que parece
relevante en este caso, y que merece ser mencionado, es la existencia de numerosas
traducciones al arabe clasico de versos escritos inicialmente en /o-gnd “poesia po-

» Muri6 en 1943, seglin Miské (1970:57).

0 Seglin AsSinqiti (1911:359), “ha‘uli’ qabilatun iStahari bi-nazmi I-kalami I-’ammi wa-
yuqalu li-dalika n-azmi lo-gnd “Estas tribus (lo-Hrakat) son conocidas por su obra literaria
dialectal llamada lo-gna”.

7 «“La poesia popular es mas popular que la poesia que no es popular” proclamaba el sema-
nario mauritano Le Calame (25/4 al 2/5 de 1995), en un articulo en defensa de esta poesia
como la verdadera expresion popular, frente a la poesia en arabe clasico, que esta al alcance
de un nimero reducido de personas.

By, supranota 1.

¥V infra3.4.2.

* Grupo social dedicado al canto y a la misica. Para establecer alguna comparacién, serian
como los trovadores medievales en Europa. Se pueden considerar como la memoria colectiva
de esta literatura popular, v. Ould Mohamed Baba (1998:167,n.28).

3! Utilizamos el término “pie” aqui como sinénimo de “unidad métrica”, v. infra.

32 Emir de Trarzi entre 1873 y 1886, v. Ould Cheikh (1988:88-89).

3 Seglin Ould Cheikh (1988:107) era Emir en 1909 y segin Abdallahi Fall, en su crénica his-
térica publicada en el diario Horizons de fecha 13/12/1993, fue emir del Adrar entre 1903 y
1932.
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pular” y al contrario, es decir, traducciones al hassaniyya de versos inicialmente es-
critos en arabe clasico®. Esto refleja una manifestacién original de la diglosia.

2.5. Veamos ahora las diferentes unidades de este género literario, empezando
por el término /o-gnd, que designa genéricamente toda la literatura compuesta en
dialecto hassaniyyd. Cada composicion de este género comprende:

2.5.1. ot-tavalwit ™ (pl. tivalwaton): es la unidad minima de /o-gnd equivalente al
hemistiquio. La tave/wit por si sola no constituye ninguna unidad con valor poético
reconocido y es necesario tener cuatro f2va/wit para formar la unidad llamada gaf®.
Cada tavolwit esta formada por un niimero de mutaharrik “pie””. Hay que tener en
cuenta la diferencia existente entre /o-gnay la poesia clasica, a la hora de contar las
silabas®; en la primera se establece una oposicion silaba breve/ silaba larga
(mutaharrikl mutaharrik + sakin), mientras que en hassaniyyé, es entre silaba breve
o larga/ silaba ultra-larga (mutaharrik o mutaharrik + sakin | mutaharrik + 2
sakin)®.

Veamos, a modo de ejemplo, los pies de estos dos versos del metro as-sgayyar:
oss/ gay/ yor/ may/ vi-h/ tam / ‘a (7 pies) mos/ tég/ si/ 9an/ néyt (5 pies)
mon/n-u/ta/vol/ wit/sab/ ‘a (7 pies)  xamy/séd/ta/ val/wit (5 pies)

“as-sgayyarno esta al alcance de todos, creo que es dificil,
uno de sus hemistiquios tiene siete pies y el otro cinco”.

2.5.2. gaf (pl givan): poema de cuatro hemistiquios que riman generalmente: AB
AB*, como en:

néshad b-Allah ol-kodb b7d (A) Tiyya u-trig bidi (B)

‘an Muhammad hadi sa‘id (A) w-anti ya-nno ‘ma sa‘idi (B)

“Juro por Dios, y no miento ni puedo, que Muhammad esta feliz y ti No‘ma,
también”.

El gafes la composicion mas usual y frecuente en /o-gnd y puede ser clasificada,
entre otras, en:
- gaf muséttés", que tiene seis hemistiquios.

¥ Véase ejemplo en la muestra de textos en el punto 6.
¥ Equivale al clasico satr (pl. sunir).
V. Colin (1930:135).

" Norris (1968:40) dice que mutaharrik equivale a “a vocalized letter”, mientras sakin es
“unvocalized one (letter)”. Hemos preferido usar el término “pie” con el fin de evitar una
posible confusion de los términos mutaharrik y sakin con los empleados en la métrica del
arabe clasico.

8 En otros trabajos (Norris, Taine-Cheikh, Ould Bah) se ha utilizado el término “silaba” para
traducir mutaharrik, “Hassaniya (sic) prosody is based on the number of syllabes in each
hemistich”, segiin Norris (1968:40).

* Segiin el analisis de Taine-Cheikh (1985:519).

“Es decir que el primer hemistiquio rima con el tercero y el segundo hemistiquio con el
cuarto.

1V, Miské (1970:51).
2 Ver infra Temas de /o-gné.



210 Ahmed-Salem Ould Mohamed Baba

- gaf ahmar “ gafrojo”, o gafen el que los cuatro hemistiquios tiene la misma rima:
AAAA.

La rima es la piedra angular de esta poesia, en la medida en que nos permite re-
conocer la capacidad creativa del poeta. Los grandes poetas de /o-gnd suelen elegir
unas rimas dificiles, especialmente cuando se trata de poemas compuestos para /o-
g14° o justas poéticas*’.

2.5.3. tal‘a (pl. tl>°): poema compuesto por seis hemistiquios en adelante. Los tres
primeros hemistiquios, llamados fumr of-fal‘a, tienen la misma rima que sera
distinta de la del cuarto, llamado a/-kasra; el quinto tendra que rimar con el tercero
y el sexto con el cuarto, o sea, (AAAB-AB), véase el ejemplo siguiente:

hadd tkdllim mon I-abad (A) ma naotkédllam-Iu w-ané gadd (A)
1lla bayn Ili monhum ‘ad (A) vawgi mahu vali nosmih (B)
w-olli ‘ad m‘ayd motgadd (A) skati ‘annu sdyn ‘Ilih (B)

walla ‘ott ana vawgu zad (A) klamu mu‘ava nwasih (B)

“Si alguien me habla (y me dice algo que me disgusta), no le contesto,
aunque pueda.

Puesto que, o bien es superior a mi, y Dios me libre de contestarle;

O bien es mi igual, y mi silencio le bastara;

O es inferior a mi, y hago como si no lo hubiera oido”.

2.6. Como cualquier género literario popular, esta poesia constituye un testimo-
nio fiel de la sociedad bigani tradicional porque gracias a los poemas antiguos con-
servados podemos conocer muchos detalles relativos a aquella sociedad beduina®.

3. Los metros de /o-gnd

Los metros de /o-gna* se denominan /o-btitéi (pl. de bétt)*y se miden por sus
hemistiquios: cada hemistiquio estd compuesto por un numero fijo de mutaharrik, o
“pie”. Hay algunos metros en los que es obligado que alguno de estos pies sea la

# Esto opinaba el escritor y periodista Muhammad al-’Amin Wull qé-Séh al escribir en el
diario mauritano as-Sa’b de fecha 2/09/1989: JSI (S "ol o Loy la ) (Sluall ¥l ) aie ] L8
4 a5 S8l adde e (A maaill puil) (e 430 S g 4l Blatll ST apsil] il ) sal) gainall Ui
Ay 5 4sdls e by

# V. Wuld Hamidun (1990:145).

# Pero Colin (1930:135) dice: “le métre est appelé dhar, pl. dhor, équivalent de I’arabe
classique bafhr”’, aunque este término Jhar se emplea mas para referirse a las llamadas “vias
de la musica”. Segan Norris (1968:70) “The music is performed according to a pre-established
succession of themes.... Each movement in this suit the jggawen call dhar (pl. dhuur) (sic). ...
To some Moors the notable feature of the four dhuur is that they typify humours, elements,
and states of the soul. They claim that this is a Saharian version of neo-Platonic theory,
developed by the great Arabian musicians, of a concord between the stings of the lute,
rhythms, the signs of the Zodiac, the cosmic forces, the seasons, temperaments, and
qualities”.
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llamada géd‘a, o sea, sakinayni mutawaliyayni, “dos sakin juntos™. Los btité se
dividen segtn la obligatoriedad de géd‘aen:

- Io-btiit ol-melos: Aquellos que no tienen géd*a obligatoria®’.

- btit ol-géid‘a: Aquellos que tienen una o mas gédd‘a obligatorias® .

Los metros de /o-gnason de mayor a menor:

3.1. ol-bétt lo-kbir (pl. lo-btiati lo-kbar)*: hemistiquios de mas de ocho pies™. A
pesar de la comodidad que supone el nimero de pies que tiene este metro, no re-

sulta facil su uso’..

3.2. Jo-btiyt ot-tanr*: cada hemistiquio estd compuesto por ocho pies. Es uno de
los lo-btiit ol-melos™.

3.3. ot-tdydiun: hemistiquios de siete pies, excepto el ultimo que puede ser o no
una gad‘a”.

3.4. lo-bbér™: hemistiquios de siete pies en donde el sexto debe ser una gdd .

3.5. mraymida: hemistiquios de siete pies siendo el segundo una géd‘a.

0 Seglin Norris (1968:41) “The juxtaposition of two unvocalized letters occurs in the follo-
wing circumstances: (1) Where a long vowel is immediately followed by un unvocalized
consonant, for example daar; (2) Two unvocalized adjoining consonants, for example bayt,
(3) A doubled consonant which is unvocalized, for example batt”.

“Se trata de los metros /o-btéyt ot-tim, lo-btiyt on-nages, hatu ozzrady hwaywis. V. infra.
“Estos metros son /o-bbér (una gid‘a obligatoria después del 62 pie en todos los hemis-
tiquios); as-sgayyar (una gdd‘a en el 5° pie de los hemistiquios 1y 3); o/-bétt lo-kbir (es acon-
sejable que tenga una géd‘a entre cada dos mutaharrik y se acepta que cada hemistiquio le
falte una gédd‘a o dos).V. el articulo de Muhammad Salim Wuld ‘Abd al-Hayy Wuld Daddu
titulado: “madxal 7la al-"adab al-hassani” publicado en el diario Assa ‘b de fecha 5/5/1991.

* Existen varios metros que pertenecen a este grupo, or-rasm (era el metro preferido por el
poeta Sdddam wull Ndartu). Se trata de un metro generalmente reservado a los maestros de
lo-gna.

%0 Utilizamos el término “pie” aqui como sinénimo de “unidad métrica”, v. supra.

51 . .. , . ., ..

Se considera tradicionalmente como la maxima expresion de la pericia; en el refranero
hassani encontramos la expresion dik ol-bétt lo-kbir (lit.: “aquello es el metro ol-bétt lo-
kbir?), eso es, “lo dificil”; “lo refinado”; “lo inalcanzable”.

52 Llamado también /o-btzyt (diminutivo de bét?).
33 Literalmente: “metros lisos”.

* gida o sea, sakinayni mutawdlivayni yalihuma harfun mutaharrik “dos sakin juntos
seguidos por un mutaharrik’.

> Su nombre corresponde al diminutivo de bir“pozo”; es el metro mas usado en /o-gna.

% Si este sexto pie que es una gid“a esta en el primer hemistiquio se llama 4g/d/y, si es en
ambos hemistiquios, se llama ¢4#rat, segin Wuld Hamidun (1990:145).
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3.6. bu‘omran: hemistiquios de siete pies, siendo el primero y, a veces, el segundo,
e
gid‘a.

3.7. lo-btiyt on-nagos. hemistiquios de seis pies.
3.8. fhatu ozzrad”’: hemistiquios de cinco pies.

3.9. as-sgayyor. es un metro mixto compuesto por hemistiquios de siete pies (los
impares: 1, 3) y de cinco pies (los pares: 2, 4). Este metro esta descrito por el poeta
ol-Wili Wull 08-Siyx Sa‘d Bith en el gafsiguiente:

os-sgayyor ma vih tam‘a mostégsi Janndyt
monnu tavolwit sib‘a xamséd tavalwit
“as-sgayyarno esta al alcance de todos, creo que es dificil
uno de sus hemistiquios tiene siete pies y el otro cinco”.

3.10. Awdywis: hemistiquios de cuatro pies. Un ejemplo de un gafde Awéywis:.
dak ol-madyuar w-ol-yuméannd
mahu mézbar Ixla‘annd
“Lo que se quiere y se anhela
desafortunadamente no se encuentra ”.

3.11. bétt tlatd: hemistiquios de tres pies.
3.12. batt tndyn: hemistiquios de dos pies.
3.13. bétt wahad: hemistiquios de un pie.

4. Temas de /o-gni
Atendiendo al criterio de contenido, encontramos en /o-gn4 los temas siguientes:

4.1. on-ndsib: “poesia amorosa”. En este tema se distinguen dos variantes:

-on-ndsib, en el que el poeta expresa su nostalgia por la amada cuyo recuerdo le
viene a la memoria al ver un lugar donde antafio estuvo su campamento™. (V. infra
6.19.).

- al-gazal, subgénero en el que se describen los sentimientos amorosos y se alude a
la amada como fuente del sufrimiento del autor. En esta poesia popular, el amor
ocupa un lugar destacado debido a la influencia de los poetas preislamicos muy
apreciados en esta sociedad beduina®. La tolerancia hacia los poemas amorosos
preislamicos ofrecid a los poetas locales un cierto grado de libertad para expresar
sus sentimientos amorosos (v. mfra6.9. - 6.12. - 6.14. - 6.15.).

4.2. thaydin: “elogio”. Se considera generalmente como el tema mas antiguo. Los

7 Llamado también bétt xamsd.
8 Muy en la linea de al-buka’ “ala I-’atlal de la poesia preislamica.
% Los beduinos del Magreb comparten con los del Masriq esta pasién por la poesia.
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primeros autores de /o-gnd lo usaban para alabar a las familias de /o-7ab™, pero
sobre todo era la especialidad de los jggawon’.

4.3. ol-madff*: “poesia panegirica”. Son composiciones dedicadas a las alabanzas
del Profeta Muhammad®. Al tratarse de una sociedad con un alto grado de reli-
giosidad, este tema era frecuente.

Bajo este tema se incluyen también otros poemas panegiricos destinados a cual-
quier persona por haber dado un regalo al poeta, o por haberle honrado (v. infra
6.4.-6.11.-6.17. - 6.18).

4.4. o8-simt®*: “la satira”. Es un género socialmente rechazado hasta el punto de
que no se acepta su declamacion publica, sin embargo todos los poetas conocidos
han compuesto algiin poema satirico.

4.5. ol-vaxr™: “autoelogio”. Destaca, entre los poetas antiguos que utilizaban este
género, el emir Ahmad Wull “Aydda®.

4.6. arrita’: “elegia”. Los poemas son llamados mdrati'y son frecuentes en el gé-
nero literario popular que tratamos aqui. (V. infra6.5.).

4.7. at-tobra® es un género exclusivamente femenino, debido a que la sociedad
bigani tradicional no permitia a la mujer componer poesia. Lo forman poemas
compuestos por un solo gaf*’ (dos hemistiquios), o, un distico para (pro)clamar sus
amores a un personaje masculino que se cita siempre como mézhid “(amado) se-
creto o inconfesable”. A veces, se alude a él diciendo /dak olli nabgi/ “aquel que
amo”. A pesar de la brevedad impuesta, se suelen encontrar creaciones verdadera-
mente originales donde se expresan muchos sentimientos con escasas palabras. Las
autoras anonimas emplean generalmente voces polisémicas para dar mayor expre-
sividad a sus versos. En la tribu Wlad Ddman, se conocen varios personajes que ins-
piraron este tipo de versos.

Ejemplo:

14 “laha “lli [lah madglah w-méaglah w-maglah

% Grupo social compuesto por las tribus drabes guerreras Bani Hassan, que llegaron a estos
territorios a partir del s. XIV, segin Ould Cheikh (1988:10).

8! faoawon (sing. fggiw): grupo social cuya “profesion” era el canto y la musica; antiguamente,
cantaban los poemas de thdydin “poemas épicos” dedicados a las hazanas de los guerreros
hassanies.

52 Del arabe madj “poesia panegirica”, especialmente dedicada a las alabanzas compuestas
en honor del profeta Muhammad. V. articulo “madih, madh”, en EI pag. 959.

53 Son poema parecidos a las mawlidiyyat (milidiyyat) en Marruecos, con la diferencia de
que estas ultimas se escribian en arabe clasico. V. art. “Mawlidiyya”, en EI pag. 889.

5 Equivale al género clasico g4’

5 Corresponde al género dedicado al panegirico de lo propio.
5 Segtin Muhammédin Wull Sid Brahim, v. bibliografia.

57V su definicién supra2.5.2.
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“No hay mas dios que Dios
iCuanto, cuanto, cuanto le quiero!”.

4.8. lo-gta“ “justas poéticas”. No se trata de un tema concreto sino de una moda-
lidad en la que dos 0 mas poetas intercambian poemas en una pugna para ver quién
es el mejor. Eran muy frecuentes entre los grandes poetas antiguos porque les per-
mitia mejorar y poner a prueba sus técnicas estilisticas; de hecho, las justas poéticas
exigen una serie de normas (el mismo metro, la misma rima y algunas figuras es-
tilisticas). Fueron famosas las justas® entre el emir Sid-Ahméd Wull ‘Aydda y Wull
A’mar Wull o5-Swiyx®; entre lo-"Miym y Mhammid Wull Haddar; entre Ahmid
Salom Wull Bubat y ol-Muxtar Wull ol-Muxtar on-Nass; entre Muhammad Wull
Abnu y Muhamméd ol-Hassin Wull of- Siyx Habib ol-Lah; entre Muhommiidon
Wull Muhammaéd Val y ol-Hasin Wull Ahméd; entre Sid-Ahmad Wull Ahméad Wull
‘Aydda y Bizayd Wull Hidddar; entre Muhamméad Wull Muhamd sl-Yédali y o8- Siyx
Wull Mikiyyin; entre o§- Siyx Wull Bizéyd y Muhammédin Wull Sid Brahim; entre
08-Siyx Mikiyyin y Muhammiid Wull Abnu; entre Muxtar Wull Haddar y o8-Siyx
Waull Mikiyyin; entre Muhammaid Abdrrahan Wull or-Rabbani y Muhammaédin
Wull Sid Brahim; entre Muxtar Wull Haddar y Baba Wull Haddar; entre
Muhammédin Wull Sid Brahim y Muhammid Wull Abnu; etc.

4.9. Existen ademas otra serie de temas que podemos designar como generales: la
poesia didactica, los temas sociales y politicos, el té, descripciones diversas, etc.

4.10. sawr (pl. aswar), “estribillo que marca la rima de los versos que canta el

Existen varios tipos de dswar: dswar lo-gnd, o poemas cantados; swayrat agdall:
poemas improvisados y cantados por un grupo de jovenes (chicos y chicas) reunidos
a las afueras del campamento.

5. Los mganin, biddi‘a, So°dr, wizzand o ‘udiba’: “Poetas populares”.

Los poetas populares reciben todos estos nombres (mganin, biddi‘a, so“r,
wéizzand y ‘udidba’™) que para muchos son sinénimos, pero los entendidos matizan
mucho mas y encuentran bajo estos nombres importantes diferencias de estilo entre
los poetas populares situandolos en distintos niveles.

Veamos la clasificacién hecha por o§-Siyx Wull Mikiyyin, el cual, basandose en

% Todas ellas citadas por Wuld Sid Brahim, v. bibliografia.
% Era un fggiw“cantante” de Trarzi.
o O, cantante, v. supra.

" Los singulares correspondientes son mganni, bidda’, $a°%r, wéizzany Adib, respectivamente.
En Argelia, estos poetas reciben el nombre de gawwal (pl. gawwalin), v. articulo Malhin de la
EI pag. 232.

2 Poeta de la provincia de lo-Brakna (suroeste de Mauritania); murié en 1996; era conside-
rado como uno de los mas importantes conocedores de esta literatura y uno de los tltimos
grandes poetas populares mgannin (sing. mganni). Participd activamente en la divulgacion de
lo-gnd gracias a sus colaboraciones con la radio mauritana en un programa que se dedica a
esta literatura popular. Dejo una gran produccion literaria de /o-gné conservada de momento
en la memoria de su generacion, de la que desafortunadamente quedan pocos miembros
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criterios estilisticos y formales, distingui tres categorias entre los poetas populares:

- lo-gné4: esta categoria, cuyo nombre coincide con el del género literario, es la mas
baja. Seria la posibilidad de componer versos respetando la métrica; todo aquel que
puede componer un gaf™ se puede considerar un mganni™

- bad" de categoria superior a la anterior. El poeta que la alcanza se le califica
como béidda‘“creador/poeta creativo””. Aqui se encuentran los creadores; aquellos
poetas capaces de aunar la armonia de las palabras con el significado; son los que
tienen la capacidad de escoger las palabras adecuadas para obtener una com-
posicion poética ideal. En este nivel se encuentran las obras de los poetas relevantes
hassanies.

- [-4dib: es la maxima categoria, la cumbre de la creacion. En ésta, /o-gnd se
convierte en un arte con toda su fuerza y pureza. Aqui caben las obras maestras de
unos autores como Muhammad Wull Hiddar’®, Mhammid Wull Ahméad Yira”,
Waull Sa‘id, Wull “Abd al-Z:lil, etc. Todos ellos considerados ud:iba’(sing. adib).

Para Wull Mikiyyin™, desde un punto de vista cronoldgico, existen cuatro gene-
raciones de mganyin de (poetas populares):

La primera formada por los poetas mas antiguos, de los que se tiene escasa infor-
macion en la mayoria de los casos. Entre este grupo destaca el mas antiguo cono-
cido Siaddim Wull Ndartu (22 mitad del s. XVIII)”, Mbarok Wull Aldmin y, Sidiyyi
Waull Haddar®, Babbah lo-Hraki®, etc.

En la segunda, tenemos Mhammid Wull Ahméad Yira®, Sidi Wull ‘Abd el-Zalil,

vivos; pero ademas hay una parte escrita en las escasas antologias existentes. Su estilo
literario inconfundible le hace merecedor del calificativo de 4dib y deberia garantizarle un
mayor interés por parte de los investigadores para que se recoja su obra antes de que sea
demasiado tarde.

BV, supra2.5.2.

™ Llamado también wézzan (pl. wéizzand).

7 Segiin Taine-Cheikh (1989:63) bedda® “grand poéte (en dialecte hassaniyya, en gne)”. Por
otra parte, esta voz nos recuerda la clasica badr“retdrica”.

76 Poeta mencionado por A&Singiti (1911:360) como poeta mganni (que componia Jo-gni
“poesia popular”), aunque no aporta datos biograficos suyos. Vivié en el s. XIX.

" Mhammid Wull Ahmid Yiara (1844/ 1923), poeta de la regién de Trarzi (Suroeste de
Mauritania). Era §2%r (poeta que escribe en arabe clasico) y mganni (poeta popular); llegd
incluso a crear un estilo propio, mezcla de poemas en arabe clasico y dialecto hassaniyyi; a
este estilo mixto, se le llamaba az-zraygd. Su obra poética fue recogida por Ahméidu Bamba b.
ol-Muxtar en un libro que tituld: as-Sila al-mabrira ‘ala sir bni Ahmad Yira.

7 En una entrevista publicada por el diario mauritano Chaab de fecha 8/12/1989.

™ Un auténtico maestro de Jo-gné cuyo estilo poético y dominio del lenguaje no tienen pa-
rangon, prueba de ello es su diwan conservado por la tradicion oral y publicado por el Ins-
tituto Mauritano de Investigaciones Cientificas.

% Hijo de Mhammid Wull Haddar, v. supra.

81 perteneciente a la tribu lo-Hrak, conocida por sus poetas.

82 Mhammad Wull Ahmad Yira, v. nota supra.

8 Esta generacion bien podria llamarse “generacién de la independencia”.

8 Por razones meramente didacticas.
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Muhamméd ‘Abdu-Llah Wull Muhamd Askor, etc.

En la tercera se cita habitualmente a ol-Bu Wull Aminu.

Y la cuarta coincide con la época colonial (entre 1905 y 1960); en ella se en-
cuentran Wull Abnu, Muhammad Wull Adobba (1898/1958) Wull Ahméd ol-Yédali,
Muxtar Wull ol-Mayddah, etc.

A estas cuatro generaciones, hay que afiadir la nueva generacion constituida por
los poetas nacidos después de la independencia®™. Esta generacién ha tenido mucha
creacion literaria y muy distinta a la de las generaciones pasadas.

Partiendo de las escasas informaciones disponibles, creemos que podemos esta-
blecer tres grupos de poetas™:

- el primero, lo constituyen los autores anteriores al s. XIX, como, por ejemplo,
Waull Ndartu (s. XVIII).

- el segundo, los poetas del s. XIX. Entre otros, 28-Siyx Muhamd el-Mami (m.
1865)¥; Muhammad Wull Mhamdi (m. 1894)*, Mhammid Wull Ahmid Yira
(1844/1923)%, Muhammad Wull Haddar (s. XIX) y Wull Muhamd Askar.

- el tercero, son los autores de los siglos XX y XXI. En este grupo, hay varios
autores que han vivido entre la época colonial y la de la independencia, como por
ejemplo 0§-Siayx Wull Mikiyyin®, Himmam®*, Muhammidon Wull Sid Brahim®,
Muhammid Wull Bagga (1941/1997)", ol-Muxtar Wull ol-Méyddah (m. 1989)%”. A

8 V. Miské (1970:56).
% Segiin Belvaude (1989:32).
87 Gran figura de ol-Gobli que, ademas de poeta popular, era un erudito.

8 Una de las tltimas personalidades que encarnaban los ideales de la sociedad tradicional
bidani: erudicion, finura, buen humor, galanteria, sobriedad, etc.

% Hammam Wull Muhammid Wull Muxtar, conocido con el apodo de ol-Milik Himmam,
fue un personaje muy influyente en la vida politica del Partido del Pueblo. Compuso nume-
rosos poemas en los que elogiaba al presidente Wuld Daddah. Fue reconocido oficialmente
“principe de los poetas”, segin Miské (1970:62). Murié en los anos 80.

* Divulgador incansable de /fo-gn4, fue nombrado director de los programas de poesia po-
pular en la Radio Nacional de Mauritania desde los afos 50 y permanecié en este puesto
hasta hace pocos afios. No solo se dedico a la direccion de sus programas sino que era el
animador de dichos programas en la radio primero y, después, en la television mauritanas.
Proponia técnicas de creacion literaria de /o-gnd. Es autor de varias antologias de poemas no
siempre faciles de encontrar debido al reducido nimero de ejemplares de cada tirada.

I Pocta de la Provincia de Trarzi: nacié en 1941 y fallecié en 1997. Hijo del erudito e his-
toriador Ahmid Salom Wull Bagga, se le consideraba uno de los poetas mas destacados del
pais entre los poetas de la generacion de la “independencia”. Maestro de profesion, militd en
los movimientos politicos de izquierdas que marcaron los afios setenta en Mauritania y
ofrecié una poesia comprometida de gran calidad segiin los entendidos. Uno de los poemas
suyos mas representativos de esta etapa es d o/-mar’a “la Fiesta de la mujer trabajadora, el
ocho de marzo”, en el que critica duramente las manifestaciones estériles que se celebran con
este motivo y que nunca resuelven los problemas reales de las mujeres trabajadoras ni de las
otras en general. Posteriormente compuso una poesia que trataba los problemas sociales y la
situacion politica. Su estilo se caracteriza por la sobriedad y el uso de un registro léxico
elevado e incluso, algunas veces, arcaizante. Retirado durante algiin tiempo para dedicarse a
la meditacion sufi, en los Gltimos afios, antes de su fallecimiento repentino, se comprometio
con el poder politico y se convirtié en uno de los poetas portavoces del gobierno. Su sobrino,
Ahmid Salom Wull Tah recogié en una publicacion los poemas que se compusieron con
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este tercer grupo pertenecen también los poetas de la generacion actual entre los
que se pueden citar Ahmiad Wull Mbéyrik®, ‘Abidin Wull ot-Taqi®, Muhammidon
Wull ISaddu®®, Muxtar Slama Wull ‘Abd El-Karim®, okkdh Wull ol-Muxtar”,
Hméddu Salom Wull Nday®, etc.

Tenemos ademas numerosos poetas pertenecientes a las diferentes generaciones
citadas cuyos nombres hemos recogido durante la investigacion llevada a cabo para
elaborar este trabajo y de cuyas obras se conservan elementos, a menudo fragmen-
tarios; citamos, a modo de ejemplo, los siguientes: Sidiyyd Wull Haddar (Trarza);
Bizdyd Wull Haddar” (Trarzd); ol-Muxtar Wull Haddar'®(Trarzd); Baba Wull
Haddar'"' (Trarzi); ‘Abidin Wull Haddar(Trarzi); Sidi Wull Mahand Wull Ishag;
Sid ol-Muxtar Wull Awlil (m. 1825)'” °Abd al-Vitah Wull o8-Siyx Ahmad li-I-Valli;
Muhamd ‘Li Wull o8-Swiyx; ‘Mar Wull os-Swayx; Sid Ahmad Wull ahméd 1-°Aydda
(Emir del Adrar, m. 1932)'"; 2§-Sasa Wull haminnih; Mawlad Wull Ahmid oz-
Zwiyyad al-ya‘qabi; ol-Muxtar Wull oMbarok Wull Ahmil-Sid Ahmad; Ahmad
Wull Muhamd ol-Yadali; Muhammad Wull Hamménn; ‘Abd or-Rahman Wull
Biakkar; Brahim Wull Békkar; ‘otman Wull Sid Ahméad; Labbat Wull Muhammaéad
Wull Swiyd Ahméd; Sidi Muhammad Wull Baba Ahmad Wull ol-Gamri; Ahmad
Salom Wull Ka‘bas; os-Sdyx Bayi Wull Sidi Hiybi; Muhammid Wull Ahmid
Mairohbd; Muhamd ol-Mami Wull Ahmad 1-°Abd Allahi Wull ol-Vilali; Wull ol-
Mubarak Wull al-Aldmin; Muhammid Wull Muhamméid Xiy4; Mhamd ol-Kévya

motivo de su muerte, bajo el titulo: Magmii‘at gasa’id fusha wa-hassaniyya fi rita’ al-fagid
Muhammad Wull Bagga rahimahu Allah. V. bibliografia.

%2 Cantante y poeta de la regién de Trarzi.

% Poeta de la region de Trarzi.

% Abogado de profesién, muy dado a componer poemas en las ceremonias privadas de canto.

% De profesién abogado, es una importante figura intelectual de Mauritania y activista poli-
tico comprometido con la izquierda. Ademas de la poesia popular, es autor de poesia clasica
generalmente comprometida con los temas sociales y las causas arabes, especialmente la
palestina.

% Nacido en al-Maddiradri en 1940, trabajo en la policia judicial de la capital hasta su jubi-
lacidn; colabord en programas divulgativos de esta poesia en la Radio mauritana. Vive ac-
tualmente en Nuwakst.

9 Nacido en ol-Moddéradri en 1950; es maestro de profesion.

% Nacid en al-Moddiradri en 1950; policia de profesion, pertenece a la nueva generacion con
cierto grado de innovacion.

% Tiene un gfa°“justa poética” con Sid Ahmad Wull Ahmid 1-Ayddi, lo que le hace con-
temporaneo de este ltimo, v. Wull Sid Brahim, pag. 70.

10 Tiene un grd°“justa poética” con o§-Séyx Wull Miikiyyin, segtin Wull Sid Brahim, pag. 78.
"' Hijo de Muxtar Wull Héiddar con el cual tuvo una justa poética, segin Wull Sid Brahim,
pag. 140.

12 Seglin Belvaude (1989:41).

1% §1d Ahmid Wull Ahméid Wul Sid Ahméd (alias Sid Ahmil *Ayddi) cuyo emirato durd
entre 1903 y 1932 fue apodado, igual que su abuelo Ahmid Wul Sid Ahméad (1891-1899),
“emir de la guerra” por su larga lucha contra la penetracion colonial en Mauritania. V. dos
notas biograficas suyas contenidas en dos cronicas de Abdallahi Fall publicadas el dia
13/12/1993 y el dia 27/12/1993 en el diario mauritano “Horizons”.
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Waull Bu-Sayf Wull Sid Ahméad Wull Bu-Sayf Wull Hannin Lo-baydi (m. 1277 h.),
Ahmid Salom Wull Bubat; Muhammid °Abdu-Llah Wull Muhamd Askor;
Muhamméid ‘abd-Llah Wull ol-Haséan'® (s. XX); Muhammid Wull Hmiydi;
Muhammaéad ‘Abd-Rrahman Wull or-Rabbani; Isdllmu Wull Didi; ot-Tiyyob Wull
Didi; Habib Wull Muhammid °‘Abd-ol-Malik; Ahmid Salom Wull od-Dahi,
Muhamméd 1-Amin Wull Aggat; Ahmid Wull °Li al-Kéwri; Muhammid Salom Wull
ol-Munir; ol-Hassin Wull Sid Brahim'®; ol-Bu Wull Maynna; Mhamméid Wull
Abnu'; ol-Bu Wull Amin'”; Muhammid Mahmad Wull Sid ol-Muxtar; Siyxani
Wull Habiburrahman; Muhammiad Wull Muhamd ol-Yédali; Sma‘l Wull
Muhammaid Y#hoih'®; Muhamméad Lamin Wull 0§-Sah; Muhamméd Salom Wull ol-
Miyddah; ol-Hadrami Wull ol-Méyddah'”; Ahmiad Wull o8-Swiyx; Muhamméid
‘Abd-Llah Wull Muhammid Misa; Sdlman Wull ‘Abd os-Salom; ol-Wili Wull
Saloh; lo-Mhabd Wull Isdllmu; ol-Mustvda Wull Muhamméi °Ali; Brahim Wull
Alwiymin; Ahmid Wull Dandanna Muhammad ol-Mustva Wull Nasar od-Din; al-
Haz Wull ol-kittab; ‘Abd-Llah ol-°Atiq; ol-Wili Wull as-Sayx Yubbi; Muhemmadm
Wull Muhamméd val'0 (1880/1965); ol-Hassin Wull Ahméd; o3-Siyx Wull Bazayd;
al-*Alom Wull or-Razsl; Sidi Muhamméid Wull Babbah; Habib-Llah'''; Muhamméd
Wull Muhamd ol-Yéadali; ol-Wéli Wull 9§-§'ayx Sa‘d Bih; al-Muxtar Wull Abnu;
Ahmid Wull Hamdi; °Zizi Wull ol-Mami; ot-Turad Wull Ahmid Bubikkar; ol-Xalil
Waull Babi; Biabbiaha''% Brahim Wull on-Nanni; Wull os-Siivi; Muhammaéd °Abd-
Llahi Wull Muhammid Miasa; Muhammidd Wull Babikkar; od-Dman Wull
stdummu Daddah Wull “‘Abd sl-Hamid; Muhammaid ‘Abd sr-Rahméan Wull ol-
Mubargk Muhammid Wull Bawbbi Zoddu; Ahmid Salom Wull Salsm Waull Vilili;
Ahméiddu Babia Wull ol-Hassén etc.

6. Seleccién de poemas de /o-gnd de varios autores, en su mayoria de 9l-Gabla'"

A modo de ejemplo, damos a continuacion una seleccion de poemas de /o-gnd
pertenecientes a varios autores aqui citados y, en algunos casos anénimos. Hemos
procurado dar los mas variados ejemplos para que abarquen el mayor nimero po-
sible de temas. Sabemos que la traduccion de la poesia es dificil y no refleja siempre
los matices expresados en la lengua de partida, por esta razdn, ofrecemos una

104 Poeta de la Provincia de Trarzi; ocupé varios puestos politicos importantes entre los afios
sesenta y setenta.
1% Hijo del gran poeta y divulgador de /o-gnd Muhdddon Wull Sid Brahim, v. supra.

-c“

justa poética” con o§-Siyx Wull Miikiyyin, segin Wull Sid Brahim, p. 82.

-uz

1% Mantuvo un gt

7 Mantuvo un gti
Sid Brahim, p. 125.

1% Mantuvo una justa poética con ol-Hassin Wull Sid Brahim.
' Hijo del poeta y cantante ol-Muxtar Wull ol-Mayddah, v. supra.

"0 Apodado om-Miydy, se trata de un célebre Qgr de la provincia de Trarzi, hijo de
Mohamméid Val (Babbiha) Wull Ahmid Wull ol-“Aqol, descendiente de una familia de
eruditos, alfaquies y poetas. V. acerca de este erudito una nota biografica en Ould Mohamed
Baba (2000:151, n. 18).

" Citado por Wull Sid Brahim, pag. 134.

12 ge trata de Muhamméd Val b. Muhommaédin Vil (m. 1334h), v. una nota biografica suya
en Wuld Bazayd (1996:133).

3 Provincia de Trarzi (sur de Mauritania).

justa poética” con Muhammid Mahmuad Wull Sid ol-Muxtar, segiin Wull
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traduccion casi literal y orientativa.

6.1. Un poema didactico de Muhammiad W. Haddar (s. XIX) que podria titularse:
“Consejos para mi hijo Mhammad”:

ma nagdor yikiin nwassik'™ w- sma‘ [-usdyd yd Mbamméad
14 tostihwién si séyn ‘lik (@)vtan l-axbar alla tortidd

14 tirda ya Mhammad b-mgam Sgir w-14 tizhal I-ahkam

w-‘raf l-ahkam 4 tosgam w-ild ‘ott mzamma“ v-blad

14 togtab w-gallil lo-klam w-hdor 14 tog‘ad v-iizoh hadd
w-zédhl ol-luga yd Mhammad séyn w-Zdhl on-nahu Il mahu zdyn
w-XIil'" hkamu vard ol-‘ayn w-Ili yi Mhamméd ma wéihhad
dak i'ad al-xdyr b-12 din w-hdor 13 titrah yi Mhamméd
‘an di kamol mahu hayyon abdé hayyon 12 ra hadd

“No tengo mas remedio que aconsejarte y toma buen consejo, Mhamméd

No hagas nada que te deshonre pues todo se acaba sabiendo.

No te conformes con una situacion inferior y no ignores las leyes del fig#;

has de conocerlas perfectamente y si te encuentras reunido en cualquier
lugar, no calumnies; habla poco y no molestes a nadie.

Ignorar el Iéxico (arabe) es intolerable e ignorar la gramatica no esta bien,
Mhammad.

El texto de Xalil contiene las obligaciones individuales (del musulman);
Muhamméd, el que no consigue ser piadoso -libreme Dios- es como un ateo.
No creas que todo esto no es facil; si lo es, si se tiene voluntad”.

6.2. Habiamos sefialado en el punto 2.4. la existencia de traducciones de /o-gniy
de la poesia arabe clasica, veamos este ejemplo:

6.2.1. El verso clasico siguiente de un autor llamado Muhamméad Wull Bnu-ol-
Muqdﬁd;U\)Su)mﬂ\ Jsb cnll Cmliay 43 S0 a0 Hn yedll Caliay
La traduccion es de Mulay Wull Abbé:
sayd ol-xamr u-dik zirga yagdor ST yobrih
Sér ossa sayd ol-hubb yibga sdkran abadih
Otra traduccion del mismo verso en arabe clasico hecha por Muhammad “Abd 1-
Rahman Wull Ahméad Salok:
ol-maxmir dhl ot-tabb yo'tiih olli yasvih
yéager ahl ol-hubb ma raw alli yobrih
El del vino (=beodo) puede curarse (de su resaca), pero el del amor (=el
enamorado) se queda embriagado de amor eternamente.

6.2.2. También el poeta Mhammid Wull dhméd Yura escribié este poema en
arabe clasico y otro poeta llamado Muhamméid Sidind Wull Hamdi lo tradujo al
hassaniyya:

"4 Segiin otra versién dada por Muhammidin W. Sid Brahim el primer hemistiquio del poe-
ma es: /ya Mhammad naxtiyr nwassik /.

U5 X1il; se trata de la obra Muxtasar as-sayx Xalil ibn Ishag, conocida obra de derecho isla-
mico.
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Ahmed-Salem Ould Mohamed Baba
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mékru méaxuf ildyn bgayt
w-klamak tiZikrit w-tawf
maélgana w-ol-wida“ olviift
v-wégvatnd mon st masyift
v-"axor l-ugiif b-1a hrif

lli v-ol-hant ura I-hliaf

4lla vamm I-ma-lu lugaf

“{Acaso puedes sentirte a salvo de la terrible separacion y parar las lagrimas

que derramas?

Habl6 alguien mientras otro calld ante la separacion pues las despedidas son

muy diferentes.

El momento nos llevd hacia el final a hablar sin mediar palabra.
Hice un juramento sin perjurar, porque sé el castigo que recibiran los
perjuros que, aunque las lagrimas que corrian se pararon, hay otras cosas que

no tienen fin”.

6.3. 25-Siyx Wull Mikiyyin (m. 1996):

Sobné w-kbarnd ‘an di al-yimm
yésibu katiran w-ittimm

gayr al-vita mon sani‘u
ot-tiba‘u yiwavi‘u

“He envejecido para hacer cosas asi, aunque el caballero, por naturaleza
envejezca mucho, su caracter queda inalterado”.

Del mismo autor:
114 ‘ad od-dihr Id hal
b-1a bas u‘id ot-tohzal
mézal w-mazal olli gal
and ba‘d w-lani magis
w-mn-on-nas olli noxtiyr ngis

od-dahr Ili na‘raf mazal
u-blad vi-h on-nas I-tongas
olli yobgi hadd b-12 bas

olli nobgi naw‘ad Bigqgas''®
olla dak olli vi-h mn-on-nas.

“Si los tiempos siguen como los que conoci antafio;

y si no hay ningin mal en rememorar el pasado

y en volar (con la imaginacion) a los lugares

donde esta la gente cuyo encuentro se anhela todavia;

y si alguien puede decir lo que quiera inocentemente,

yo sinceramente quisiera ir a Baqqas (top.)

y entre la gente que quisiera ver estan los que en él habitan”.

6.4. Muxtar Wull al-Méyddah'"” compuso este poema panegirico a Muhamméd

Wull Bagga'®, que le habia regalado un camello de raza llamado Saynan'":

119.

1 Topénimo; nombre de pozo situado en o/-Gabl.

"7 Muxtar Wull ol-Miyddah era un jggiw “cantante” y poeta del Emirato de Trarz, v. supra.

8y, Supra.
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Muhammad kurmu mahu bih ‘alom ‘and mnayn iwasih

bih ot-to‘dal izi nasih u-dak mba“ad mon st miamnin
w-I-ma‘ta ma yostaftél fih kafih Il yi‘ti Saynin

Sdynin atru wastu yé‘tih tla kin amnadom maznin

“Muhammaid no es consciente de su generosidad cuando hace un regalo;

Es tan amable que se olvida del regalo; no lo echa nunca en cara.

Baste como ejemplo que (me) regald Séyniin (nombre de camello);

y (un camello como) S&yniin solo lo puede regalar en estos tiempos un loco
(de generosidad)”.

6.5. Un ejemplo de rifa’“elegia” del poeta Ahmid Wull Mhammaéd a otro poeta
llamado Muhammad Wull Aminu:

néashad b-al-hagg ol-hagg mtin vind voqdan tval timin

‘alom w-adib u-tab‘u zayn v-Zma‘a mésmii‘ klamu

w-1a wagvat bayn ol-‘aynin maslé yihkam toxmamu

zayab di ‘ayad mon zizzdyn xwalu himdé w-a‘mamu

Sovranak yd-rrabb or-ra’if I-Mhamméd v-ol-goddamu

w-a‘tih or-rahmé b-ol-ma ‘it ma‘tak oz-zdyn b-tatamu

“Soy testigo de una verdad dura para nosotros que es la pérdida de un gran
sefior.

Sabio, literato, de buen caracter y que da buenos consejos. Cuando surge un
problema le busca soluciones; esto le viene de su familia materna y paterna.
Te pido, Dios mio, que perdones a Mhamméd en el mas alla y le concedas de
tu generosidad la misericordia”.
6.6. Unos ejemplo de versos de af-tobra“'® . Hemos senalado mas arriba que
existen unos grvan de dos hemistiquios (pareados), destinados a ser cantados por las
jovenes en las veladas:

w-‘tani mir'ad 1la huwwd ba‘d ol-murad

Me dio una cita que es realmente lo mas deseado.

Léylot litndyn “adat Ii vihi tarix zwéyn

La(s) noche(s) del lunes se ha(n) convertido para mi en una fecha bonita.
zwéynd tlifin yéiswé ‘ad bid (9)monn hiin

iQué bonito es el teléfono aunque este lejos de aqui!

Mondarti yikan ragg I-mahsar vih os-sobyan

{Me pregunto si en la plaza del dia del Juicio Final habra amantes?

6.7. Uno de los temas mas llamativos es el tema del té que era tratado frecuen-
temente en /o-gnd, por motivos diversos. En la sociedad bigani, el té es una ceremo-
nia social muy importante en la cual la conversacion es obligada y los temas pueden
ser muy variados. Se habla de todo, hasta del propio té sobre todo antiguamente
cuando escaseaba y habia quienes se presentaban en cualquier jaima, o casa, para
que les sea servido; a estos individuos se les denominaba sikkakad (sing. sikkak)
“gorrones del té”.

19V Waull Tah (1997:5).
120y, definicién, supra.
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Anonimo:
dtay xbaru taqqild yasri monnu hadd igama
w-tZih as-sdkkaké b-lIi ddan u-1d igaméa '*'

“El té es complicado; compra uno una racion
y le vienen a ver los sdkkaka'? sin aviso ni llamada [a la oracién]”.

6.8. Otro tema comun en esta literatura popular, son los givan compuestos para
ser cantados en las veladas musicales tipicas en Mauritania'®. Suelen hacer refe-
rencia a la belleza o a la buena calidad del canto de la tiggiwir* “cantante”.

6.8.1. Del poeta Ahméddu Baba Wull ol-Hassén, poeta originario de la ciudad de
Atar (capital de la provincia de Adrar):
zgyn ol-hawl Ili v-ardin w-at-tidinit dzinu
héwlok w-05-$o ‘ra kardin din dwxar mahu dinu.'”
“Es un deleite la musica al son del ardin®y al son de la tidinit*', mas la
mejor musica es la tuya;
y [la musica de] los demas cantantes nada tiene que ver con ella”.

6.8.2. Un poema dedicado a la cantante on-No‘mi Mint Swiyx'®, de autor
anonimo:

raddi tongal v-Zanba tohyi lo-gliibi nawbé
w-onti yi on-No‘mé Zanbi vi-hd manok maznibi
w-onti ga° mn-ilivtok hadi hiyya waoivtek
loxzd wo-s-Sa‘ra sivtok w-I-bigi m‘a lo-glibi
u-mmok Tikaybar kivtok u-xtok kivok Mahziibi

“Un canto interpretado en una via musical que anima el corazon durante
algin tiempo, ese es tu canto Gnico, tu, an-No mé.

T llevas en la sangre este oficio tuyo;

sagaz, buena cantante y querida; tu madre Tékéybar es como ta

y como tu también es tu hermana Mahzaba”.

6.8.3. Otro gafanénimo dedicado a on-No°mi Mint Swiiyx:

"2l Hay aqui un juego de palabras con la voz igamé que significa, en el primer caso “racién de
té”y, en el segundo, “llamada a la oracion”.

122 Gorrones que visitan las jaimas o casas para que se les invite a té.

123 Este tema demuestra claramente la estrecha relacién existente entre esta poesia y el canto
(ambas palabras, /o-gndy gina’significan “canto”).

124V, Ould Mohamed Baba (1998:168).

123 Lit.: “Los demas cantantes confiesan otra religién diferente a la tuya”.

126 Instrumento musical, parecido al latid, que tocan solamente las mujeres en la casta de los
iggawan.

27 Instrumento musical, parecido al guitarrillo, que tocan los hombres en la casta de los
Iggawan.

128 on-No‘méi Mint Swiiyx es una cantante de la provincia de Trérzi, conocida en todo el pais
por la belleza de su canto y su musica que se une a su belleza fisica, la cual ha inspirado a
numerosos poetas.
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Wazh-ok ‘and mndyn sovtu yéd on-No‘ma v-al-bayt
hazlia-Ii ‘aynin Mittu saydat Tasodbit
“Cuando vi tu rostro, No°mi , en la habitacion,
me acordé de los ojos de Miittu, la chica de (la tribu de) Tasodbi

6.8.4. Otro gafanénimo dedicado a on-No‘mi Mint Swiyx:

t129a7‘

b-hrif tnihwal vih and ‘ayni

harf onniini wél- mimi wa-I‘ayni

“Con unas letras nos deleita con la musica que a mi me place,
Las letras niin, mimy ‘ayn*"”.

6.8.5. Otro gaf dedicado a on-No‘mi Mint Swiyx por Muhammidon Wuld Sid
Brahim"":

nihwali i Zaw barra w-hkat u-gannat

14 gannat m‘ak marra ma togbolha tat

“Los cantantes si vienen engreidos declaman y cantan;

si cantan contigo una sola vez, no vuelven a cantar”.

6.8.6. Un garanénimo dedicado a on-No"mi Mint Swiyx:
médhib mahi gawl malak v-ol-malok
14 ‘ad I-vo-I-hawl di madhab Malik
“Realmente, la escuela de Malik, segtn creo,
si existe en la musica, ésta es la escuela de Malik'*?”.

6.9. Ahméiddu Salom Wull od-Dahi'*:
w'ayt al-yowm m ‘a-os-sbah 4 bayt I-Munnin
u-wayt ‘lo-Hbiis zah ka zohkd mahi séyni
“Me desperté, al amanecer, esta mafiana
[escuchando en la radio] a Munnina'** cantando unos versos,
y [viendo] a lo-Hbiis'"* dibujar una preciosa sonrisa”.

6.10. Del poeta Wull Vilili:
1ahi nomsi ma golt gig w-m‘a rasi motnasi
kani mon di ot-tig wit nséllal rasi
“Me iré sin mediar palabra, ain a pesar mio,
para librarme de[l sufrimiento (placentero) que me produce] esta tiggiwir*®”.

¥ Nombre de una tribu de Trarzi (suroeste de Mauritania), v. Ould Mohamed Baba
(1998:181).

30 Se trata de las letras que componen el nombre de la cantante No'mé (=on-No‘mi Mint
Swiyx. Este tipo de poemas enlaza con una tradicion literaria de la época abbasi (canto a las
qivan, o esclavas (cantoras)).

By, supra.

132 Se trata del Imam Malik b. Anas (m. 795), oriundo de Medina donde fue juez. Fundador
de una de las escuelas juridicas del Islam y autor del libro llamado a/-Muwatta’, Esta escuela
juridica es mayoritaria en todo el Magreb y lo era también en Alandalus.

133 Poeta actual de ol-Gobla.

134 Cantante popular cuya musica se escuchaba frecuentemente en la radio mauritana.
135 Nombre propio de mujer.

13 Femenino de jggiw “cantante”, v. supra.
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6.11. Un panegirico compuesto por ‘Abidin Wull Hiddar para Muhammad Babé:

Muhammad Babi ma bid ‘andu si I-od-diwwara
wo-tma {imu mahu Zdid w-adib b-1a dsrara
yé‘raf Io-‘yara ma izid Io-‘yara ‘an lo-‘yara.

“Muhammad Baba no niega nada a quien le pide algo;
su generosidad no es un asunto nuevo y es un poeta conocido.
Sabe bromear; para €l, las bromas sélo son bromas.

6.12. Del poeta Muhamméd “Abdu-L1ah Wull Muhamd Askor:

w-Zdyt ndawr al-xazon'" pass ‘annak vimm w-rdyag lo-kyas
w-1la xazon'® si hak w-‘ass moam yighar dak Ili xazon
biyyd si batol hoss onnas tgill onnu mahu wazon'
w-Qhakti ma vatt mséyt b-ol-xazon w-nséyt I-xazon
biyyéa dik o0-0ohkd w-nsayt zad mmwalll dak I-xazon

“Vine en busca del libro A/-Xazin

presintiendo que estabas ahi e intentando ser prudente.
Ocultaba algo y no queria que se descubriera,

porque temia que la gente dijera que no esta bien.

Te sonreiste antes de que me fuera con el libro A/-X4zin,

me olvidé del libro por culpa de aquella sonrisa y

me olvidé ademas de lo que ocultaba (el sentimiento amoroso)”.

6.13. De A$-$dyx Muhamd El-Mami' (s. XIII h.), tenemos el siguiente poema
que alude a las diferencias dialectales entre las tribus de la Arabia preislamica:

Tamim t‘an‘an' v-lidan w-i‘ano‘nu v-$o‘orhi gaylan
w-ol-vihd ikisoksu? v-logran w-ikédsoksu sib‘ xyabor

P C .= s = = 43
w-mom T4dmim vaxQ [-waran I-lamat addmayor kaso

w-dhl ad-dnyd ma tuzabar

“La tribu Tdmim dicen ‘an (en vez de “an) en la llamada a la oraciony

lo mismo el poeta Du-rruma Gaylan b. “Agaba en sus poesias;

y la tribu Vahd dicen s7(en vez de 47),

y la tribu Sab‘ dicen s7(en vez de ki);

una fraccion tribal de Tamim ponen kasra en la preposicion /i con sufijo —Au
(diciendo /i-hu); en realidad es dificil poner de acuerdo a los seres humanos”.

37 Al-xazin, obra de tafsir, o exégesis coranica.

8 Xazon, participio activo del verbo xzin/ yéixzéin “ocultar”.

1% La expresién /mahu wazon/ (lit.: “no rima”) significa “no est4 bien visto”.

0 Erudito perteneciente a la tribu Ahol Barikalla, murié en 1865, segiin Miské (1970:56).

141 Qe refiere al fendmeno fonético an‘ana, o sea, el uso de ‘an en vez de “an , caracteristica
dialectal muy antigua. Esta tribu dice en la llamada a la oracion: ‘ashadu ‘an la “laha ‘illa
allahen vez de ‘“ashadu ‘an la ’laha ‘illa allah.

12 Se refiere al fenémeno fonético kaskasa que consiste en el cambio del sufijo pronominal
de segunda persona femenina /-ki/ en /-Si/.

143 Se refiere a un caso de empleo de /il en vez de /ahu, caracteristico de la tribu Sab°
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6.14. Del poeta Siyxna Wull al-Ma‘rif:

ossam™ Ili bdyn ol-‘aynin mahu gabta kan u-14 bayn
dydin an-nas o‘linnu ziyn Sér and ba‘d v-du I-dyyam
savat ‘ayni $am v-I-bayn ‘aynin Ili monnu I-dsgam™®
méktiabi w-I-wazd u-lo-hzin ad-dayom huwwd u-at-txmam
Sallat ol-quds u-vélistin u-ol-‘fraq w-gallat os-sam

“Los lunares en la frente no son maravillosos,

tampoco la gente los ve como algo bonito,

pero yo, desde hace algunos dias,

vi un lunar en la frente de la que su amor me enferma y me preocupa;

este lunar ha suscitado en mi mas amor de al-Quds (Jerusalén), Irak y tam-
bién Siria ( as-Sam “los lunares”)”.

6.15. Del poeta ot-Toyyob Wull Didi:

tatbiq os-siria" séyru mékrid u-méaghbid v-diyru
‘amldlla ya‘tind xayru yagayr mlaygd v-sway‘a
mom Mahziibd ma noxtayru tutabbaq vih os-Sédri a

“La aplicacion de la sari‘a esta siendo una practica frecuente;
que Dios nos libre de sus malas consecuencias;

por un breve encuentro de un instante con Mahziba

no me gustaria que se le aplicara la ley”.

6.16. De o3-Siyx Wull Miikiyyin:

sdlamun ka-I-mudam wa-I-wardi wi-I-xuzam
tazri bihi I-"aglam minni wa-t-tafyyd

414 I-'ax I-humam wa-ba‘du inniyyé
fixayrin wa- Tkram wa-1a bas liyyad
wa-‘anni lhagni I-ktab or-rasal ba-Iziwab
bi-ahsani [-xitab s4Z-u ‘arabiyyd
w-nortu mon lo-'gab ma Zammél st viyyad
monnu w-nortu v-bab nagm ol-hassaniyyd
u-sovt (9)nni v-ol-‘arrad mani Zabor muvad
diin nxalli si ‘ad béyn ilah dydiyyd

“Te mando un saludo como el vino, como las rosas y como la alhucema;
escrito con la pluma, a ti hermano magnanimo,

y te informo de que me encuentro bien de salud y no padezco ningin mal;
he recibido tu contestacion a mi carta escrita en prosa rimada arabe;

la lei entera y hay algo en ella que no me gusto;

lavolvi a leer en la parte escrita en hassaniyyé:

comprendi que no tengo esperanzas en la amada,

44 La palabra os-s2m (= As$am) significa, por una parte, “los lunares” y, por otra, “Siria”; el
autor utiliza este doble significado como juego de palabras.

5 rasgam/ (cl. sugm, “asqam) “enfermedad”.

Y6 tatbig os-séri‘a: “aplicacién de la ley islamica”. Hay que indicar que no todos los paises
musulmanes aplican la ley islamica que castiga duramente las relaciones extra-matrimoniales;
el autor en estos versos mantiene encuentros con una amada.
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salvo que deje algo de lo que me ocupo aqui”.

6.17. Un panegirico compuesto por el poeta Wull al-Mubarak para on-Ni‘man:

ot-ta‘rif mn-dsmu ta‘rif 4 ol-hagg o0-Oarif
w-an-nin mn-ad-din b-13 sdyf w-al-‘ayn mn-ol-‘alawiyyin
w-ol-mim [li Zabad Iif ma kivu hadat v-olli bayn
al-baprayn'’ u-kivothé nin ad-din olli ma vi-hd méyn

“Definir su nombre es definir verdaderamente algo gracioso.

La letra niin es religiosidad natural, 1a letra “aynes de la tribu ‘alawiyyin;

La letra mim con alif (= /ma/) quiere decir que no tiene igual en el universo;
y lo mismo ocurre con la letra nin de la religiosidad,

de eso tampoco hay ninguna duda”.

6.18. Un panegirico compuesto por el poeta ol-Hadrami Wull ol-Muxtar Wull ol-
Miyddah para Aminu Wull Gadda:
Hatom® di on-nas itsayyi vih v-ydmm ol-Ziid u-di ma ‘it
w-olli muwassaf Hatom bih bi-h Aminu déi muwassat
“Hatim es considerado por todos como el mas generoso y eso es sabido;
esta cualidad atribuida a Hatim se atribuye también a Aminu”.

6.19. Del poeta (Muxtar Wull ol-Méyddah). Le pregunto alguien si tenia nostalgia
de su tierra o/-Gabliy €l le contestd con este poema:

toswas ol-Gobli ma nzid vih w-ot-T4ll and ma nsig bih

dsl and nobgi bid Gobli biyya olli bali rahu v-ol-Gobli
w-IIi ‘andi mon I-Ghali gobli w-nn-nobgi mon ol-gid gobli
w-1[i tizha-li gobli w-ol-Gobld ma tsokk hiyyé
yokvi-hi hali ‘an su’ali w-v-dak yokvi hali ‘an su’ali

“Mi nostalgia por o/-Gobli es inmensa y no me atrae el Norte;
Claro que quiero o/-Gabli porque mi mente en ella esta;

todos mis allegados estan en el o/-Gobli;

mi amada esta en el o/-Gobli, y ol-Gobli no tiene ninguna duda;
le basta mi estado (de 4nimo).

Esto es tan evidente que no hace falta que se me pregunte”.

6.20. De varios autores anénimos:
Noxtér nrak v-bldd ma vih
sma‘ti dak dak sma‘th
“Me gustaria encontrarte en un lugar donde no haya nadie.
(Has entendido, de veras, has comprendido (lo que quiero decir)?”.

7 jv-alli biyn o-bahrayn/: (lit.: “lo que esta entre los dos mares”) “en todo el universo”.

148 Se trata de Hatim b. Abd Allah b. Sa°d b. Al-Hasrag at-Ta’, personaje de la Arabia pre-
islamica perteneciente a la tribu de Tayyi’y que era considerado la persona mas generosa; asi
lo dice el proverbio arabe antiguo /agwadu min Hatim/ “mas generoso que Hatim”, v. al-
Maydani I, 240 (proverbio n® 977).
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6.20.1.
kan bgaytini ya-1-‘arrad 1gallini dak Tiyya
w-kan ma bgaytini zad hatta-and ma ‘ayni viyyd

“Si tu me quisieras, amada, eso me haria quererme mas a mi mismo,
pero si ti no me quieres, tampoco me quiero yo”.

6.20.2.
mahi dalga nobgi di s-sor
w-onti w-il-ga vilr os-sékuar'®

“No es un decir, me gusta esta cancion;
me gustas ti y nada mas”.

6.20.3.
‘ond dhol Basé hadana taroh Zanbi hin or-rabbi
4llahummaé ya mulani bi-smika wada‘tu Zanbi >

“En casa de la familia Basi heme aqui que me quedo
Dios mio, en tu nombre me he acostado”.

6.20.4.
and ba‘d lia w-tawf nobgi wéitd nosrihd
biyya sahobti ma tsiaft wiéta ma rakbot vihi

“Yo quisiera realmente comprar un coche
porque mi amada, cada vez que ve uno, se sube a €1”.

6.20.5.
hadd m‘aya masi yésga v-xbar ‘Izzd mérhabti bih
w-Ili mahu masi yabgé wédda ‘t-u ld-lla liyn nZih

“El que me quiere acompaiar para visitar a “Izza bienvenido sea;
y el que no quiera venir, adids, ihasta la vuelta!”.

6.20.6.
ma norgad rdgdd ma lgéyt vihd di-I-muila‘ bihd"™
w-1a niw'a wa‘yd ma bkayt b-od-dim* ‘[ihd

“No duermo nunca sin encontrar en mi sueno a mi amada
y tampoco me despierto sin llorar por su ausencia”.

6.20.7.
di-lli nobgiha w-IIi tolhini
garoQ-Ii vihd sdlimu I-‘ayni

“De la que quiero y la que me divierte,

9 fwa-l-gavir as-Sakar/ (cl. /wa-l-gafar as-8akar/) “El que lo perdona todo, El mas agra-
decido”, dos de los mas hermosos nombres de Allah, empleados en hassaniyyé para expresar
el fin de algo, pudiendo traducirse por “y no hay méas; y nada mas”.

0 Férmula clasica: Allihummé bi-smika wada‘tu Zanbi wa-bismika “arfa‘uhu %in $3’a Llih,
“Dios mio, en tu nombre me he acostado y en tu nombre me levantaré”, que se repite antes
de dormir. El autor quiere decir que ya no se mueve de la casa para estar al lado de su amada.

15! /mila® biha/ (cl. /milaun bihd/ (< wali‘a, yawla‘u; “ili‘a, ‘1) “desear, apasionarse por”.
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se me ha chivado el tuerto (el diablo)”.

6.20.8.
§4‘or Zakum v-blad dayar mon-kum lo-‘nad
dgmén-lu monhi ba‘d yobni désrot Siddad '

Cualquier cantante que viene a veros en una ciudad para competir con
VOSOtros;
le resultara mas dificil hacerlo que construir la Ciudad de Siddad.
6.20. 9. Un gaf que representa un tipico ejemplo de rifa’“elegia”:
ma xalog ‘arbi v-ol-wuzid kivot Sidahméad "> v-hyatu
u-12 xalag wahad lahi i‘ad mématu kivot mamatu
“No existe ningn arabe en el universo como Sid Ahméd en su vida,
tampoco habra ninguno cuya muerte sea igual a la suya”.

6.20.10.
mon Sidwvat samé vawg xadd hadd mn-gyid ol-lamé
ma nobgi tiyt nsiuf hadd xaddu ma vowgu samé

“Desde que vi una de las chicas bellas con un lunar en la mejilla,
ya no quiero ver a nadie que no tenga un lunar en la mejilla”.

6.20.11.
nokri walladom monsbal ra Navisd dahmisd
goblot lisd ma timm kell dahmisd goblot lisd

“Le reto a cualquier hombre honesto que viera a Nafisa al sur del instituto,

una tarde cualquiera, sin que vaya todas las tardes al sur del instituto”.
6.20.12.

‘annak béllagli di olkalméa monni l-ol-mézhiad

‘an sabri wiggif inndma li-ssabri pudid '

“Dile de mi parte estas palabras a aquel cuyo nombre no se dice (amado);

que mi paciencia se agota, pues la paciencia tiene un limite”.

6.20.13.
Nasrot [-gyid v-koll sayt yannas u-koll xrivi
v-al-hawador u-v-di or-rif Mama mont ol-Xalivd

“La mas bella de las jévenes (bellas), cada verano y cada otono,
tanto en las ciudades como en el campo, es Maméa mont ol-Xaliva”.

152 La expresién Bni Disrot Siddad (lit.: construy6 la Ciudad de Siddad) es el paradigma de
lo imposible en hassaniyya.

13 Se trata del Emir Sid Ahmid Wull ‘Ayddi (emir de Adrar entre 1903 y 1932).

15 Nombre que designa genéricamente al “(amado) secreto o (amado) inconfesable”.V.
supra el género ottobra‘y la alusion a la figura del amado que no se menciona.

133 jinnéma li-s-sabri hudad/ (cl. finnama li-s-sabri hudad/) “la paciencia tiene un limite”.
Obsérvese el uso del arabe clasico parcialmente en este gaf, hecho muy frecuente en este
género literario, debido a que algunos poetas suelen componer sus poemas tanto en dialectal
como en clasico.

13 E] nombre de esta ciudad costera, capital econdmica de Mauritania, se escribe habitual-
mente Nouadhibou y asi figura en los mapas.
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6.20.14.
I-mtaqqél ‘andi séwvtok hin Tiyya ya-xtini
‘awdan-nni mon sawvtok wand monzad hzini

“Lo que mas me incomoda al verte,
es que desde que te vi mi afioranza esta aumentando”.

6.20.15.
Kont Nwadibu™® mah ma nobgih u-soknah
ma nobgih u-hawah ommwilli manélla
ma nobgih ildyn Zah (0)Hmaél-I-Gnahlla

“A mi, Nwadibu no me gustaba su agua, ni vivir en €I, ni su ambiente,
hasta que ha venido a vivir en el (o)Hmiéil-I-Gnahlla®" .

6.20.16.
mondarti yikan viyyad w-kton-di mazhil
mul"® tliyt nsaf hayyé b-Mlazom lo-Zil

“Me pregunto, aun sabiendo que es algo desconocido,
si yo tengo esperanza de volver a ver un campamento en Mlazom lo-Zil

(lugar)”.

6.20.17.
xalog hadd onhar Zana u-ms4 ma sovnah
kivot mont od-Dah w-and nobgi mont od-Dah

“Alguien nos visit6 un dia y se fue sin que le viéramos;
se parece a Mont od-Dah, yo quiero a Mant od-Dah”.

6.20.18.
and w-ol-‘agl allaylni w-dhl ar-Ragob bo‘diini
%nna li-llahi w-‘inné Glahyi razi‘ona "

“iAy de miy de mi corazon por la lejania de la familia Ragab!
iQué pena que ésto no tenga remedio!”

6.20.19. Panegirico para la familia Sidi Muhammad:

v-dhol Sidi Muhammad zdyn ad-din u-lo-mruwwd I-dtnéyn
mon nésl al-Hasén w-al-Husadyn w-ahl Il garib bla (d)hol

ma vihum més‘ab u-1a séyn u-14 1dTm u-1a Zahol

yo'tu l-ot-tomma“ w-I-‘adim 1li Za-hum ma ‘ta sahol
méxalla-hum méanhal gadim v-al-korm dhlid mon lo-mnahol

“Los de la familia de Sidi Muhammad son piadosos y caballerosos;
descienden del Profeta (Hasén y Huséyn, hijos de Fatima y nietos del Profeta);

157 Es el nombre y apellido de una persona, Ahmid Wull Gnahlla. Obsérvese que /I-/ se usa a
veces en lugar de Wull “hijo de”, empleado ante el apellido en hassaniyya.

158 para expresar la idea de “tener esperanza; tener la posibilidad”, el hassaniyys emplea la
preposicion i/ + sufijos pronominales + /mul/; en este caso /viyyd mul/ “tengo esperanza”.
'S Pinna li-llahi wa-"inné °ilahyi raziané/ “pertenecemos a Dios y a el volvemos”; férmula
coranica empleada para expresar el remordimiento por algo que no tiene remedio, igual que
lo es la muerte.
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son la familia de quien no tiene familia;

ninguno de ellos es pesado, ni feo, ni tacafno, ni ignorante.

Dan a quien les pide y a quien esta necesitado sin tardanza,

pues son una mina antigua de generosidad, la mas dulce de las minas”.

6.20.20. Consejos:

Zayy az-zawi "™ xadmot liwhu w-o-t-14bat u-gollot I-axbar

walla masid zad thihu maqgam &hl ar-rov‘a lo-kbar
“El habito del zawi debe ser dedicarse a sus estudios, ser firme y bien educado;
y ademas cualquier comportamiento que le lleve a la categoria de los grandes
piadosos”.
6.20.21. Sobre la corrupcion:
mal ad-déwli ma gatt Zidd 04 dak olli kalu
kiin onnu malu koll hadd kalu mohtisbu malu
“Los bienes publicos siempre son considerados bienes propios

de quienes se apropian de ellos (indebidamente);
todo los que lo hacen los consideran suyos”.

BIBLIOGRAFIA

AGUADE et alii (Eds) 2005. Sacrum Arabo-Semiticum. Homenaje al profesor Fe-
derico Corriente en su 65 aniversario. Zaragoza.

BABA MISKE, A. 1970 Al Wasit, tableau de la Mauritanie au début du XX siécle,
Paris.

BASSET, R. 1910. Mission au Sénégal I : Etude sur le dialecte zénaga. Notes sur le
hassania. Recherches historiques sur les maures. Paris.

BELVAUDE, C. 1989. Quverture sur la littérature en Mauritanie. Paris.

COLIN, G-S. 1930. “Mauritanica”l: Le wasit, II: Le parler de Mauritanie”. En
Hespeéris, 11,31-32; 133-143.

CORRIENTE, F.y SAENZ-BADILLOS, A. (Eds) 1991. Poesia estrofica. Actas del
Primer Congreso Internacional sobre Poesia Estrofica Arabe y Hebrea y sus
Paralelos Romances. Madrid. Facultad de Filologia. Universidad Complutense e
Instituto de Cooperacion con el Mundo Arabe.

NORRIS H.T. 1968. Shingitti Folk Literature and Song. Oxford.

OULD BAH, M. EI M. 1970. “Introduction a la poésie mauritanienne”. En Arabica,
18, 1-48.

OULD BAH, Mohamed el Mokhtar. 1987. Assi‘r wa-s$u‘ara’ fi Muritanya. Tunez.

OULD CHEIKH, °A. 1988. Eléments d “histoire de Ia Mauritanie. Nouakchott.

OULD HAMIDOUN, M. 1952. Précis sur Ia Mauritanie. Saint-Louis- Senegal.

OULD MOHAMED BABA, A.-S. (1996). “Refranero en dialecto arabe Hassa-
niyya”. Anaquel de Estudios Arabes, 7,145-240.

OULD MOHAMED BABA, A.-S. (1998). “As/ el-bigan: textos de Moddéradri

1601 a sociedad tradicional mauritana estaba dividida en varias clases, la méas elevada era la de
los guerreros 7aby la segunda la de los zwaya (sing. zawi), o gentes del saber, a los que se
alude aqui.



Lo-gna, poesia popular en hassaniyya 231

(Mauritania)”. EDNA, 3, 163-201.

OULD MOHAMED BABA, A.-S. (1999). “Otros refranes en dialecto hassaniyyd”.
En Anagquel de Estudios Arabes, 9, 97-128.

OULD MOHAMED BABA, A.-S. (2000). “Tres cuentos de “Abd El-Kérim: La
astucia del pobre”. En EDNA, 4, 149-156.

OULD MOHAMED BABA, A.-S. (2002) “El dialecto hassaniyya de el-Gebla:
Textos para su estudio”. EDNA, 6,233-251.

OULD MOHAMED BABA, E. (1998). A survey of prestige and literary heritage
rubrics in the hassanya speech community. Nouakchott.

OULD MOHAMED BABA, E. 2005. L’Histoire du sud-ouest saharien a travers
l'étude onomastique: du sahra’ sanhiga au Trab al-Bizan. Tesis doctoral.
Université Aix-Marseille 1.

PELLAT, CH. “Malhin”. En EF, pp. 232-242.

AR-RIKABI, G. “Nas‘at al-muwasSahat wa-binyartuha’. En CORRIENTE, F. y
SAENZ-BADILLOS, A. (eds) 1991.

AS-SINQITI, A. B. Al-A. 1911. A/-Wasit fi taragim ‘udaba’ Singit. El Cairo.

TAINE-CHEIKH, C. 1985. “Le pilier et la corde: recherches sur la poésie maure”.
En Bulletin of the School of Oriental and African Studies 48, 516-535.

TAINE-CHEIKH, C. 1989- Dictionnaire Hassaniyya-Frangais. Paris.

TAINE-CHEIKH, C. 2005. “Le dess(e)in de la rime. La poésie strophique de
Mauritanie a-t-elle un lien avec le muwas$ah?”. En Aguadé et a/if (2005:479-493).

WEIL, G. ““Aridd”. En EF, pp. 688-698.

WICKENS, G. M. “Madih, Madh”. En EF, p. 959.

WULD BAH. M. AL-M. 1987. As-$i‘r wa-$-su‘ar’a’ fi Miritanya. Tunez.

WULD BAZAYD. 1996. Mu‘gam al-mu’allifin fi-I-qitri as-singiti. TGnez.

WULD HAMIDUN. 1990. M. Hayar Miritanya, al-guz’ a-t-tagati. Tinez.

WULD SID BRAHIM, Muhammédin. faAdib I-‘afkar fi ‘adab as-si‘r al-hassani I-
muxtar, al-zuz‘ at-talit, s .f.s.1.

WULL TAH, A. S. 1997. Magmui‘at qasa’id fusha wa-hassaniyya fi rita’ al-fagid
Muhammad Wull Bagga rahimahu Allah. Nouakchott.

ABSTRACT

This article aims to offer an introduction about the hassaniyya poetry named /o-
gna. It contains the most important features of this type of Magrib poetry, the pro-
sody, the subjects-matter; the names of some representative poets and a sample of
poems which illustrates the main subjects of the hassaniyya poetry: love songs, eulo-
gy, satire, panegyric, elegy, etc. The poems show the differences between the styles
of hassani poets from the 19" and 20™ centuries.




