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Resumen: Nuestro objetivo es llevar a cabo un andlisis empirico de la
recepcion del humor en la traduccion espafiola de Jan al-Jalilr de Naguib
Mahfuz. Pretendemos medir el grado de transmisién de la comicidad en
comparacion con la version original, para desvelar cualquier relacién entre
dicho grado y la posibilidad de reproducir los mecanismos hilarantes en la
lengua meta. Dos cuestionarios constituidos por 20 segmentos extraidos del
texto original y su correspondiente traduccion fueron sometidos al juicio de
hablantes nativos de ambos idiomas. Los resultados han demostrado una
tasa de transmision de solo el 30% en la version traducida. No ha quedado
demostrada la existencia de ninguna relacién entre esta tasa y la
reproducibilidad de los mecanismos hilarantes en espafiol, pero si de dos
factores que pueden contribuir a la disminucién del humor: a) una traduccion
imprecisa y b) una empatia que puede sentir el receptor con respecto al tema
que motiva la risa.

Palabras clave: Naguib Mahfuz, Jan al-Jalilt, humor, traduccion, analisis
empirico.

Abstract: Our aim is an empirical analysis of humor reception in the Spanish
translation of Khan al-Khalili by Naguib Mahfuz. We intend to measure its
degree of transmission of humor with regard the original version and reveal
any possible relationship between this degree and the ease of reproducing
the hilarious mechanisms in the target language. Two questionnaires
consisting of 20 segments extracted from this novel and its translation to
Spanish were submitted to the judgment of native speakers of both languages.
The results have shown a rate of transmission of only 30% in the translated
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version. The existence of any relationship between this rate and the ease of
reproducing the hilarious mechanisms in Spanish has not been demonstrated.
There are two factors that can contribute to the decrease of humor: a) an
inaccurate translation and b) an empathy that the receiver may have regarding
the subject that motivates laughter.

Keywords: Naguib Mahfouz, Khan al-Khalili, humor, translation, empirical
analysis.

INTRODUCCION

El humor es un fenédmeno con el que nos topamos a diario en las
distintas manifestaciones de nuestro uso del lenguaje. Como objeto de
estudio, suele presentarse, sin embargo, como un hecho escurridizo y reacio
al andlisis en los variados campos del saber: la filosofia, la psicologia, la
linglistica, etc. Ello se debe a que se trata de una manifestaciéon mucho mas
compleja de lo que a simple vista nos puede parecer, ya que hormalmente
participa en su creacién un sinfin de factores de naturaleza diversa, que no
siempre son faciles de analizar desde una perspectiva unidisciplinar.

La dificultad que entrafia el andlisis del humor en el ambito de la
linguistica también se refleja en el plano de la traduccién. Asi, en un estudio
sobre la traduccién audiovisual del humor, una investigadora se refiere a esta
realidad, consignando que “el humor es un claro elemento de inequivalencia
interlinglistica que utiliza referencias culturales, juegos de palabras y otros
recursos practicamente imposibles de trasladar a la nueva cultura meta”
(Botella Tejera, 2006). Dicha dificultad se debe a la naturaleza compleja del
discurso humoristico, en el que se entrelazan, en una perfecta interaccion,
tres dimensiones del lenguaje: la cultural, la linguistica y la pragmética (Lorés
Sanz, 1992: 52). El grado de dificultad que conlleva la traduccion del humor
nos parecera de mayor envergadura, si tenemos en cuenta que en realidad
se trata de un fendmeno tan propio que:

Las diferentes concepciones del humor agruparian en nhumerosos
bandos, no sélo a distintas culturas y civilizaciones, sino a los
distintos miembros de una comunidad nacional, regional e incluso
familiar. EI humor aglutina idiosincrasias personales, entornos
culturales determinados, enfoques dispares, sutilezas expresivas...
Demasiado, a primera vista, para intentar reproducirlo en un
contexto social y cultural extrafio (Praga Terente, 1989: 246).

Y ello se debe a que este fendbmeno social parte siempre de una base
comun y compartida entre los miembros de un mismo grupo. Esta
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imprescindible complicidad entre emisor y receptor que implica todo chiste es
la Unica explicacién del conocido hecho de que:

Para coger un chiste hay que poseer, en términos pragmaticos,
cierto conocimiento compartido. De ahi que aquellos que no lo
posean no entiendan el chiste, aunque pertenezcan al mismo grupo
cultural, y que lo que tenga sentido en una microcultura no
necesariamente lo tengo en otra (Martinez Sierra, 2003: 747).

Conscientes de la complejidad del discurso hilarante y la gran dificultad
que supone su trasvase, nos proponemos en este trabajo realizar un estudio
empirico sobre la recepciéon del humor en la traduccién espafola de la
narrativa de Naguib Mahfuz (1911-2006). Cabe destacar la escasez de “los
trabajos realizados desde un punto de vista experimental sobre un campo
especializado de la traduccion” (Fuentes Luque, 2001: 69). Los contados
estudios realizados hasta el momento tratan temas como la traduccién de los
folletos turisticos (Nobs, 2003; Soto Almela, 2013, etc.), el trasvase de los
menus de restaurantes (Fallada Pouget, 2000; Fuentes Luque, 2017, etc.) o,
alo sumo, la traduccion audiovisual del humor (Fuentes Luque, 2000 y 2003).
Hasta donde alcanza nuestro conocimiento, ningin estudio empirico se ha
centrado en el andlisis de la recepcién del humor en los lectores de ningan
texto literario traducido. Para llevar a cabo nuestra investigacion, tomaremos
como ejemplo la versién castellana de una de las obras mas representativas
de Mahfuz: Jan al-Jalll. Aparte de la calidad linglistica y estilistica de su obra,
que en 1988 le convierte en el primer Nobel de las letras arabes, la eleccion
de este escritor se debe al caracter altamente autéctono de su produccion
novelistica. Este rasgo hace que en su narrativa podamos disponer de un
buen corpus de usos humoristicos propios del arabe en los que se mezclan
armonicamente los tres planos del humor anteriormente sefialados: el
linglistico, el cultural y el pragmatico. En sus novelas abundan las
conversaciones en los cafés, las tertulias entre amigos y familiares, etc. en
las que se observa una gran dosis de humorismo, como fiel reflejo del caracter
chistoso de los egipcios. Una de las novelas mas destacadas en este sentido
es Jan al-Jalilr, cuyo argumento se desarrolla en torno a las peripecias de una
familia de clase media que se traslada a este emblematico barrio de El Cairo
en busca de refugio ante los ataques aéreos de los alemanes a la capital
egipcia durante la segunda guerra mundial. Sin embargo, para poder calibrar
la recepcion del humor en la version espafiola de esta novela en su justa
medida, hemos de tomar como referencia el efecto que en los lectores arabes
consigue el texto original. Pero antes de abordar este analisis hemos de hacer
un pequefio recorrido por los estudios mas representativos que se han
ocupado de estudiar el humor, para elegir un adecuado marco teérico desde
el que podamos partir.
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1. MARCO TEORICO

El humor ha sido objeto de estudio de varias disciplinas, entre las que
destacan la filosofia, la psicologia y la lingiistica. A continuacién, exponemos
sucintamente las principales aportaciones de estas disciplinas al estudio de
lo comico.

1.1 El humor desde las perspectivas filosofica y psicolégica

Los filésofos y psicélogos han conseguido establecer e identificar
muchos de los rasgos que subyacen a los hechos y manifestaciones de lo
cémico. Las opiniones formuladas se distribuyen en tres grupos:

a) Teorias de la superioridad.
b) Teorias de la incongruencia.
c) Teorias de la descarga.

El primero analiza el humor como una manifestacion del sentimiento
de superioridad que puede experimentar el individuo respecto a los demas,
0, incluso, respecto a si mismo. En el siglo XVIlI Hobbes le dio su forma mas
sélida y estructurada (Torres Sdnchez, 1999: 10).

El segundo grupo de teorias ve en el humor una manifestacion del
descubrimiento de una contradiccion entre un hecho determinado y las
expectativas que se tenian de tal hecho. Por su parte, el tercer conjunto lo
contempla como un intento de descarga de energia fisica.

Entre los pensadores que mas han aportado al esclarecimiento de los
variados aspectos del humor cabe destacar tres hombres: Bergson (1973),
Freud (1928 y 1981) y Schopenhauer (Schopenhauer, 1960). Sus ideas y
opiniones representan tres paradas béasicas y obligatorias para cualquier
intento de abordar el analisis del humor desde cualquier perspectiva.

1.2. El humor desde la perspectiva de la linguistica

Las teorias sobre el humor se encuadran en los dos modelos de
andlisis aparecidos hasta el momento: el inferencial y el del cédigo.

Hasta bien entrado el siglo XX, se contemplaba la comunicacion
linguistica como un mero proceso de codificaciéon y descodificacion. Segun
ello, el hablante, basandose en un cédigo compartido con su receptor,
convierte su mensaje en una sefial fonica que se propaga por el aire hasta
llegar al oyente, que, a su vez, vuelve a descifrarla para recuperar dicho
mensaje. Desde esta perspectiva, la comunicacion lingiistica se reduce a un
simple proceso de codificacién y descodificacién. No obstante, a partir de la
segunda mitad del siglo XX, se empieza a abogar por otra concepcion del
proceso comunicativo. Este giro se basa en la existencia de un vacio que a
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menudo se observa entre el significado literal de las oraciones y lo que
realmente transmiten. Tal vacio suele ser llenado mediante un proceso
inferencial en el que entran en juego los elementos que constituyen la
situacion del discurso. Y es que en los procesos comunicativos a veces se
transmite de modo implicito cierta informacién que puede explicitarse, pero
gue los emisores no llegan a codificar. Para este modelo, la comunicacion es
considerada como un proceso de reconocimiento, mediante la deduccién, del
sentido que el emisor pretende transmitir realmente. En este proceso, el
receptor se basa, no solamente en la descodificacién, sino también en la
informacion de la que dispone acerca de los elementos de la situacion del
discurso, asi como las expectativas generales sobre la conducta de su
interlocutor.

El andlisis del discurso humoristico fue abordado tanto desde la
perspectiva del modelo del cédigo (Milner 1972; Norrick, 1986; Greimas,
1987; etc.), como desde la éptica del modelo inferencial (Hancher, 1980;
Raskin, 1987; Yamaguch, 1988; Attardo 1990 y 1994: 271-292; Yus Ramos,
1995-96 y 2003; etc.).

Dentro del primer grupo destaca la teoria de Greimas (1987). Para el
linguista francés, las unidades significativas minimas se pueden desgranar
en un conjunto de unidades no discretas a las que se da el nombre de semas.
Una unidad minima de significado se compone de un nucleo y una periferia.
El nucleo es la parte irreductible e invariable del semema en todas sus
manifestaciones. La periferia retne los rasgos contextuales que permiten la
combinacion de ciertos sememas y no de otros: los clasemas. Asi, se afirma
que un mensaje 0 una secuencia cualesquiera del discurso no pueden
considerarse isGtopos -esto es, combinables- mas que si poseen uno o varios
clasemas en comin. Se desprende de esto que los clasemas tejen
concordancias de contenido que forman una isotopia o nivel de coherencia
semantica. En el discurso humoristico, lo que se produce es un choque entre
dos isotopias opuestas, que hacen que el significado global del discurso
quede alterado. Asi, en los chistes se observa la existencia de dos partes:
una correspondiente a la narracion, que sustentara la primera isotopia, y otra
constituida por el dialogo, que creara una segunda isotopia. Ambas isotopias
compartirdn un elemento clave, el denominado término conector, que al
principio disfraza la oposiciébn. En un punto determinado del chiste,
normalmente al final, el choque de isotopias se deja al descubierto y la
anomalia detectada da pie al humorismo, puesto que provoca un cambio en
el sentido que se le da al término conector en un primer momento y su
sustitucién por otro diferente.

Dentro del grupo basado en el modelo inferencial, el andlisis del humor
fue abordado desde la perspectiva de las tres teorias mas importantes de la
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pragmética: la Teoria de los Actos de Habla de Searle, la de las Maximas
Conversacionales de Grice y la Teoria de la Relevancia de Sperber y Wilson.
Para la primera, el lenguaje humano no sélo sirve para transmitir informacion,
sino también para ejecutar acciones, esto es, realizar actos de habla. En este
sentido, Austin (1982) sefala que la proferencia de un enunciado implica la
existencia de tres tipos de actos:

1) Locutivo; que consiste en la composicion de un enunciado, su
contextualizacion y posterior materializacion.

2) llocutivo; que refleja la actitud y la intencionalidad que concede el
hablante a las palabras que enuncia: aseveracion, peticion, etc.

3) Perlocutivo; que se refiere a los efectos producidos en el interlocutor.

Searle (1980) desarrolla las ideas expuestas por Austin, describiendo
las condiciones que influyen en el uso de la fuerza ilocutiva adecuada para
cada situacion. Sefiala, ademas, que la infraccion de dichas condiciones crea
un cierto tipo de infortunio, que variara en su naturaleza y consecuencias de
acuerdo con cual sea la regla infringida. Las condiciones de adecuacién de
los actos de habla son las siguientes:

1) Condiciones de contenido proposicional, que se refieren a las
caracteristicas significativas de la proposicién empleada para llevar
a cabo el acto.

2) Condiciones preparatorias, que son las que deben darse para que
tenga sentido la realizacién del acto de habla concreto.

3) Condiciones de sinceridad, centradas en el estado psicolégico del
hablante y los sentimientos que alberga, o debe albergar, al realizar
el acto ilocutivo.

4) Condiciones esenciales, que caracterizan tipoldgicamente el acto
realizado.

Basandose en la Teoria de los Actos de Habla, Hancher (1980) sefiala
la existencia de dos tipos de posibilidades para crear humorismo:

1) La explotacion de las ambigliedades en los niveles locutivo e
ilocutivo.
2) Laviolacién de las condiciones de adecuacion de los actos de habla.

A su vez, la Teoria de la Relevancia considera que los enunciados
constituyen una especie de estimulo ostensivo al que los oyentes han de
prestar atencion y realizar el esfuerzo minimo necesario para procesarlo. En
opinién de Sperber y Wilson (2004), esto se debe a que su proferencia implica
siempre la transmisién de una informacién que tiende a mejorar los
conocimientos del receptor en relacidén con su entorno cognitivo. En este
modelo, el oyente registra una fuerte tendencia a la obtenciéon del maximo
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grado de informacion, realizando el minimo esfuerzo mental posible. Esto
hace que durante el proceso de interpretacion se descarte un gran ndmero
de posibilidades intrepretativas de los enunciados, en funcion de los factores
gue rodean la situacion del discurso. Dentro del marco de esta teoria, varios
autores (Curc6, 1995 y 1996; Torres Sanchez, 1999; Yus Ramos, 1995-96 y
2003; etc.) han intentado explicar lo que sucede en el discurso humoristico
combinando los conceptos de incongruencia y resolucion. Asi, en este
discurso el hablante procura conducir al oyente, de un modo consistente con
el principio de la relevancia, hacia una interpretacion determinada de un
elemento clave del texto, el cual podria recibir, en un principio, varias
interpretaciones posibles. Mas adelante, se produce una disonancia
cognitiva, puesto que aparece un elemento discordante con la interpretacion
seleccionada. La incongruencia percibida ocasiona el efecto humoristico,
puesto que obliga al oyente a dar marcha atras en el proceso de
interpretacion, para intentar otorgar al elemento clave del chiste una nueva
interpretacién con la que pudiera desaparecer la disonancia detectada.

Dentro del grupo de las teorias basadas en el modelo inferencial,
ocupan un lugar destacado las ideas mentadas por Grice (1975). Este fil6sofo
elabora una serie de maximas, englobadas bajo un principio general
denominado Principio de Cooperaciéon, que durante el proceso de
comunicacién han de acatar los interlocutores, para una éptima consecucion
de su objetivo de interaccion linglistica. Este principio general se desdobla
en las siguientes maximas:

1. La cantidad

Se divide en dos apartados:
a) Haga su contribucidn tan informativa como sea requerido.
b) No haga su contribucién mas informativa de lo requerido.

2. La cualidad
Se bifurca en dos subméximas:
a) No diga lo que crea que es falso.
b) No diga aquello que no pueda demostrar.

3. El modo
Se subdivide en cuatro submaximas:
a) Evite las expresiones oscuras.
b) Evite la ambigledad.
c) Sea breve.
d) Sea ordenado.

4. Larelacion
Enunciado asi: Sea relevante.
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En estudios posteriores, Attardo (1990 y 1994: 271-292) aprovecha
estas normas para desarrollar una teoria lingliistica sobre el humor,
analizando los enunciados hilarantes como violaciones de las maximas
conversacionales de Grice. Pero pese a lo sugerente que puede parecer esta
linea de investigacién, creemos que se trata de una teoria parcial del humor,
ya que no podria dar cuenta de todos los tipos de enunciados jocosos. Esta
teoria requiere, a nuestro juicio, ciertas matizaciones, ya que la comicidad no
emana siempre de la violacién de las maximas conversacionales, sino que a
veces puede derivarse de la infraccion de cualquier norma de conducta que
imponga la sociedad a sus miembros.

Teniendo esto en cuenta, seria legitimo llegar incluso a pensar que el
mismo Principio de Cooperacién, se encuadra en otro mas amplio, que no
solo rige el comportamiento verbal de los miembros de la sociedad sino
también cualquier tipo de conducta en el seno de la misma. Podriamos
formular tal principio del siguiente modo: Sea coherente en sus
comportamientos con la légica de la sociedad donde se mueve. Con el
término légica, aludimos aqui a cualquier tipo de protocolo, norma o
pensamiento que imponga una sociedad a sus miembros a la hora de obrar
socialmente.

Llegados a este punto, podemos establecer una regla general que rige
el uso del lenguaje y cuya infraccion provocard, en las circunstancias
apropiadas, la risa del interlocutor: No haga que su intervencién contradiga
las expectativas de su interlocutor. Si el oyente espera que va a hablar de un
modo determinado, y usted procede de otra forma, su reaccion seré reirse de
lo que dice y lo interpretara como un mensaje no serio. Del mismo modo, Si
su interlocutor, basdndose en la I6gica vigente socialmente, espera que lo
que usted narra se va a resolver dentro de un marco concreto y no lo resuelve
dentro de ese marco, sus palabras seran tomadas como uso humoristico del
lenguaje.

Asi pues, podemos distinguir dos categorias de enunciados
humoristicos:

1) Enunciados que violan alguna de las normas que rigen el uso del
lenguaje.

2) Enunciados que, aunque no infringen ninguna norma de uso del
lenguaje, contradicen las expectativas del receptor.

Con “normas que rigen el uso del lenguaje”, nos referimos aqui -a falta
de otra teoria mejor estructurada hasta el momento- a las maximas
conversacionales de Grice. En lo que al segundo tipo de enunciados se
refiere, hemos desarrollado en estudios anteriores (Mohamed Saad, 2007 y
2010) dos normas cuya violacién suele derivar en la creacién del humor:

Hikma 19 (2) (2020), 207 - 251



Saad Mohamed Saad 215

a) Respete las reglas establecidas socialmente en relacion con los
parametros de la cortesia y la homogeneidad. Su violacién se
materializa a través de mecanismos como: la vanidad, el insulto, la
diferencia desmesurada entre los hechos, asi como la manifestacién
de signos de superioridad o inferioridad excesiva en las capacidades
mentales.

b) Actle siempre de la forma mas acorde posible con el pensamiento
establecido en su comunidad. Queda infringida si el individuo realiza
comportamientos absurdos, invierte los hechos o altera el orden de
prioridades considerado como normal por los demas miembros.

En los estudios anteriormente mencionados, hemos desarrollado, por
otra parte, la idea principal de Attardo, que analiza el humor como infraccién
de las méximas convsersacionales, con el fin de determinar los mecanismos
més utilizados en la creacidn del humor en los textos literarios. En el presente
trabajo partiremos, por tanto, de la concepcion del humor y del andlisis de los
mecanismos hilarantes expuestos en estas investigaciones.

2. ESTUDIO EMPIRICO

Delimitaremos aqui los objetivos, asi como la hipétesis desde la que
partimos. También describiremos como disefiamos la parte empirica de esta
investigacion.

2.1. Objetivos
Son dos:

1) Analizar el grado de transmision del humor en la version castellana
de Jan al-Jalill. No nos limitaremos a intentar averiguar el porcentaje
de personas capaces de percibir la comicidad, sino también el grado
de intensidad con la que se percibe. Como queda sefialado, los datos
obtenidos serdn comparados con las cifras ofrecidas por los lectores
arabes de la obra original, para poder calibrar la dimension exacta de
la percepcion del humorismo por parte del lector espafiol.

2) Averiguar si hay una relacion proporcional y constante entre el grado
de percepcién del humor en la obra traducida, por un lado, y la
posibilidad que tienen los mecanismos generadores de la comicidad
de ser reproducidos en la versién espafiola, por el otro. Dicho de otra
forma, queremos analizar la posibilidad de que exista una relacion
directa entre el grado de percepcion de la comicidad por parte del
lector espafiol y la facilidad que puede ofrecer el mecanismo en el
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2.2.

gue se basa el humorismo de ser reproducido en la otra lengua. Esto
nos ayudaria a contestar a la siguiente pregunta: ¢Es el humor y su
trasvase una mera cuestion de mecanismos pragmalinglisticos o
puede haber también otros factores capaces de influir en su
recepcion en la traduccion?

Hipotesis de partida

Partimos de las siguientes afirmaciones, que intentaremos corroborar

mediante la realizacion del analisis empirico:

2.3.

a.

La percepcién del humor y su intensidad suele disminuir con la
traduccién, debido a factores de diferente indole: linglisticos,
culturales, etc.

El humor suele basarse en alguna incongruencia o anomalia que en
el plano linguistico se percibe en forma de violacion de alguna de las
normas que rigen el uso del lenguaje -las maximas
conversacionales- o imponen al individuo que obre y piense de un
modo lo mas uniforme posible con los demas sujetos de la sociedad.
Vista asi, la hilaridad se crea mediante la aplicacion de mecanismos
que manifiestan la violacién de cualquiera de estas normas: tanto las
relacionadas con el uso del lenguaje como las vinculadas con el
modo adecuado de obrar socialmente.

La percepcion de la comicidad dependera siempre de la posibilidad
que tengan los mecanismos generadores del humor de ser
reproducidos en la lengua meta. Aplicando esta norma a nuestro
marco teodrico, es previsible que las dificultades de percepcién del
humor por parte de los sujetos espafioles se concentren en el bloque
relacionado con la infraccién de la maxima de modo, integrado por
mecanismos basados en su mayoria en aspectos propios de la
lengua original y, por tanto, dificiles de ser reproducidos en espafiol.
En cambio, los mecanismos vinculados con los demas bloques
(cualidad, relacién, cantidad y l6gica social) no deberian obstaculizar
la percepcion del humor al ser traducido de un idioma a otro, a menos
que intervenga en su creacion algun hecho cultural especifico de la
lengua original capaz de afectar al proceso de interpretacion del
mensaje.

Disefio del trabajo

Hemos preparado dos cuestionarios que incluyen una serie de

enunciados humoristicos sacados de Jan al-Jalili. Estos cuestionarios son
posteriormente sometidos al juicio de lectores arabes y espafioles a los que
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se les pide expresar su opinién acerca de la comicidad y su percepcion en los
enunciados seleccionados, asi como el grado de intensidad del posible
caracter humoristico en dichos segmentos.

2.3.1. Seleccion de la muestra:

Como primer paso, leemos el texto original con atencion, subrayando
los segmentos cémicos que vamos encontrando. En total, identificamos 118
pasajes que a nuestro juicio son hilarantes. Observamos que en ellos existen
los siguientes porcentajes de infraccion de las normas, clasificados segun el
correspondiente bloque al que pertenecen: Modo (35,6%); logica social
(30,5); cualidad (28,8%); cantidad (3,4%) y relacién (1,7%). Se percibe la
existencia de elementos culturales implicados en la creacion del humor en un
24% de los casos.

Para mayor objetividad, se selecciona un total de 40 segmentos que
sometemos al criterio de hablantes nativos del &rabe. En esta seleccion se
tienen en cuenta los porcentajes anteriormente sefialados. Procedemos de
este modo para no afectar luego a los resultados. Por esta misma razén,
optamos por que el porcentaje de segmentos incluidos que cuenten con algin
elemento cultural implicado en la creacion del humor ascienda al 25% de los
casos.

Una vez cumplimentado el primer cuestionario por parte de los sujetos
egipcios, procedemos a analizar los resultados, para poder elegir los
segmentos que van a ser incluidos en el cuestionario espafiol, segun la
version castellana de la obra. Vistos los resultados, decidimos descartar los
segmentos que hayan recibido menos del 65% de respuestas afirmativas por
parte de los informantes arabes. No obstante, en el caso de los segmentos
relacionados con la denominada I6gica social se rebaja dicha cifra al 60%,
para poder dar a esta categoria el peso que le corresponde en la muestra
espafiola. En cambio, en los casos en los que se observa un nimero de
segmentos seleccionables mayor al requerido, se da preferencia a aquellos
que hayan obtenido una mayor puntuacién en lo relativo al grado de
intensidad del humor. Asi conseguimos que, en la muestra espafiola, que
consta de 20 segmentos, sean respetados los porcentajes correspondientes
a cada una de las reglas infringidas en la obra original. De este modo, se
incluyen en esta muestra 7 ejemplos relacionados con la infraccion de la regla
de modo (con un peso total del 35%) y 6 segmentos relacionados con la
cualidad (el 30% de los casos). Para la Idgica social, la cantidad y la relacion
se incluyen otros 7 fragmentos (el 35% de los casos). Hemos tenido que unir
estas reglas, para poder mantener el porcentaje de segmentos que tienen
algun elemento cultural con posible implicacién en la creacién del humor. Asi,
hemos incluido 5 textos relacionados con la Idgica social (25% de la muestra)
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y 2 vinculados con la regla de relacion (el 10%). Se ha procurado incluir en
este caso un numero total de fragmentos que cuentan con algun elemento
cultural en un porcentaje lo méas cercano posible al 25% (5 ejemplos: 2 de
modo; 1 de cualidad y 2 de ldgica social). De esta forma, la muestra definitiva
gueda integrada por textos que infringen las siguientes maximas:

1)

2)

3)

Modo; pasajes 1-7. Se viola la primera submaxima, la relacionada
con las expresiones oscuras, en los segmentos 1 (mediante el uso de
un extranjerismo en una conversacion mantenida con un personaje
de bajo nivel cultural) y 6 (con un juego de palabras aplicado a una
unidad fraseoldgica). La segunda submaxima, la relacionada con la
ambigiiedad, se ve infringida en los textos 4 y 5. En el primer caso se
explota el doble sentido de una expresioén linglistica. En el segundo,
se juega, ademas que con el doble sentido de la palabra “d—32%
(pesado/dificil), con el contraste que mantiene esta misma voz con el
signo contrario: “—wss” (ligero/facil). En el fragmento 7, se produce la
infraccién de las dos primeras submaximas a la vez, al jugar con el
doble sentido de la palabra “4#” (hermosura/sedicion) e introducir un
dicho del profeta en un contexto inapropiado: “asidll kil e &1 22 (jQue
Dios maldiga a quien haya despertado la sedicién!). Por su parte, la
tercera submaxima se ve infringida en los segmentos 2 y 3, en los
gue los hablantes no son tan breves como deberian. Hay culturemas
implicados en la creacién del humor en los textos 3 (el rezo musulman
gue se intenta simular) y 7 (el dicho profético anteriormente
mencionado).

Cualidad; segmentos 8-13. Se formulan enunciados con contenidos
evidentemente falsos. Basandose en lo que sabe del mundo real, el
receptor no tendra ninguna duda acerca de la falsedad de lo afirmado.
Hay culturemas implicados en la creacion del humor en el texto 13
(dos prendas tipicas: “duc” y “al 337),

Logica social; fragmentos 14-18. El principio de la homogeneidad no
se ve respetado en el supuesto 14 (debido al fuerte contraste entre la
bendicién deseada por uno de los personajes y la maldicion que
inmediatamente recibe desde la calle), en el segmento 16 (donde se
observa una clara inferioridad en las capacidades mentales de un
campesino), asi como en el fragmento 18 (que refleja un evidente
despiste y falta de tacto de Abbas Shafa). A su vez, la inversién de
los hechos se produce en el texto 15 (donde vemos a un hombre més
avergonzado que la chica con quien sale). Finalmente, el texto 17 se
basa en un comportamiento absurdo de un joven, que, para elegir
asiento en el cine, recurre a una conocida cancién infantil: (b ¢s).
Hay culturemas con evidente implicacion en la creacién del humor en
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el texto 14 (donde el sefialado contraste corre a cargo del insulto
popular egipcio de “cin « 2 4"/“jQue Dios arruine tu casa”) y en el
segmento 17 (el uso de la cancién anteriormente mencionada para
elegir asiento). En la version castellana, estos culturemas fueron
traducidos mediante el uso de la técnica de la adaptacion.

4) Relacion; textos 19 y 20. En el primero se aporta una informacion
superflua, mientras que en el segundo se percibe una clara transicion
brusca entre los temas de la conversacion: el problema matrimonial
del maestro Shambaki y las alfombras persas.

2.3.2. Sujetos:

El cuestionario arabe fue proporcionado a 20 personas nativas, todas
de nacionalidad egipcia y residentes en El Cairo. Once son hombres y nueve
son mujeres. Son jovenes con edades que oscilan entre los 21 y los 30 afios.
Han realizado estudios de Méaster en Filologia o solo son licenciados en esta
misma especialidad o en la de Traduccidn e Interpretacion. Algunos son
todavia alumnos de los ultimos cursos de estas carreras.

A su vez, el cuestionario espariol es realizado por 47 individuos de
nacionalidad espafiola, de los cuales 33 son mujeres y 14 son hombres. Sus
edades oscilan entre los 18 y los 28 afios. Todos tienen estudios
universitarios en diferentes especialidades (Derecho, Turismo, Periodismo,
Ingenieria, Historia, Filologia, Psicologia, Traduccién e Interpretacion y
Filosofia) o poseen el titulo de Bachiller y estan realizando estudios de Grado
en Traduccion e Interpretacion. Se ha excluido a los individuos que hayan
realizado o estan realizando estudios relacionados con la lengua arabe, para
evitar cualquier posible efecto en los resultados. Aparte del espafiol, que
tienen como lengua nativa, todos los participantes, salvo uno, tienen
conocimientos de uno o mas de los siguientes idiomas: catalan, inglés,
francés, aleman, italiano, holandés o japonés. Se ha intentado que los
participantes en las dos pruebas sean lo mas homogéneos posible en cuanto
a su edad y nivel cultural.

2.3.3. Realizacion de la prueba:

Los dos cuestionarios son entregados a los sujetos en soporte
electrénico en algunos casos y en papel en otros. Después de incluir
preguntas sobre su edad, sexo, estudios y las lenguas de las que tienen algun
conocimiento, se les informa de que el objetivo es estudiar el humor en la
narrativa del escritor egipcio Naguib Mahfuz, por lo que los cuestionaios
comprenden varios segmentos de una de sus novelas: Jan al-Jalili. Se les
insta a leer atentamente cada uno de estos segmentos, para sefalar
posteriormente si les parece gracioso o no. En caso afirmativo, se les pide
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que asignen al segmento una nota numeérica en una escala que va desde el
1, para los casos menos humoristicos, y termina en el 5, para los supuestos
mas hilarantes. Se les afirma que, en caso de no asignar ninguna nota, se
entendera que el segmento no les parece gracioso.

2.4. Andlisis y discusién de los resultados

Analizado el cuestionario arabe inicial, que contiene 40 segmentos
repartidos entre los diferentes tipos de mecanismos generadores del humor,
llegamos a la conclusion de que 31 de dichos fragmentos son considerados
de forma mayoritaria como hilarantes por parte de los informantes. Esto
podria dar por validada la segunda de las tres afirmaciones que integran
nuestra hipotesis de partida, que quedaria, por tanto, corroborada, al recibir
estos pasajes un porcentaje de respuestas afirmativas que asciende al
77,5%. En el 10% de los casos restantes, aproximadamente la mitad de los
informantes consideran que los fragmentos son hilarantes, mientras que la
otra mitad no percibe ningun rastro de comicidad en los mismos. Solo en el
12,5% de los supuestos, la respuesta mayoritaria de los informantes es
negativa (aunque con valores que rondan el 45% de la afirmacién). La imagen
1 refleja graficamente los resultados obtenidos en relacion con la percepcién
del humor en los 40 segmentos del cuestionario inicial.
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70
60
50
40
30

20
: -y

Respuestas Respuestas no Respuestas
afirmativas concluyentes negativas

Imagen 1. Porcentaje de respuestas recibidas acerca de la percepcién de la
comicidad en los 40 segmentos del cuestionario arabe inicial.

Fuente: Elaboracion propia.
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Nos basamos en estos datos, para seleccionar los segmentos
incorporados en el cuestionario espafiol. El objetivo es incluir los pasajes
considerados como los mas hilarantes por parte de los lectores nativos. Asi
estariamos en las mejores condiciones de comparar los resultados obtenidos
en ambos cuestionarios y medir asi el impacto real de la traduccién en el
humorismo representativo de la obra. Para hacerlo, hemos procedido del
modo indicado en el apartado en el que se describe la seleccién de la
muestra. Como hemos sefialado, nuestra intencién no se limita a comparar
los datos relacionados con la mera percepcion de la comicidad, sino que
también se extiende a medir el grado de intensidad en el que es percibida.
Para medir esta intensidad, hemos sumado los valores que les fueron
asignados individualmente a los segmentos para dividirlos posteriormente
entre el nimero total de participantes en cada prueba. En el siguiente cuadro,
indicamos los resultados registrados en relacién con los 20 enunciados
arabes elegidos para la comparacion:

Segmento Porcentaje d.e_ Intensidad asignada
respuestas positivas
1 65% 1,40
2 75% 1,70
3 65% 1,55
4 80% 2,25
5 70% 1,90
6 70% 1,90
7 85% 3,00
8 75% 2,00
9 75% 2,05
10 75% 2,40
11 65% 1,60
12 75% 2,45
13 75% 2,65
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14 70% 2,30
15 60% 1,90
16 70% 1,95
17 65% 1,50
18 65% 1,65
19 70% 2,05
20 75% 2,30

Tabla 1: Resultados registrados en relacién con los 20
segmentos &rabes elegidos para la comparacién
Fuente: Elaboracion propia

Analizando los cuestionarios espafioles, obtenemos estos otros

valores:
Segmento Porcentaje qQ Intensidad asighada
respuestas positivas

1 25,5% 0,47
2 23,5 0,47
3 6,4% 0,15
4 46,8% 0,79
5 57,4% 1,19
6 66% 1,57
7 61,7% 1,74
8 34% 0,53
9 51% 1,10
10 34% 0,70
11 29,8% 0,70
12 55,3% 1,38
13 76,6% 181
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14 14,9% 0,17
15 46,8% 0,94
16 27, 7% 0,55
17 21,3% 0,26
18 31,9% 0,72
19 48,9% 1,13
20 40,4% 0,98

Tabla 2: Resultados registrados en relacion con los 20
segmentos espafioles
Fuente: Elaboracion propia

Para una mejor visién gréafica, reflejamos en la imagen 2 los
porcentajes de respuestas positivas recibidas por cada uno de los 20
segmentos en ambos cuestionarios:
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=@—Arabe =@=Espafiol
Imagen 2. Porcentaje de respuestas afirmativas relacionadas con la percepcion

del humor en ambos cuestionarios

Fuente: Elaboracion propia
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En la imagen 3, se incluyen los valores obtenidos en relacién con la
intensidad del humor:

3,5

2,5

1,5

0,5

1 2 3 45 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20

=@—Arabe =@=Espafiol

Imagen 3. Valores asignados a cada uno de los segmentos en lo relativo a la
intensidad del humor

Fuente: Elaboracion propia

Estos datos podrian corroborar la afirmacién expresada en el punto 1
de nuestra hipoétesis de partida, segun la cual el humor suele disminuir con su
trasvase. Esto queda patente tanto en el nimero de respuestas afirmativas
asignadas a los distintos segmentos en lo relativo a la percepcién del humor,
como a la intensidad con la que se percibe. Asi, mientras que los 20 pasajes
son considerados en su totalidad como humoristicos por parte de los
informantes arabes, s6lo son 6 los que consiguen respuestas afirmativas
superiores al cincuenta por ciento por parte de los encuestados espafioles.
En cuanto a la intensidad del humor, ninguno de los 20 textos arabes registra
una nota media inferior al 1,40. En cambio, el nimero de fragmentos
espafioles que supera el punto no excede los 7; dicho de otra forma, 13 de
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los 20 pasajes incluidos en el cuestionario espafiol obtienen una nota media
de intensidad inferior al uno. Teniendo en cuenta el primer objetivo marcado,
podriamos afirmar que la tasa de transmision del humor en la versién
espafiola de Jan al-Jalilr oscila alrededor del 30%. La imagen 4 refleja los
porcentajes registrados en cuanto a la percepcién del humor y su intensidad:

28 A

27 T T
Intensidad del humor Respuestas afirmativas

Imagen 4. Valores registrados en el cuestionario espafiol en lo relativo a la
percepcién del humor y su intensidad

Fuente: Elaboracion propia

Para una mejor visibn comparativa, podriamos cotejar estos datos en
bruto, esto es, sumando los porcentajes de respuestas afirmativas, asi como
los valores asignados a la intensidad del humor en los dos cuestionarios, para
posteriormente dividirlos entre el nimero total de informantes y conseguir asi
la cifra media registrada en cada caso. En el cuestionario &arabe, los
informantes asignan una cifra media de respuestas afirmativas que alcanza
el 71,25% y un valor medio relativo a la intensidad que ronda el 2,15. En el
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cuestionario espafiol, las cifras registradas son, respectivamente, de tan solo
el 39,96% y el 0,87. La imagen 5 refleja la cifra alcanzada en cada uno de los
dos cuestionarios en lo relativo a las respuestas afirmativas asignadas a los
20 segmentos en su totalidad:

80 -

70 -

60 -

20 -

10 ~

Version arabe Version espafiola

Imagen 5. Porcentaje medio de respuestas afirmativas asignadas a los
fragmentos incluidos en ambos cuestionarios

Fuente: Elaboracion propia
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A su vez, la imagen 6 representa los valores medios asignados a la
intensidad del humor en ambos cuestionarios:

1,5 -

Version arabe Versién espafiola

Imagen 6. Valores medios asignados en conjunto a la intensidad del humor en
ambos cuestionarios

Fuente: Elaboracion propia

Una vez realizada la comparacion, hemos de centrarnos en los datos
que nos ofrece la versién traducida, para analizar los distintos bloques de
fragmentos e intentar averiguar el papel que pueden desempefar algunas
circunstancias de cara a los resultados obtenidos. A simple vista, los factores
mas decisivos pueden ser dos: a) la implicacién de algun elemento cultural
en la creacion de la comicidad y b) la reproducibilidad de los mecanismos
generadores del humor en la lengua meta. Hemos de analizar en detalle los
datos relacionados con estos factores, para poder medir la verdadera
dimension que tienen en los resultados obtenidos. En relacion con el primero,
podemos afirmar que en la muestra analizada son cinco los pasajes que
contienen elementos culturales implicados en la creaciéon del humor (los
correspondientes a los numeros 3, 7, 13, 14 y 17). Sélo dos de ellos (los
nameros 7 y 13) fueron juzgados por la mayoria de los encuestados como
humoristicos. La tasa de transmisién del humor para este tipo de enunciados
es, por tanto, del 40%, cifra muy similar a la media registrada en todo el
cuestionario espafiol. Esta cifra es superior a la media que corresponde al
blogue constituido por segmentos sin ningun culturema implicado en la
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creacion del humor, puesto que de entre los 15 fragmentos que integran este
ultimo grupo tan solo cuatro son considerados como hilarantes. La tasa de
percepcion del humor en este segundo tipo de fragmentos no supera, por
ende, el 26,7%. La imagen 7 refleja la tasa de transmision del humor ofrecida
por estos dos bloques de textos.

40

30 -

20 A

10 A

Fragmentos hilarantes con Fragmentos hilarantes sin
culturemas implicados culturemas implicados

Imagen 7. Porcentaje de fragmentos con y sin elementos culturales implicados
en la creacion del humor considerados como hilarantes por los encuestados
espafioles

Fuente: Elaboracion propia

En cuanto a la intensidad del humor, podemos consignar que los
valores registrados en los dos grupos son muy similares: el 0,83, para el
primero, y el 0,88 para el segundo. No estamos pues, a juzgar por los datos
expuestos, y en contra de lo que a primera vista pudiera parecer, ante un
elemento muy problematico de cara a la traduccién. Esto se debe al hecho
de que en ocasiones los culturemas pueden ser familiares para los lectores
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del texto meta, contando incluso con un término acufiado. En los demas
supuestos, el traductor puede recurrir, ademas, a ciertas técnicas para
resolver el problema. Para poner un ejemplo relacionado con nuestro corpus,
podemos reparar en el texto 6, en el que confluyen las dos circunstancias a
las que acabamos de referirnos. En este fragmento, el humor esta basado,
en gran medida, en el uso de dos culturemas: (=) y (<l 5:3). En la version
espafiola, el primero es traducido mediante el uso del término acufiado
“turbante”, elemento facilmente identificado en la cultura espafiola como tipico
de los arabes. Para el segundo culturema, la traductora opta por sustituir esta
vestimenta femenina, totalmente desconocida para el lector espafiol, por otra
que le es mas familiar: “velo”. De este modo logra mantener el humor en el
texto traducido, que llega a conseguir incluso un porcentaje de respuestas
afirmativas ligeramente superior al del texto original (76,6% frente a 75%). El
valor asignado en los cuestionarios espafioles a la intensidad es, hasta cierto
punto, cercano al otorgado por los informantes &rabes (1,81 frente a 2,65).

Si dividimos los mecanismos generadores del humor en bloques
diferentes en funcién de la posibilidad de reproducirlos en la lengua meta,
podemos distinguir dos grupos. El primero estara constituido por mecanismos
que ofrecen menos posibilidades de ser reproducidos, al estar basados en
elementos de caracter linguistico propios del idioma desde el que se traduce.
Formaran parte de este grupo los resortes vinculados con la modificacién de
los elementos del discurso repetido (locuciones, refranes, frases hechas,
etc.), el juego de palabras, el uso indebido o incorrecto de ciertos signos
linglisticos, etc. Este primer bloque es el relacionado con los distintos tipos
de infraccién de la maxima de modo. Frente a esta categoria, se erige otro
grupo constituido por todos los demas mecanismos: los relacionados con las
méaximas de cantidad, cualidad o relacion, asi como aquellos vinculados con
la l6gica social. Al estar basada esta segunda clase de mecanismos en reglas
compartidas en su mayoria por las distintas lenguas y culturas, son facilmente
trasladables al texto meta. No obstante, si comparamos los datos
relacionados con estos dos grupos, nos daremos pronto cuenta de que este
factor tampoco tiene en los resultados la influencia que podriamos esperar en
un primer momento. Al primer blogque pertenecen los mecanismos que
generan el humor en los textos que van del 1 al 7. A su vez, el segundo grupo
comprende los resortes utilizados en todos los demas segmentos. Si
cotejamos los porcentajes de transmision del humor registrados en relacion
con ambos grupos, observamos que tres fragmentos son considerados
hilarantes en cada uno, lo cual da una tasa de transmisiéon que asciende al
43% en el primer caso, frente a tan solo el 21,5% en el segundo. La imagen
8 refleja estos datos.
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Imagen 8. Fragmentos considerados hilarantes, clasificados segun la
reproducibilidad de los mecanismos generadores del humorismo

Fuente: Elaboracion propia

Respecto a la intensidad registrada, podemos consignar que su valor
medio es del 0,91 en el caso del primer bloque, frente al 0,84 del segundo.
Igual que en el supuesto de los culturemas, estos datos también demuestran
que no estamos ante un factor muy condicionante en lo que a la traduccion
se refiere, puesto que dependiendo de cada caso los traductores podrian
encontrar alguna solucién al problema que afrontan, si es que el mismo
contexto no se encarga de resolverlo. Asi, en el texto 6, p. €j., el humor se
basa en la alteracién que se hace de la expresion (Jiuis o S), que en el &rabe
egipcio se refiere al objeto de barro que en el nerguile se carga con tabaco.
Originalmente se denomina (J== ~_S), esto es, (utensilio para cargar el
nerguile de tabaco). No obstante, en el texto objeto la palabra “Jd«=<"/“tabaco”
queda sustituida por la voz “Uuis’/*hachis”. Pero en arabe, el primer
componente de esta estructura linguistica también significa “silla”. De este
modo, el humor se produce en el texto objeto cuando se recupera el
significado original del primer elemento de esta expresion, al quedar
vinculado con la palabra (<l_iel), esto es, “confesion”. Al tratarse de un texto
escrito, en el que los gestos de los hablantes no pueden asignar un valor
referencial claro y univoco a los elementos deicticos utilizados, la palabra
“«~"[“silla” puede terminar refiriéndose en la traduccion espafiola al asiento
en el que esta sentado uno de los personajes, en vez de aludir al componente
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del nerguile. EI humor se mantiene en el texto, sin embargo, al vincular el
hachis con la confesion y la iglesia. De hecho, podemos observar aqui que el
porcentaje de respuestas afirmativas relacionadas con este fragmento
apenas disminuye en los cuestionarios espafioles con respecto a los arabes:
66% frente al 70%. Lo mismo se puede afirmar en relacién con la intensidad
del humor en ambos casos, cuyas cifras respectivas son del 1,57 y el 1,90.
Con los datos obtenidos en este sentido queda refutada la tercera afirmacién
de nuestra hipétesis de partida, puesto que no se ha podido demostrar la
existencia de ningun tipo de relacion directa entre la posibilidad de reproducir
los mecanismos generadores del humor en la lengua meta y el aumento del
grado de percepcion de la hilaridad en el texto traducido.

Toca analizar ahora los casos en los que la percepcién del humor y
su intensidad sufren una evidente disminucién con el trasvase de los
fragmentos, a pesar de que la hilaridad esté basada en mecanismos
facilmente reproducibles en la lengua meta y de que los enunciados no
tengan ningun elemento cultural que pudiera obstaculizar la interpretacién del
mensaje. En este sentido, creemos que hay dos tipos de factores que pueden
fomentar esta reduccion de la comicidad en el texto traducido. El primero tiene
que ver con la labor del traductor, mientras que el segundo es inherente al
propio texto y los hechos que en él motivan la risa. En relacion con esta
primera categoria, podemos observar que en ocasiones el traductor podria
cometer ciertos errores con los que la percepcion del humor se ve mermada.
Como ejemplo de ello, podriamos reparar en la traduccion del texto 16. Este
fragmento es un chiste que cuenta uno de los protagonistas de la obra a su
hermano cuando se ven en la estacion de trenes de El Cairo. En este chiste
se habla de un hombre de campo que al llegar a El Cairo y ver la
muchedumbre, coge inmediatamente el tren de vuelta con mucho pesar
pensando que habia llegado tarde a la ciudad; al ver a tanta gente, cree que
todos los habitantes de la capital la estan abandonando y por eso él también
se va. El humor se basa aqui en la mala interpretacién que hace el
protagonista del chiste de la situacién, asi como en el comportamiento
absurdo que tiene, movido por su poca capacidad mental. En la traduccion
queda debilitada la relaciéon de causa efecto entre esta mala interpretacién y
el inmediato regreso del hombre a su pueblo. No se entiende de forma
univoca que el hombre vuelva de inmediato a su aldea. Tampoco se transmite
de forma eficaz la idea de que el campesino interpreta la aparicion de la
muchedumbre en la plaza como una evacuacion forzosa de la ciudad. Mas
bien se entiende que el protagonista del chiste llega a la ciudad en la época
de las vacaciones, fecha en la que la capital ya no es atractiva, puesto que
Sus propios vecinos se van a otras ciudades para pasar sus dias festivos.
Creemos que la traduccion imprecisa del texto es también la responsable de
la pérdida del humor en otros segmentos, como, p. €j., en el texto 18. En este
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fragmento, la hilaridad se fundamenta en el despiste de Abbas Shafa y su
falta de tacto. Al despedirse de un vecino que se muda a otra parte de la
ciudad, este personaje afirma conocer bien el nuevo barrio al que se va el
vecino. Sefiala que iba alli semanalmente a comprar droga. Sabiendo esto,
el vecino le pregunta si le va a visitar a menudo entonces en su huevo hogar.
No obstante, el despistado hombre le dice que no lo va a hacer, puesto que
el traficante de droga fue condenado a prisién y alli muri6. Esta respuesta tan
brusca de Shafa no se transmite del mismo modo en la traduccion, sino que
se suaviza y el comportamiento zafio de este personaje llega a camuflarse.
En la version espafiola, el uso de la expresion “se disculpd”, que aparece
antes de la ultima frase de Shafa, puede hacer entender que este hombre
pide disculpas a su vecino porque no podra ir a verle por una razén u otra.
Con el empleo de esta palabra se pierde también la relacion de causa efecto
que hay entre la muerte del traficante y la intencién que en el texto original
manifiesta Shafa de no ir a ver a su amigo.

Pero aparte del error traductolégico, puede haber también otra causa
inherente al propio texto que se traduce y la realidad sociocultural en él
reflejada. Y es que la motivacion de la risa puede diferir de una sociedad a
otra, en funcion de los valores que tiene cada comunidad. De este modo, en
una determinada sociedad los individuos pueden reirse de hechos que en la
otra serian intolerables, o simplemente dificiles de comprender. Esta puede
ser la razén de la disminucion del humor en textos como el 8, en el que uno
de los protagonistas habla irébnicamente y de forma chistosa de la prostitucion
de las criadas domésticas, asi como en el fragmento 20, en el que una mujer
corpulenta maltrata a su marido, insultdndole y propinandole un golpe que le
hace perder un diente. Al ser la violencia de género y la prostituciéon forzosa
dos temas que actualmente mueven la consciencia de toda la sociedad
espafiola, resulta dificil que dichos temas puedan dar soporte al humor en un
texto escrito en castellano. Este dltimo factor hace que la traduccion del
humor sea una tarea muy compleja y no una mera cuestion de buscar el modo
mas adecuado para trasladar los mecanismos pragmalingtiistico generadores
de la hilaridad a la lengua meta, obviando la dimension sociocultural
subyacente a los hechos que causarian la risa. Para reir, han de darse dos
condiciones: a) el receptor ha de percatarse de la existencia de alguna
anomalia o incongruencia en el mensaje que se le quiere transmitir y b) no
puede mediar ningln tipo de empatia entre este receptor y la realidad que da
soporte a los hechos hilarantes. Si cualquiera de estas dos condiciones no se
cumple, el humor deja autométicamente de existir. Como habremos podido
observar, la primera de estas dos razones como posible causa de la
disminucién del humor en las condiciones propicias para su trasvase puede
estar vinculada con una traduccién imprecisa. Esta imprecision hace que la
anomalia o incongruencia que puede causar la risa quede desdibujada y dificil

Hikma 19 (2) (2020), 207 - 251



Saad Mohamed Saad 233

de ser percibida. A su vez, la empatia puede ser el segundo factor decisivo
en la desaparicion del efecto hilarante, si en el texto traducido los temas
objeto de la risa son sensibles para los nuevos receptores de dicho texto.

3. CONCLUSIONES

Nos hemos propuesto realizar un analisis empirico de la recepcion
del humor en la traduccién espafiola de Jan al-Jalili, con el fin de:

a) Averiguar el grado de transmisiéon de la hilaridad que posee en
comparacion con la version original.

b) Desvelar la posible existencia de alguna relacién directa entre este
grado y la facilidad que puede ofrecer el mecanismo hilarante de ser
reproducido en la lengua meta.

Partiamos en nuestra investigacion de las siguientes tres
afirmaciones, como hipétesis de partida:

a) La percepcién del humor y su intensidad suele disminuir con la
traduccién, debido a factores de distinta indole.

b) El humor suele basarse en alguna incongruencia o anomalia que en
el plano lingtistico se percibe en forma de violacion de alguna de las
normas que rigen el uso del lenguaje o imponen al individuo que obre
y piense de un modo lo mas uniforme posible con los demas sujetos
de su comunidad.

c) La percepcion de la comicidad en el texto traducido tendra siempre
una relacion proporcional con respecto a la posibilidad que puedan
tener los mecanismos hilarantes de ser reproducidos en la lengua
meta.

Tras una lectura atenta de la versién original, hemos determinado los
segmentos que a nosotros nos parecian humoristicos. Para una mayor
objetividad, hemos sometido cuarenta de dichos segmentos al criterio de
lectores nativos del arabe. En la seleccién de esta muestra inicial, hemos
distribuido los cuarenta fragmentos entre los distintos bloques de
mecanismos hilarantes, respetando sus correspondientes porcentajes en la
obra. Hemos introducido en esta muestra el mismo porcentaje de culturemas
implicados en la creacion del humor que hemos detectado. Los datos
obtenidos de los informantes nativos nos han servido primero para corroborar
la segunda afirmacién de nuestra hipétesis de partida, al recibir los pasajes
seleccionados un porcentaje de respuestas afirmativas que asciende al
77,5%, pero también nos han sido Utiles para seleccionar los 20 segmentos
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cuya traduccion hemos incluido en el cuestionario espafiol. En este
cuestionario, hemos respetado también los porcentajes anteriormente
sefialados. La comparacion de los resultados obtenidos en los dos
cuestionarios corrobora el primer punto de nuestra hipétesis de partida,
puesto que la percepcion del humor ha disminuido drasticamente en el
cuestionario espafiol. Esto queda patente tanto en lo relativo al nUmero de
respuestas afirmativas asignadas a los distintos segmentos como en lo
referente a la intensidad del humor percibido. Teniendo en cuenta el primer
objetivo que nos hemos marcado, podriamos afirmar que los datos indican
que la tasa de transmision del humor en la version espafiola de Jan al-Jalili
oscila en torno al 30%.

Una vez realizada la comparacion entre los dos cuestionarios, nos
hemos centrado en los datos que nos ofrece la versién traducida, para
analizar los distintos bloques de fragmentos e intentar averiguar el papel que
pueden desempefiar ciertas circunstancias de cara a los resultados
obtenidos. Nos fijamos en los siguientes dos factores:

a) La posible implicacion de culturemas en la creacion de la comicidad.

b) La reproducibilidad de los mecanismos generadores del humor en la
lengua meta.

Los datos han demostrado claramente que ninguno de estos dos
factores juega un papel decisivo. Con esto queda refutado el tercer punto de
nuestra hipétesis de partida, al no detectar ningun tipo de relacion entre la
posibilidad de reproducir los mecanismos generadores del humor en la lengua
meta y la percepcion de la hilaridad en el texto traducido.

Hemos dedicado la dltima parte del trabajo a analizar los casos en
los que la percepcién del humor y su intensidad sufren una evidente
disminucién con su trasvase, a pesar de la falta de culturemas y el uso de
mecanismos facilmente reproducibles en la lengua meta. El analisis ha
revelado la existencia de dos posibles factores decisivos:

a) Una traduccién imprecisa del texto humoristico.

b) Una empatia por parte del receptor con respecto al tema que motiva
la risa.

Y es que, para reir, han de darse dos condiciones esenciales:

a) El receptor ha de percatarse de la existencia de alguna anomalia o
incongruencia en el mensaje que se le quiere transmitir.

b) No puede mediar ninguin tipo de empatia entre este receptor y la
realidad que da soporte a los hechos hilarantes.
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Si cualquiera de estas dos condiciones no se cumple, el humor deja
irremediablemente de existir.
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Anexo Il. Cuestionario espariol
Cuestionario
Edad: Sexo:

Estudios: Idiomas:

- El objetivo del presente cuestionario es estudiar el humor en la narrativa del
escritor egipcio Naguib Mahfuz, por lo que incluye algunos segmentos de
una obra suya que se titula Jan Aljalili.

- Por favor, lee los siguientes segmentos atentamente y di sinceramente si te
parecen graciosos o no.

- Da una nota numérica a los segmentos que te parezcan graciosos en una
escala que va desde el 1, para los casos menos humoristicos, y termina en
el 5, para los supuestos mas hilarantes. En caso de no poner ninguna nota,
se entenderd que el segmento no te parece gracioso.

kkkkkkkkkkkkkk

1) El hombre tomé una profunda bocanada y después expulsé una nube
densa de humo. A continuacion, dijo:

- [...] Por favor, toma una bocanada del narguile.

Ahmed se disculp6é, aunque se lo agradecié. Sorbia su té y observaba a su
amigo, y como si quisiera compartir el acto de fumar, aunque de manera
diferente, sacé un cigarrillo del paquete y lo encendié sonriente [...]. Nunu
se adelanté diciendo:

- ¢Por qué no quieres el narguile? No es mas que un cigarro con agua o
humo concentrado, y ademés de eso, su presencia da solemnidad, su
ronroneo es musical y su forma tiene sex-appeal (p. 53).

A) Este segmento no me parece gracioso.
B) Me parece gracioso y le doy de 5.

K*kkkhkkkkkkkkkk

2) Un dia, Dios puede darnos la espalda y no ayudarnos ni con una milésima
de libra, y nadie puede dar de comer a los nifios, ni pagar el precio de un
narguile. Por eso sigo con los cantos, las maldiciones y las criticas, como
si mis hijos fueran del vecino y la pobreza una injsuticia pasajera. Después
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te consuelas. Nos piden trabajo y me contento con el fruto de las fatigas.
jAlégrate, Nunu! jDa gracias a Dios, Nunu! jTen, Zeinab, compra carne, y
td, Hasan, trae rabanos! jCorre, Aisha, compra una sandia! jLlena tu
estomago, Nunu! jComed, hijos de Nunu y dad gracias, esposas de Nunu!
(pp. 55-56).

A) Este segmento no me parece gracioso.
B) Me parece gracioso y le doy de 5.
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3) Sentado, reflexionaba acerca de qué clase de chica seria: ¢atrevida y
libertina, de las que son dificiles de domesticar?; ¢despabilada y
experimentada, de esas con las que se puede jugar?; ¢ quizas una de esas
ingenuas y candidas con las que hace falta paciencia para la conquista?
Sin duda Jan Aljalili se habia convertido en algo agradable gracias a esta
mujer. A continuacion, se colocé las manos a la altura de la nuca, como si
se dispusiera a rezar, y murmuré: “En nombre de Dios, el Clemente y el
Misericordioso, deseé el amor, y Dios me ha ayudado” (p. 143).

A) Este segmento no me parece gracioso.
B) Me parece gracioso y le doy de 5.
SE——
4) - He recibido la orden de mi traslado a El Cairo.
- ¢ No regresaras a Asiut?
- No.
- iDios quiera que asi sea!
Un tercero continud el interrogatorio:

- ¢COmo has conseguido olvidar el juego durante todo un afio? jLo que
hemos echado de menos tu dinerito!

- Asiut también tiene mesas de juego; y respecto a lo otro, el sentimiento es
reciproco (p. 148).

A) Este segmento no me parece gracioso.
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B) Me parece gracioso y le doy de 5.
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5) El se ri6 francamente y continud:

- ¢, De verdad no te parece vergonzoso que yo ande con las manos en los
bolsillos mientras tu cargas con esa gran cartera?

La joven, que habia logrado superar el nerviosismo, replic6 amablemente:

- ¢ Por qué verglienza? Yo la llevo todos los dias, por la mafana y por la
tarde.

- Parece como si tuvieras miedo de que te la fuera a quitar.

- Ojala pudieras hacerlo, pues contiene los odiosos deberes, de los cuales
los mas ligeros son las matematicas (p. 195).

A) Este segmento no me parece gracioso.
B) Me parece gracioso y le doy de 5.
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6) Pero nosotros hemos venido aqui para huir de los problemas y no para
pensar en ellos.

- Mala idea; huir de las preocupaciones no significa que éstas
desaparezcan: con ello sélo se consigue olvidar el dolor que producen
hasta que vuelvan a aparecer todavia con mas fuerza [...].

Said Arif dijo riéndose:
- Eso no es una “silla” de hachis, sino una silla de confesionario.
El maestro Zefta dijo:
- Tienes razon, es el hachis del cura (p. 224).
A) Este segmento no me parece gracioso.
B) Me parece gracioso y le doy de 5.
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7) Un sheyj volvié a su casa después de una larga velada y vio a su mujer
dormida en su cama. Era tan bella que le perdonaba sus defectos. Pasé6 a
su lado y le dijo en un susurro: “La seduccién duerme”. Entonces ella,
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agarrando la punta de su jubdn, dijo: “Dios maldiga a quien la ha
despertado” (pp. 229-230).

A) Este segmento no me parece gracioso.

B) Me parece gracioso y le doy de 5.
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8) - Pero, ¢cOmo permite este barrio la desobediencia a Dios?

- Ahi esta... Detras de una aparente calma se esconde la maldad. La verdad
es que todo es culpa, sobre todo, de los otros barrios. Estos, cuando
fueron invadidos por el vicio, hasta el punto de no poder contenerlo, nos
mandaron lo que les sobraba. Como dice la radio del comercio
internacional, nosotros exportamos las materias primas y los otros barrios
las devuelven como materia elaborada. De algun rincén de aqui se
exportan criadas y los otros barrios las convierten en mujeres de mala
vida. En esta guerra, el mundo se ha transformado. Imaginate, que yo
mismo escuché ayer a una chica, hija de una vendedora, que llamaba a
su hermana: “ven, darling” (pp. 54-55).

A) Este segmento no me parece gracioso.
B) Me parece gracioso y le doy de 5.
M——
9) - Por cierto, ¢has oido hablar de un hombre llamado Suleiman Atta?
- ¢ El inspector?
- La hanem(1) Tawhida le llama “mono”.

- Esto que ha dicho es la primera verdad que haya podido declarar (p. 77).

1) Tratamiento de sefiora.

A) Este segmento no me parece gracioso.

B) Me parece gracioso y le doy de 5.

*kkkkkkkkkkkkk
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10) Encontré en Asiut a un hombre en extremo alegre que solia decir: el
alimento para la salud verdadera es la alegria de vivir, y si esto es salud, el
caracter pendenciero son las vitaminas (p. 136)

A) Este segmento no me parece gracioso.
B) Me parece gracioso y le doy de 5.
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11) La sabiduria del hachis nos da la serenidad para afrontar nuestras
preocupaciones y un corazon capaz de lograr que los problemas se
marchen con el viento del olvido y desaparezcan de este mundo (A.: 271-
272).

A) Este segmento no me parece gracioso.
B) Me parece gracioso y le doy de 5.
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12) Nunu respondié en tono serio:

- Hitler es un hombre listo, no hay duda de que el mérito de sus habiles planes
se debe al hachis (p. 225).

A) Este segmento no me parece gracioso.

B) Me parece gracioso y le doy de 5.
*kkkkkkkkkkkkk

13) El maestro Nunu dijo fingiendo interés:

- Hay mucho de verdad en lo que dice el efendi Ahmad. Los alemanes son
diablos. Si entran en una ciudad van a extenderse por todas partes y a
camuflarse con toda clase de disfraces. Dentro de poco veremos alemanes
con turbante o envueltos en velos. Dios, yo mismo tengo miedo de abrir el
grifo y encontrarme con un buzo aleméan que salga del agua (p. 315)

A) Este segmento no me parece gracioso.

B) Me parece gracioso y le doy de 5.

Hikma 19 (2) (2020), 207 - 251



Saad Mohamed Saad 249

*kkkkkkkkkkkkk

14) Después se puso su galabiya y su gorrito de algodon mientras invocaba
a su Sefior diciendo: “Que Dios bendiga esta casa”. En el mismo instante
en el que iba a salir de su habitacion, le llegé una voz ronca que procedia
de la calle y gritaba enojada: “Que te parta un rayo y arda tu corazén”, a la
que respondia otra voz todavia mas grosera que la anterior. Quedaba claro
gue habia dos personas insultandose, algo que parecia habitual entre la
gente del lugar. Ahmad los maldijo, e indignado mugid: “Dios me proteja de
la desgracia y del pesimismo”. Después salio de la habitacion... (J. A.: 16).

A) Este segmento no me parece gracioso.

B) Me parece gracioso y le doy de 5.
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15) A continuacion la joven puso bajo su brazo su mano derecha mientras se
reia. El, asombrado, miraba a su alrededor con miedo; entonces ella le
pregunto bromeando: “; Tienes miedo?”. A lo que respondié con un hilo de
voz: “Tengo miedo de que nos vea alguien de tu casa”. Ella se encogi6 de
hombros mostrando indiferencia y dijo: “A mi eso no me preocupa”. El se
mostré asombrado por sus palabras y ella continué preguntando: “ De qué
sigues teniendo miedo?”. Tras vacilar un momento, respondié: “Temo que
nos vea alguien de mi casa”. Entonces ella se ri6 a carcajadas (p. 45).

A) Este segmento no me parece gracioso.
B) Me parece gracioso y le doy de 5.
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16) Me estoy acordando de la anécdota sobre un saidi(2) que vino a El Cairo
por primera vez y al llegar a esta plaza se asustd. De regreso al tren dijo
apesadumbrado: “he llegado tarde, la gente se marcha de viaje” (p. 135)

2) Gente del campo en Egipto.

A) Este segmento no me parece gracioso.

B) Me parece gracioso y le doy de 5.
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17) Se pregunté en qué lugar se sentaria la muchacha... Para decidirse, lo
echo a suertes: “En un café se rifa un pez al que le toque el niumero diez”.
Y el nimero diez fue a caer en el asiento de la derecha; asi es que lo eligio,
pues parecia que le infundia mas tranquilidad (p. 161).

A) Este segmento no me parece gracioso.

B) Me parece gracioso y le doy de 5.
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18) Interrumpieron la conversacion para dedicarse a la despedida de su
querido vecino. [...] El maestro Zefta continué: “Pero Zaitin es un barrio
alejado al que no se llega mas que en tren”. [...] Después Abbas Shafa dijo,
levantando sus cejas como si recordase de pronto algo importante: “Yo
conozco Zaitun igual de bien que Jan Aljalili. Hace tiempo viajaba alli por lo
menos una vez a la semana. Y volvia con la mejor clase de hachis”. Ahmad,
sonriendo, pregunto: “4 Asi que podré verte a menudo?”. Pero Abbas Shafa
se disculpo: “Esos dias terminaron. Metieron al comerciante en la carcel y
alli murid” (pp. 321-32).

A) Este segmento no me parece gracioso.
B) Me parece gracioso y le doy de 5.
SR——
19) El maestro aspird una serie de bocanadas y luego pregunté a su invitado:
- ¢ Estas casado, efendi Ahmad? (A.: 64).
Respondié de manera concisa, y un tanto alterado:
- Pues no.
- ¢ Nicon una sola?
- Ni siquiera media (p. 58).
A) Este segmento no me parece gracioso.

B) Me parece gracioso y le doy de 5.
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20) Abbas Shafa dijo sefalandole: “;Sabéis que la mujer del maestro
Shambaki se ha fugado de casa en un ataque de ira?”. [...] Aliyat dijo en un
tono de critica amarga: “Maldita sea; piedad por tu juventud que le has
dedicado a ella. Escuchame, maestro, atacala y casate con otra”. El hombre
movié la cabeza y, con una pequefia sonrisa en sus labios, murmuro:
“¢ Quedan municiones en esta vida?”. [...] Aqui, el maestro Zefta dijo para
completar la conversacién que el maestro Shambaki habia interrumpido con
sus historias de familia: “Sobre todo tened alfombras persas, porque el
precio del oro podria bajar, asi como el del cuero, mientras que las
alfombras persas toman valor con el tiempo. La mujer vieja no vale ni un
céntimo, mientras que la alfombra...”. La set se apresuré a golpearle en el
pecho y él grité: “Se me cayo la muela que me quedaba...”. Y ella le dijo:
“Loco, que estas drogado; estamos hablando del matrimonio; ¢ qué tiene
que ver en esto la alfombra?”. (pp. 228-229).

A) Este segmento no me parece gracioso.

B) Me parece gracioso y le doy de 5.
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Muchas gracias

Hikma 19 (2) (2020), 207 - 251



