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Resumen: El presente trabajo se basa en un corpus de traduccion formado
por los originales y las versiones traducidas al espafol de cuatro obras del
autor chino Mo Yan: jBoom!, El manglar, Trece pasos y Cambios. Se realiza
una investigacion cuantitativa sobre la frecuencia de uso de la voz pasiva en
las traducciones y se pretende analizar las motivaciones del uso de las
oraciones pasivas desde el enfoque de la gramatica cognitiva y la pragmatica.
En primer lugar, el estudio muestra que el uso de las pasivas reflejas y las
pasivas perifrasticas en las traducciones supera el empleo que se hace de
ellas en el idioma original, en especial, en lo que respecta a las pasivas
reflejas; luego, observamos coémo las oraciones en chino que han sido
traducidas como pasivas en espanol presentan siete categorias de esquemas
de imagen dindmicos o de estructuras sintacticas, que conllevan un flujo de
fuerza destinado al sujeto paciente; por ultimo, comprobamos que las
funciones pragmaticas de las oraciones chinas son principalmente relatar y
proclamar, al igual que el uso de la voz pasiva en espafol. Por ello,
consideramos que la cognicion, la sintaxis y la pragmatica son las
motivaciones clave que fomentan el uso de las oraciones pasivas en las
traducciones al espafiol.

Palabras clave: Mo Yan, Pasiva refleja, Pasiva analitica, Esquemas de
imagen, Pragmatica

Abstract: The present work is based on the translation corpus built by the

original and translated versions in Spanish of four works authored by the
Chinese novelist Mo Yan: Pow!, Red Woods, Thirteen Steps, and Change.
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10 Estudio del uso de la voz pasiva en las obras de Mo Yan traducidas [...]

We perform a quantitative investigation of the usage frequency of passive
sentences in translations and analyse the motivations from the cognitive
grammar and pragmatics perspective. This study shows the following findings:
1) the use of reflexive passives and analytical passives in translation is
significantly higher than in the original Chinese texts, especially in the case of
reflexive passive; 2) the sentences in Chinese that have been translated to
the passive ones in Spanish are divided into seven categories of dynamic
image schemes or syntactic structures; 3) the pragmatic functions of Chinese
sentences are mainly used for elaboration and declaration, which is consistent
with the use of passive sentences in the Spanish context. Therefore, it is
concluded that cognition, syntax, and pragmatics are the motivations that
promote translation by passive sentences in Spanish.

Keywords: Mo Yan, Reflexive passives, Analytical passives, Image
schemes, Pragmatics

INTRODUCCION

La voz pasiva en espafiol se puede expresar con la pasiva perifrastica,
formada por el verbo auxiliar ser, y con la pasiva refleja, construida con el
morfema se. Se trata de un fendmeno gramatical y sintactico importante de
la lengua espanola y un tema de gran valor académico. Numerosos linglistas
han estudiado sus reglas de uso y su didactica. Silvia (2002; 2003) y Martinez
(1992) investigan el funcionamiento de las construcciones perifrasticas y
reflejas desde una perspectiva cognitiva y funcional; mientras que Pérez
(1987) se centra en su uso en el espanol de Venezuela y focaliza su estudio
en las caracteristicas del uso de la voz pasiva de este pais. Por su parte,
Margrete Dyvik (2015) compara las construcciones pasivas e impersonales y
formula sus propuestas en relacion con estas estructuras.

Sin embargo, no existen muchas obras que estudien el uso de la voz
pasiva en un contexto concreto, como por ejemplo el ambito literario. Desde
el punto de vista cognitivo, la voz pasiva conlleva un proceso de
conceptualizacion en el que la energia fluye del agente al paciente
(Fernandez, 2002). En las obras literarias, la voz pasiva se usa tanto para
indicar la relacion entre personas y objetos como para aclarar su cambio de
estado. Asimismo, el desarrollo de una historia implica una acumulacion de
innumerables procesos cognitivos del autor (K. Hu, 2009). Por ello, la pasiva
refleja y analitica tiene una funcion fundamental en la narracion. En
consecuencia, se pone de manifiesto la importancia que tiene estudiar el uso
de esta voz en las obras literarias.

En los ultimos afios, numerosas obras literarias chinas se han traducido
al espaiol. Entre ellas, cabe destacar las novelas de Mo Yan, Premio Nobel
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en el afo 2012. Las obras traducidas han tenido una buena acogida en los
paises hispanohablantes y se llevan a cabo cada vez mas investigaciones
centradas en la traduccién de las obras de Mo Yan al espafiol. Teniendo esto
en cuenta, se identifican tres lineas de investigaciéon en torno a las obras
traducidas de Mo Yan al espanol: la primera explora la traduccién de
elementos culturales chinos (Ku, 2010, 2016a, 2016b, 2019; Niu, 2019; Sun,
2020), centrada en el analisis de las estrategias utilizadas por los traductores
para trasponer al espafol los elementos caracteristicos de la cultura china,
como la fraseologia, los términos politicos o los nombres propios; la segunda
estudia la traduccién directa e indirecta (Ku, 2010; Li, 2018; Yu, 2019),
comprobando la influencia del inglés y la necesidad de una doble revision de
las traducciones indirectas que se han llevado a cabo, una del inglés al
espafol y otra del chino al espariol (Ku, 2010) y, la tercera estudia el lenguaje
utilizado en la traduccion (J. Hu, 2020). Al respecto, el investigador J. Hu
(2020) publicé un estudio comparativo entre los diminutivos de El tiempo entre
costuras y Rana con sus respectivas traducciones.

Con base en este analisis, se demuestra la escasez y homogeneidad
que existe en los estudios de traduccion acerca de Mo Yan.
Fundamentandonos en la importancia de la voz pasiva y la falta de
investigaciones sobre este aspecto, el presente trabajo se propone abordar
el uso de la voz pasiva en las traducciones del autor chino. Para ello,
realizamos un estudio comparativo sobre la frecuencia de uso de la voz
pasiva entre el corpus de las traducciones de Mo Yan y el de sus traducciones
en espanol. Para ello, se parte de una perspectiva basada en la cognicion, la
sintaxis y la pragmatica. En consecuencia, nuestra finalidad es investigar en
qué casos los traductores usan la voz pasiva en la traduccion y los factores
que influyen en su uso para revelar las caracteristicas del lenguaje utilizado
en la traduccion al espafiol.

1. MOTIVACIONES COGNITIVAS, SINTACTICAS Y PRAGMATICAS

De acuerdo con la gramatica cognitiva, la forma externa de la
estructura sintactica responde a factores cognitivos internos. La estructura
sintactica no es, por tanto, arbitraria ni auténoma, pero si tiene una motivacion
natural. Su apariencia suele ser el resultado de distintos factores, como la
cognicioén, la sintaxis, la funcién y la pragmatica (Lu, 2006; Hu y Zhang, 2019).
Estos elementos, en el proceso de traduccién, afectan a la eleccion que el
traductor hace de la estructura sintactica. De modo que, el presente estudio
se basa en la gramatica cognitiva para llevar a cabo un analisis sobre la
influencia del chino en la sintaxis espafiola, centrandonos en las traducciones
de Mo Yan a este idioma, y teniendo en cuenta que la cognicién, la sintaxis y
la pragmatica son factores que determinan el uso de la voz pasiva en las
traducciones del autor chino.
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12 Estudio del uso de la voz pasiva en las obras de Mo Yan traducidas [...]

1.1 Motivaciones cognitivas y sintacticas

Las motivaciones cognitivas y sintécticas refieren a la influencia de los
modelos cognitivos y las estructuras sintacticas de la lengua de partida en la
traduccion. La esencia de la traduccion es el proceso cognitivo que lleva a
cabo el traductor. Chesterman (1997) sefal6é que, de forma superficial, la
traduccién es una conversion entre dos sistemas de lenguaje diferentes, pero
que, detras de la forma, hay actividades cognitivas extremadamente
complejas. En este proceso, el esquema de imagen del texto original afecta
directamente a las elecciones formales del traductor (K. Hu, 2009). Langacker
(1991) afirma que el esquema de imagen es la base para la formacion de
estructuras gramaticales y patrones basicos de oraciéon. En esencia, la
estructura del idioma de destino, elegida por el traductor, es un mapeo del
esquema de imagen del texto original (K. Hu y X. Li, 2016). Los traductores,
a menudo consciente o inconscientemente, eligen estructuras de oraciones
que reproducen el esquema de imagen que presenta el primer texto (K. Hu,
2016).

El esquema o modelo se refiere a la estructura de conocimiento de los
seres humanos como sujetos, es la vision y comprensiéon de la categoria.
Principalmente, se divide en esquema de contenido, de lenguaje y de texto.
Segun Cohen (1994), el esquema de contenido se refiere al sistema de
representacién sobre realidades, valores y normas culturales. El esquema del
lenguaje apunta a la estructura de la oracién, los cambios y giros
gramaticales, la ortografia, el uso de la puntuacioén, el vocabulario y la
estructura coherente (K. Hu, 2016); mientras que el esquema de texto es la
estructura retérica de los diferentes tipos de textos, como pueden ser las
recetas, los cuentos de hadas, los trabajos de investigacion o los manuales.
Los esquemas de imagen constituyen esquemas de contenido (también
llamados esquemas conceptuales), en tanto que reflejan la combinacion mas
tipica de participantes en un determinado comportamiento o estado, ya sea
en funciones activas o pasivas.

Los esquemas de imagen dinamicos estan formados por un agonista,
que es normalmente el centro de atencién, y un antagonista, que se
encuentra en un segundo plano. Cada agonista contiene una fuerza
intrinseca que se puede expresar hacia el movimiento o no (accion o inaccion)
y que puede ser superada por el antagonista (K. Hu y X. Li, 2016). De hecho,
cuando se utiliza la teoria de los esquemas de imagen para analizar las
estructuras sintacticas, se observa que los dos estan estrechamente
relacionados. Por ello, en este trabajo no se establece una diferencia entre
ellos ni se consideran un factor conjunto. En este sentido, se investiga la
relacion que presentan con el uso de la voz pasiva en las traducciones.
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1.2 Motivaciones pragmaticas

La motivacién pragmatica es la influencia de la informacién pragmatica
que se refleja la traduccion. En el proceso de traduccion, se suelen replicar,
de forma consciente o inconsciente las caracteristicas y funciones
pragmaticas de las oraciones de la lengua de partida. Las caracteristicas
pragmaticas son los rasgos de las oraciones en su lengua original, como la
actitud y el tono (objetivo, subjetivo, neutro, adulador, irénico, entre otros).
Las funciones pragmaticas, también denominadas comportamientos
extralingliisticos, se refieren a los actos realizados a través del habla, como
el acto de sugerir, aconsejar, ordenar, etc. En realidad, son las intenciones
del hablante que se expresan mediante el habla (K. Hu, 2009).

De acuerdo con Searl (1976), los actos extralinglisticos incluyen
categorias como relatar, ordenar, prometer, expresar y proclamar. Al relatar,
se narra la realidad objetiva del pasado, del presente y del futuro; mientras
que, al ordenar, el hablante manda, sugiere o exige al oyente hacer algo. Se
refiere a prometer cuando el hablante hace una promesa futura. El acto de
expresar se basa en la demostracion del estado de animo del hablante, como
el agradecimiento o la alegria. En cuanto al acto de proclamar, implica que la
realidad objetiva cambia segun lo que dice el hablante.

Por consiguiente, el presente trabajo, se propone investigar las
caracteristicas y funciones pragmaticas de las oraciones en chino y analizar
si concuerdan con la voz pasiva en espafol para revelar, como fin ultimo, el
uso de la voz pasiva en la traduccién desde una perspectiva pragmatica.

2. MARCO METODOLOGICO
2.1 Preguntas por responder
Se ha intentado dar respuesta a las siguientes preguntas:

1. En comparacion con la literatura en espanol, se usa la voz pasiva
con la misma frecuencia en las obras traducidas de Mo Yan?

2. ¢Qué influencias ejercen los esquemas de imagen de las obras
originales chinas en el uso de la voz pasiva?

3. ¢Qué influencias ejercen las funciones pragmaticas de las obras
originales chinas en el uso de la voz pasiva?

2.2 Corpus

Con el objetivo de responder las preguntas de nuestro estudio, se han
compilado dos corpus, uno de obras escritas originalmente en chino con su
traduccién al espanol, que llamaremos corpus de traduccién, y otro obras
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literarias escritas originalmente en espanol, que llamaremos corpus de
literatura escrita en espanol. En el corpus de traduccién, se encuentran las
versiones en espafnol y en chino de las obras: jBoom!, El manglar, Trece
pasos y Cambios. Se trata de traducciones directas realizadas del chino al
espanol por diversos traductores. El corpus contiene en total 510,1 mil
palabras en espanol y 801,5 mil caracteres chinos, por lo que resulta lo
suficientemente representativo. En la Tabla 1 se muestra la informacion
esencial de las novelas que se han empleado.

Numero de
Obra Traductor Editorial, afio Ano palabras
(miles)
iBoom! Li Yifan Kailas 2013 167,9
El manglar B:\js Pifiero Kailas 2016 186,0
artinez
Trece pasos José (;lruela Kailas 2015 132,4
Alférez
Cambios | Anne-Helene | o0 parral 2012 23.8
Suarez Girard
Total (%] (%] (%] 510,1

Tabla 1. Obras traducidas de Mo Yan
Fuente. Elaboracién propia

El corpus de literatura escrita en espanol contiene las obras Amor en
los tiempos del colera, La sombra del viento y El tiempo entre costuras. El
corpus contiene 509,5 mil palabras. En la Tabla 2, se muestra la informacion
fundamental de los tres libros.

Numero de
Obra Autor Editorial Ano palabras
(mil)
El amor en Gabriel Penguin
los tiempos Garcia Random 1985 144 .4
del colera Marquez House,
La sombra del Carlos ,RUIZ Planeta, 2001 158,6
viento Zazon
Tiempo entre | vy 2 Duefias | | omas de 2009 206,5
costuras Hoy,
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Total (%] (%] (] 509,5

Tabla 2. Obras originales en espafiol
Fuente. Elaboracion propia

De acuerdo con K. Hu (2016), una diversidad léxica similar entre
distintos textos determina si tiene sentido o no la comparacién de las obras.
La diversidad Iéxica se calcula a partir del type-token ratio (TTR), cuyo calculo
es:

B (logTokens)*
log Tokens —log Types

Imagen 1. Férmula de calculo de TTR
Fuente. Dugast (1978)

Se utiliza esta férmula porque permite eliminar la influencia de la
extension textual en el valor TTR. A través de la funcion de calculo automatico
de TTR, se ha conseguido obtener el valor de diversidad Iéxica de las novelas
traducidas y de las originales en espafiol.

El resultado se muestra en la Tabla 3. El valor TTR de las siete obras
es similar, por lo que se pueden comparar sus caracteristicas del lenguaje.

T El amor en 6 SR El tiempo
jBoom! | El manglar Cambios | los tiempos . entre
pasos del célera S D costuras
TTR 27,70 27,05 28,02 29,75 27,45 28,78 29,44

Tabla 3. TTR de las obras
Fuente. Elaboracion propia

2.3 Adquisicion de datos

En la actualidad no existen métodos que detecten automaticamente las
construcciones propias de la pasiva refleja o de la perifrastica. Por ello, para
distinguir las oraciones con pasiva refleja, introdujimos la particula «se» en el
corpus y analizamos especificamente qué oraciones pertenecian a la
categoria, excluyendo, por ejemplo, las oraciones impersonales y aquellas
con verbos reciprocos o pronominales. En cuanto a las oraciones pasivas
perifrasticas introdujimos los sufijos de los participios pasivos vy
seleccionamos las oraciones que correspondian con nuestro objeto de
estudio. Los sufijos fueron: 1) —ido, —ida, —idos, —idas; 2) —ado, —ada, —ados,
—adas; 3) —ido, —ida, —idos, —idas; 4) —ierto, —ierta, —iertos, —iertas; 5) —uesto,
—uesta, —uestos, uestas; 6) —echo, —echa, - echos, —echas; 7) —crito, —crita,
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—critos, —critas; 8) —icho, —icha, —ichos, —ichas; 9) —uelto, —uelta, —ueltos, —
ueltas; 10) —visto, —vista, —vistos, —vistas; 11) —cripto, —cripta, —criptos, —
criptas; 12) roto. De esta manera, conseguimos los datos vinculados a la
frecuencia de uso de las pasivas reflejas y de las perifrasticas en el corpus
de traduccion y en el corpus de elaborado a partir de las obras en espafiol.

Con el objetivo de adquirir informacién relacionada con las
caracteristicas de la lengua de partida, primero, se ha marcado en el corpus
de traduccion las oraciones o de las construcciones en chino que se han
trasvasado por medio de pasivas reflejas o analiticas; luego, se han estudiado
y determinado los tipos de esquemas de imagen y funciones pragmaticas de
las estructuras propias de la lengua china.

24 Procedimientos del estudio

En primer lugar, se comparan las diferencias en el uso de la voz pasiva
entre las traducciones y las originales en espafiol, con el objetivo de revelar
las caracteristicas linguisticas de su traduccion. En el cotejo, se tienen en
cuenta, como variables, la cantidad de veces que se usan las pasivas reflejas,
las pasivas analiticas y la voz pasiva cada mil palabras.

En segundo lugar, se analizan los motivos por los que se usa la voz
pasiva en las traducciones, teniendo en cuenta la influencia de los esquemas
de imagen y las funciones pragmaticas. Con dicho objetivo, se muestran
todas las categorias de esquemas de imagen en chino que se han traducido
por pasivas reflejas y por analiticas en espafol. Sobre el total de los
esquemas, se calcula el porcentaje de cada tipo. Asimismo, se estudian las
funciones pragmaticas de las oraciones en chino que han sido traducidas
como pasivas en espafiol y el porcentaje de cada funciéon sobre el total.
Finalmente, se compara este porcentaje con el de las funciones pragmaticas
de la voz pasiva en el corpus de literatura en espanol para revelar si coinciden
las funciones pragmaticas de las oraciones en chino y las pasivas en espafiol.

3. FRECUENCIA DE USO DE LA VOZ PASIVA EN LA TRADUCCION AL ESPANOL

En funcion del método de adquisicion de datos presentado en el
apartado 2.3, se han obtenido las cifras de la frecuencia de uso que existe de
la voz pasiva en los dos corpus. El resultado de esta investigacion se refleja
en la Tabla 4.

Numero del Numero del Numero del
Obras uso de pasiva | uso de pasiva | uso de la voz
refleja en mil analitica en pasiva en mil
palabras mil palabras palabras
jBoom! 1,43 0,67 2,10
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El manglar 1,87 0,71 2,58
Corpus de Trece pasos 1,90 0,40 2,31
traduccion | o mpios 1,55 1,01 2,56
Total 1,72 0,63 2,35
El amor en
los tiempos 0,94 0,73 1,68
del célera
Corpus de e so_mbra 1,14 0,47 1,61
literatura del viento
espafiola El tiempo
entre 1,19 0,23 1,42
costuras
Total 1,10 0,45 1,55

Tabla 4. Frecuencia del uso de la voz pasiva en los dos corpus
Fuente. Elaboracion propia

De acuerdo con los datos de la Tabla 4, podemos observar, en primer
lugar, que el compendio de obras traducidas que se han seleccionado
presenta una frecuencia mayor de uso de la voz pasiva, de la pasiva refleja 'y
de la pasiva perifrastica, que el conjunto de obras originales. En concreto, la
frecuencia de la voz pasiva en los dos corpus es, respectivamente, de 2,35y
1,55, la frecuencia de la pasiva refleja de 1,72 y 1,10, y la frecuencia de la
pasiva analitica de 0,63 y 0,45. Es decir, en relacion con los autores nativos
de las obras en espafiol, los traductores tienden a usar mas oraciones pasivas
para desarrollar la historia. Ademas, en el corpus de obras traducidas, cuando
se usa la voz pasiva, el porcentaje de la pasiva refleja ocupa el 73,21 %,
mientras que en el corpus de obras originales el porcentaje es del 70,96 %.
La similitud de la proporcion en los dos corpus indica que, cuando existe la
necesidad de usar la voz pasiva, tanto los traductores como los escritores
nativos tienden a usar la pasiva refleja. Esto concuerda con el trabajo de
Lopez (1998) y Cabanas (2006) quienes opinan que, en el espanol actual, la
pasiva analitica esta siendo sustituida por la pasiva impersonal y que, en el
uso pragmatico, se utiliza la pasiva refleja con mucha mas frecuencia que la
pasiva analitica. Ademas, este resultado similar también implica que, en el
corpus de obras traducidas, el uso de la voz pasiva se adecua a la regla de
uso de las pasivas reflejas y analiticas, y que el lenguaje de traduccién se
caracteriza por un mayor uso de la voz pasiva.

En segundo lugar, desde el punto de vista de cada obra, todas las
novelas del corpus de traduccidon presentan una frecuencia de la pasiva
refleja mayor que la de cualquier texto del corpus de obras originales en
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espafol. Esta frecuencia mayor de la pasiva refleja indica un fenémeno
generalizado en las cuatro obras traducidas de Mo Yan.

Respecto a la frecuencia de la pasiva perifrastica, en el corpus de
traduccién, Trece pasos tiene una frecuencia relativamente menor (0,40),
mientras que las demas obras presentan un valor medio (0,71). En el corpus
de obras originales, El amor en los tiempos del célera muestra la mayor
frecuencia (0,73), mientras las otras dos obras presentan un valor medio
(0,40). Por lo tanto, las diferencias en el uso de la pasiva analitica entre las
obras son mas notorias, en comparacion con la pasiva refleja.

Sin embargo, teniendo en cuenta al conjunto, igual que la pasiva
refleja, la pasiva analitica se utiliza mas en el corpus de traduccién. De
acuerdo con la gramatica cognitiva y la pragmatica, a continuacion, se explica
por qué en las obras traducidas se nota una mayor frecuencia de la voz
pasiva.

4. MOTIVACIONES DEL USO DE LA VOZ PASIVA EN LAS TRADUCCIONES DE MO YAN
4.1 Motivaciones cognitivas y sintacticas

A diferencia de las obras originales en espaniol, las obras traducidas
estan estrechamente relacionadas con los textos originales chinos, por lo que
el uso de la voz pasiva en la traduccion esta determinado por las estructuras
oracionales chinas. Para analizar las caracteristicas de las oraciones en chino
que corresponden a las pasivas en el corpus de traduccién, hemos estudiado
todas las estructuras originales y descubrimos que, cuando se trata de la
pasiva refleja, las estructuras oracionales en chino se dividen en seis
categorias:

A. Nombre (sujeto) + verbo/adjetivo (predicado) + nombre (objeto)
Ejemplo 1: «4iR B SIHBENRIZE “HEK Dh 7 74, 3X Ui B 4R 1
ZIEURAE, UK S B K D RESL . » («El panel tiene impresas de
manera uniforme las letras “sirope de castafa”, lo cual indica que

antes que panel fue un cajon, y que en ese cajon se guardaron latas
de sirope de castafiay). Extracto de Trece pasos.

B. Nombre (sujeto) + verbo/adjetivo (predicado)

Ejemplo 2: «izt b5 T 1 ErLEs F EEAEE K. » («Se percibe con
claridad el sonido de las maquinas en las obras de construccion
lejanas»). Extracto de Trece pasos.

C. Verbo (predicado) + nombre (objeto) o nombre (objeto) + verbo
(predicado)
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Ejemplo 3: «Wr 15 L K& T7 2 I (¥ 8 4R A 5 B9z . » («Se pueden
escuchar claramente al otro lado de la pared los sollozos ahogados
de la viuda del profesor Fang»). Extracto de Trece pasos.

CEHRRESRFATHIS AN HRE, — IO 3T, —O000
FARAHERH . » («Este edificio enorme es el de las presentaciones
matrimoniales. Empezé a construirse en 1990 y en 2000 se entregé
para su uso»). Extracto de Trece pasos.

D. Verbo/nombre + «fJ» + nombre

Ejemplo 4: « B4 2 TR A5 AR A 48 KRG B AL— AR A i, Tt
FEEN . » («El edificio para las presentaciones matrimoniales que
se comenzara a construir tiene una forma parecida a la de una
salchicha, con un extremo redondeado»). Extracto de Trece pasos.

E. Nombre + «#/F» + (nombre) + verbo

Ejemplo 5: « R B BRI A At BE AR A LB Bt 22 ) Lok ok, 4
FAE, HFBREEHEMEM, FEEERNEE. » (La alfombra
de fibra sobre la que se pisa durante el dia levanta cada noche sus
filamentos como si fuera un erizo, como un prado de verde hierba,
como liquen muerto que renace de nuevo). Extracto de Trece pasos.

F. [Nombre (sujeto)] + «3E/4%» + nombre + verbo + (adverbio)

Ejemplo 6: «RJ5HEZI R 75510, I8 148 7 By s] — P e
PEFHLIC AN L. » («Después es llevado hasta el gran horno y con
un gancho metalico se arrastra el cadaver hasta una plancha metalica
provista de un mecanismo de lanzamiento»). Extracto de Trece
pasos.

Las oraciones en chino correspondientes a la pasiva analitica se
dividen en siete categorias. Excepto la estructura G, las demas son las
mismas de las oraciones chinas originales de la pasiva refleja.

A. Nombre (sujeto) + verbo (predicado) + («4») + nombre (objeto)
Ejemplo 7: « PG 928 il i K B R BUBERE S 53 (I 5 o, BTN RAE T 5
B B AR A % . » («El ruido de la gente fue ahogado por la

poderosa voz del sefor Han, jefe de la estacién de inspecciony).
Extracto de ;Boom!

B. Nombre (sujeto) + verbo/adjetivo (predicado)
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Ejemplo 8: «FAXI 5 H &M T, RABERIUEEHIL. » («Era
ahora el centro de atencién, ya que Liu y Wan habian sido barridos
del campo de batalla y a él le quedaba llevar a cabo la solitaria
escaramuzay). Extracto de ;Boom!

. Verbo (predicado) + nombre (objeto) o nombre (objeto) + verbo

(predicado)

Ejemplo 9: « Wit k). FAif 1 (1) . &0k B 25 i 1 P DY AN R4
B, widK 7. » («Cuatro fuentes grandes de olorosa, humeante
y grasienta carne fueron llevadas hasta una de las nifieras...»).
Extracto de ;Boom!

. Verbo/nombre + «fy» + nombre

Ejemplo 10: «#iiEX —m, HAE: HFSARRMHE, WiRHlE
I, REEARERCNLET KM » («Basandome solo en esto, te
auguro un glorioso futuro. Bajo las circunstancias correctas, podrias
incluso convertirte en un dios que fuera recordado por la historia»).
Extracto de ;Boom!

Nombre + «#E» («E») + (nombre) + verbo

Ejemplo 11: «/a>k, RAMFHiksE 7 BER; AU R RETT,
M VAR [A], A 48 LE W45 - 2 AN L i 2 BOLTE B Fid e »
(«Terminado el concurso, Gran Panza fue llevado al hospital, donde
le abrieron el estbmago y le sacaron con mucho trabajo bufuelos
medio digeridos»). Extracto de ;Boom!

[Nombre (sujeto)] + «3E» + nombre + verbo + adverbio

Ejemplo 12: «JBRATEILZ J5, BRI AR /N7 —FRiGzhAE, 1o
ATBE BRI e 3% 7. » («Cayé al suelo el pedazo de carne, donde
temblaba como un conejito recién nacido hasta que fue alfombrado
de moscas»). Extracto de ; Boom!

. Estructuras preposicionales: «7£... "»

Ejemplo 13: « L% 1, HEMHRE —mhEf, HXTIOME
By s, MG K E i 0218 4 AR5 — BN TR 1N R4,
FEMEHMBH WA M T EE P EEFFRENRMNONE. »
(«Transcurrieron cinco afos sin tener noticias fidedignas de Padre y
Tia Burrita, aunque llegaban rumores cada cierto tiempo, como el
ganado bovino que traian a nuestra pequena estacion del tren y que
era conducido por los mercaderes al pueblo...»). Extracto de ;Boom!
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De acuerdo con la gramatica cognitiva, las estructuras oracionales de
la A a la G muestran el flujo de fuerza o energia destinado al sujeto paciente.
En ellas, es posible percibir la interaccion entre los dos participantes. De
hecho, son dos cuerpos que antagonizan entre si. Es decir, el agente o el
antagonista produce una fuerza que actua sobre el paciente o el agonista.
Este se ve forzado a resistir, aunque la fuerza del antagonista suele ser mayor
que la del agonista.

En la estructura A, el agonista recibe la fuerza del antagonista y se ve
obligado a cambiar de estado. En el ejemplo 7, por la potencia del antagonista
« PRI A P28 iy il K B R AU AR 38 575 1 5 % » («la poderosa voz del Sefior Han,
jefe de la estacion de inspeccion»), el agonista « &% = AT 35 » («el ruido
de la gente») es forzado a producir un cambio de estado (‘ser ahogado’).

En las oraciones de la estructura B, el antagonista no aparece, pero se
deduce por contexto. En el ejemplo 8, « %15 Ji» («Liu y Wan»), los agonistas,
no tienen tanta capacidad de comer carne como «{Z4k7» («Tiehan Feng»),
el otro participante de la competencia. Liu y Wan tienen que enfrentar la
derrota.

En la estructura C, tampoco aparece el antagonista. Se trata de una
construccion sin sujeto. De hecho, en el ejemplo 3, el agonista o el paciente
«Hiihi» («los sollozos») son escuchados por alguien que no aparece.

En la estructura D, un verbo o un sustantivo, junto con la particula
« [ », forman una construccion adjetiva. Esta generalmente muestra la
relaciéon entre el agonista, que es el nombre modificado por la construccion
adjetiva y un antagonista que no se ve. En el ejemplo 4, el agonista « 4§44
28 K #%» («el edificio para las presentaciones matrimoniales») recibe la fuerza
(‘ser construida’).

En las estructuras E y F, se observa con mayor claridad que el agonista
es forzado a hacer algo o a mostrar algun cambio de estado, porque las
oraciones constituidas por las palabras «#», «H», «¥», «» denotan
pasividad. En el ejemplo 11, alguien, que es el antagonista, lleva al agonista
« 5= KltF» («Gran Panzay) al hospital y el agonista muestra su estado (‘estar
ingresado’).

En la estructura G, la construcciéon preposicional «7E... » denota
accion. El agonista es el nombre al que modifica la estructura G y el
antagonista es el nombre que contiene los puntos suspensivos. En el ejemplo
13, el agonista es el «“f*I» («el ganado bovino») y el antagonista es «Jix-T»
(«mercaderes»), que se relaciona con la accién «%i» («conducir»).
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En las estructuras de B a G, primero se percibe que el centro de la
atencién es el agonista y, segundo, que el antagonista —se vea o no- fuerza
al agonista a hacer algo o a experimentar un cambio de estado. En la
estructura A, el agonista no es el centro de atencion, pero se le transmite una
fuerza poderosa del antagonista. Los traductores suelen seleccionar
esquemas de imagen en la lengua meta, segun las categorias de esquema
de imagen en la lengua original. Los esquemas de imagen en la lengua de
origen se reflejan en la lengua de destino. Por ello, se explica la traduccion
de las estructuras chinas de A a G por la voz pasiva en espafiol.

Ademas de la influencia de los esquemas de imagen de la lengua de
origen, las diferencias entre el chino y el espafol favorecen el uso de la voz
pasiva en espanol. Por ejemplo, en la estructura A se muestra la interaccion
entre el antagonista y el agonista, pero no se hace énfasis en el agonista y la
fuerza que recibe. Por eso, es légico que este esquema de imagen se
traduzca por estructuras parecidas en espafol, como sujeto + predicado +
objeto.

No obstante, en muchas ocasiones la estructura puede traducirse por
la pasiva refleja y la pasiva analitica. En el ejemplo 1, el nombre «4%4f»
(«cajén») es el sujeto o el agente de la accion «2it» («guardo»), aunque en
espafol el cajon no puede ser el agente que emite la accién (‘guardar’). El
sujeto tiene que ser una persona, pero como en el original no se dice quién
guardd las latas, la oracién se traduce con la pasiva refleja impersonal.

Para conocer el grado de influencia de los esquemas de imagen del
chino en la traduccién a la voz pasiva, hemos investigado el porcentaje de
cada esquema traducido con la voz pasiva. En la Tabla 5, se muestra la
traduccién con la pasiva refleja y en la Tabla 6, se observa la traduccion con
la pasiva analitica. En las dos tablas, la abreviatura Frec. Significa frecuencia
y Porc. representa porcentaje. Las cifras que ocupan los tres primeros lugares
y que superan el 10 % estan resaltadas con negrita.

Obras jBoom! El manglar Trece pasos Cambios

Estructuras | Frec. P(g/:C' Frec. P%C' Frec. P(g/:C' Frec. P(g/:C'
A 70 29,16 76 21,84 44 17,46 12 32,43
B 55 22,92 65 18,68 28 11,11 5 13,52
Cc 90 37,50 103 | 29,60 142 56,35 16 43,24
D 11 4,58 71 20,40 17 6,75 4 10,81
E 10 4,17 16 4,60 9 3,57
F 4 1,67 17 4,88 12 4,76

Hikma 23(1) (2024), 9 - 31



Jing Li y Zhuoqun Li 23

Total | 240 | 100 | 348 | 100 | 252 | 100 | 37 | 100 |

Tabla 5. Porcentaje de los esquemas de imagen traducidos con la pasiva
refleja
Fuente. Elaboracion propia

Obras jBoom! El manglar Trece pasos Cambios
Estructuras | Frec. P%C' Frec. P%C' Frec. P%C' Frec. P%C'

A 36 32,14 38 28,79 6 11,32 4 16,67
B 10 8,93 9 6,82 1 1,89 1 4,17
C 28 25,00 9 6,82 1 1,89 7 29,17
D 5 4,46 28 21,21 1 1,89 1 4,17
E 26 23,22 36 27,27 40 75,47 11 45,83
F 4 3,57 4 3,03 3 5,65
G 3 2,68 8 6,06 1 1,89

Total 112 100 132 100 53 100 24 100

Tabla 6. Porcentaje de los esquemas de imagen traducidos con la pasiva
analitica
Fuente. Elaboracion propia

De acuerdo con la Tabla 5, relacionada con la traduccién a pasiva
refleja, los esquemas de imagen relevantes en todas las obras son las
estructuras A y C. Ademas, los esquemas de imagen relevantes solo en
algunas obras responden a las estructuras B y D, y los esquemas sin
relevancia en ninguna obra pertenecen a las estructuras E y F.

Basandose en la Tabla 6, vinculada con la traduccién a la pasiva
perifrastica, los esquemas de imagen que presentan relevancia en todas las
obras son las estructuras Ay E; las estructuras que solo muestran relevancia
en una parte de las obras son las C y D, y los esquemas sin relevancia son
losB,FyG.

Las dos tablas, por un lado, evidencian las similitudes y las diferencias
en la traduccién de las cuatro obras, tal como lo hemos analizado; por otro
lado, nos muestran los puntos en comun y las divergencias entre la traduccion
que se hace a pasiva refleja y a pasiva perifrastica. Las estructuras traducidas
por una pasiva refleja que ocupan un porcentaje relativamente mayor son la
Ay la C; mientras que las construcciones traducidas a la pasiva analitica con
mayor proporcion son la Ay la E. El esquema de imagen de la construccién
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A es importante en la traduccion de ambas formas pasivas porque no tiene
peculiaridades especificas relacionadas con ellas. En él solo se percibe un
flujo de fuerza que va del antagonista al agonista y que se puede traducir por
ambas formas pasivas. No obstante, el esquema C tiene una estructura sin
sujeto, en la que se destaca al agonista que recibe, compelido, una fuerza.
Por eso, este esquema se corresponde con la pasiva refleja impersonal y no
con la pasiva analitica. En el caso de la traduccion del esquema E a la pasiva
perifrastica, las construcciones « # » y « H » en chino corresponden
mayoritariamente a una pasiva analitica.

Para conocer mejor la traduccion al espafiol de los esquemas de
imagen de A a F, elegimos 22 oraciones de las cuatro obras chinas con
estructuras que se han traducido con voz pasiva en espafol. Entre las
oraciones, hay cuatro de cada una de las estructuras A, C y E, que
representan relativamente una mayor proporcion; hay tres ejemplos de cada
una de las estructuras B y D, que tienen relativamente un menor porcentaje;
y hay dos ejemplos de las estructuras F y G, que no presentan tanta
relevancia como las anteriores. Estas oraciones fueron enviadas a 15
alumnos espanoles y latinoamericanos que estan estudiando en China para
que las traduzcan al espafiol. Todos ellos han aprobado el nivel cuatro del
examen HSK, por lo que tienen un nivel B2 de chino. El resultado de la
traduccién se muestra en la Tabla 7.

Numero | Numero Numero | Numero Numero | Numero
Alumnos| pasiva | pasiva |Alumnos| pasiva | pasiva [Alumnos| pasiva | pasiva
refleja | analitica refleja | analitica refleja | analitica
A 11 3 F 17 2 K 12 4
B 10 5 G 11 2 L 5 7
C 13 1 H 7 6 M 15 4
D 8 2 | 9 4 N 6 5
E 15 4 J 10 5 O 5 7

Tabla 7. El uso de la voz pasiva en las oraciones traducidas por alumnos
Fuente. Elaboracion propia

De acuerdo con la Tabla 8, el nUmero total de la pasiva refleja en todas
las versiones traducidas fue de 154 con una frecuencia promedio en el texto
traducido por cada alumno de 10,27, mientras que el niumero total de la pasiva
analitica fue de 61 y la frecuencia promedio de 4,07.

A partir de estos resultados, se deduce que en las obras de Mo Yan
existe un gran numero de esquemas de imagen que denotan un sentido
pasivo y que efectivamente los esquemas de imagen del texto original afectan
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a la eleccion de las construcciones en el texto traducido. Esta conclusion
concuerda con el resultado de la investigaciéon de K. Hu (2016) y K. Huy X.
Li (2016). En especial, la traduccion de las estructuras chinas de «nombre
(sujeto) + verbo (predicado) + («4») + nombre (objeto)» y «verbo (predicado)
+ nombre (objeto)» o «nombre (objeto) + verbo (predicado)» constituyen una
de las causas por las que en las obras traducidas de Mo Yan hay una
presencia mayor de pasiva refleja que en la seleccion de obras literarias
redactadas en espafiol. La traduccion de las construcciones chinas de
«nombre (sujeto) + verbo (predicado) + («-y») + nombre (objeto)» y «nombre
+ «#i» («H») + (nombre) + verbo» contribuye a que se traduzcan con mayor
frecuencia por una pasiva perifrastica.

4.2 Motivaciones pragmaticas

Con base en la division de funciones pragmaticas de Searl (1973), se
han analizado las oraciones en chino que se han traducido como pasivas en
espanol. El resultado se muestra en la Tabla 8.

Relatar Ordenar Prometer Expresar | Proclamar
(%) (%) (%) (%) (%)
jBoom! 92,00 3,16 0,78 0,40 4,36
El manglar 90,42 1,67 0,42 1,25 6,24
Ui 94,75 2,62 0,33 0,66 1,64
pasos
Cambios 95,08 1,64 0,00 0,00 3,28

Tabla 8. Funciones pragmaticas de las oraciones en chino
Fuente. Elaboracion propia

De acuerdo con los datos en la Tabla 8, el 90 % o mas de las oraciones
en chino en las cuatro obras desempefian las funciones pragmaticas de
relatar, luego siguen las funciones de proclamar y ordenar, y por ultimo se
encuentran las oraciones vinculadas a prometer y expresar. Las oraciones
que relatan y proclaman suelen narrar o describir sucesos objetivos.
Asimismo, se observa que en una pequefia proporcion de estas oraciones se
utilizan adjetivos o adverbios de caracter evaluativo, como « 3 Tij »
(«hermoso») o «%f» («bueno» o «bieny»), entre otros. Por eso, estas oraciones
muestran subjetividad. Asimismo, las oraciones con actos como ordenar,
prometer y expresar suelen tener contenido subjetivo (K. Hu, 2009). La
subjetividad se observa cuando en el habla se expresan opiniones,
sentimientos, actitudes o comportamientos extralingtisticos (Langacker,
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1987; Lakoff y Johnson, 1980). No obstante, las oraciones subjetivas solo
ocupan una pequefa proporcidn, mientras que la mayoria son de caracter
objetivo. El porcentaje de oraciones objetivas en jBoom!, El manglar, Trece
pasos y Cambios es de 89,29%, 8542%, 86,89% y 91,80 %,
respectivamente. En conclusién, las oraciones en chino desempeian
principalmente la funcién de relatar y son mayoritariamente de caracter
objetivo.

En cuanto a las oraciones pasivas en espaniol, Lépez (1998) indica que
una de las funciones de la voz pasiva es presentar informacion. Por otro lado,
Ricos (1998) opina que con la pasiva se evita la mencién del agente y
convierte al objeto de la acciéon en un tdpico, por eso centra la situacion
comunicativa en la accion en si misma. Son las construcciones adecuadas
para indicar objetividad. Para comprobar las caracteristicas y funciones
pragmaticas de las pasivas perifrasticas y reflejas en espafol, se han
estudiado las pasivas del corpus de las obras literarias en espanol. El
resultado muestra que las pasivas reflejas solo se presentan para relatar y
proclamar, con un porcentaje de oraciones que relatan del 99,25 % y un
93,33 % que expresan objetividad. Mientras, el 94,44 % de las pasivas
perifrasticas desempefian la funciéon de relatar y el resto la funcion de
proclamar. El porcentaje de objetividad llega al 97,22 %. Por este motivo, las
pasivas en espafiol desempefian principalmente la funciéon de relatar y casi
todas resultan objetivas.

Las oraciones chinas de esquemas de imagen dindmicos y las pasivas
del espafiol coinciden en las caracteristicas y funciones pragmaticas. Esto
explica por qué, desde una perspectiva pragmatica, es razonable que en la
traduccion al espafiol de las oraciones en chino se utilicen construcciones
pasivas.

CONCLUSIONES

En las obras de Mo Yan existe un gran niumero de construcciones que
contienen esquemas de imagen dinamicos, tales como: «nombre (sujeto) +
verbo/adjetivo (predicado) + nombre (objeto)»; «nombre (sujeto) + verbo/
adjetivo (predicado)» o «nombre + «#» («H») + (nombre) + verbo». En estos,
se percibe un agonista que recibe fuerza de un antagonista visible o invisible.
Ademas, casi todas estas estructuras desempefan la funcién pragmatica de
relatar. Narran o describen los sucesos desde una perspectiva objetiva. Las
oraciones pasivas en espafol poseen esquemas de imagen y funciones
pragmaticas muy similares. Debido a la influencia de la lengua de partida, las
oraciones pasivas se usan con mayor frecuencia en las traducciones en
espafol que en las obras originales en chino.
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En el presente estudio, solo indagamos en el uso de la voz pasiva en
la traduccioén literaria. No obstante, la traduccion de otros tipos de textos,
como los cientificos o los administrativos, también resulta de interés. De modo
que el uso de la pasiva en estos géneros podria constituir una futura
investigacion.

Ademas, la metodologia de corpus propuesta podria aplicarse
ampliamente en los estudios sobre procesos de traduccion y las
caracteristicas del lenguaje de traduccidon. Fundamentandonos en este
método, podriamos indagar en cuestiones como el uso de subjuntivo, de
oraciones impersonales y de los verbos modales en traduccion.
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