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Resumen: Anélisis de la autotraduccién de un poema del inglés al drabe realizada por el
escritor libanés Mija’ll Na‘imi. El estudio centrado en los aspectos estréfico y prosédico
trata de probar que la “reescritura” busca adaptar el texto al medio cultural arabe de
acuerdo con los “criterios revolucionarios” que Na‘Imi realizé en esta parcela de la poesia
arabe. A su vez, el analisis versicular de las expansiones, reelaboraciones, sustituciones y
demas recursos formales y de contenido que emplea el autor-traductor sirven tanto para
redefinir el contenido como para conseguir la adaptacion estréfico-métrica realizada.

Abstract: This is an analysis of a self-translation of an English poem into Arabic done by
the Libanese writer Mija’il Na‘imi. The focus of this study is laid on the strophic and
prosodic aspects in order to demonstrate that re-writing seeks to adapt the text to the
Arabic cultural environment in agreement with the “revolutionary criteria” as set by
Na‘imi put in the realm of Arabic poetry. The verse analysis in turn of the expansions,
reelaborations, substitutions and other form and content resources used by the author-
translator has the aim both for redefining the content and for achieving the strophic-metric
adaptation.
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1. El ejemplo y su “historia”

Si no son abundantes, al menos se dan casos en los que el traductor de
una obra acaba siendo su propio autor. Los motivos pueden ser variados,
ciertamente, pero entre los méviles principales parece hallarse la necesidad —
promovida por varios motivos— de un determinado autor en cuestioén por darse a
conocer en una lengua distinta a la que utiliz6 para redactar la obra original.

Este ha sido el caso, por ejemplo, de la escritora siria Samar Attar (< al-
Attar), quien por necesidades de difusidn derivadas de la censura a la que se vié
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sometido a uno de sus textos se sintid obligada a realizar la traduccién de sus
hasta ahora dos unicas novelas (Samar Attar, 2002).

El hecho, como es sabido, no es nuevo, tampoco en arabe, pues por
motivos debidos a la emigraciéon a la que se vieron abocados muchos arabes
fueron ellos mismos los que acabaron traduciendo sus propias obras por
circunstancias diversas. Algunos de los autores drabes emigrados a los Estados
Unidos y a diversos paises de Suramérica, por ejemplo, se traduciran a si mismos
(N. Zakka, 2000).

De todos ellos el caso mas llamativo es el de Mija’il Yusuf Na‘imi —tal
como ¢l mismo pronunciaba su apellido (M. Na‘imi, 1959, I, 34)—, un libanés
nacido en Biskinta en 1889 que, tras estudiar en Poltava (Ucrania) durante unos
afios (1906-1991) acabéd emigrando a los Estados Unidos en 1912,
estableciéndose en Walla Walla, en el estado de Washington. En los Estados
Unidos —de donde sélo saldra a finales de 1918 para participar en la tltima parte
de la Primera Guerra Mundial- permanecer4 hasta el afio 1932, uno después de la
muerte de su amigo Yubran Jalil Yubran, regresando a Libano, donde muere en el
afio 1988 (F. Gabrieli, 1969, 381-387).

La actividad de Na‘imi es ciertamente prolifica y de una profundidad tal
que algun investigador lo ha calificado, no sin fundada razén, de “Promoter of the
Arabic Literary Revival” (C. Nijland, 1975). Al lado de la heterogénea actividad
literaria desplegada por el autor en arabe —y, aunque en unos pocos casos,
también en ruso— se encuentra asimismo la realizada en inglés, tarea ésta que le
obligd a traducir al arabe los textos que él mismo compusiera originalmente en
inglés (C. Nijland, 1975, 114-121).

El caso de Na‘imi no deja de ser curioso, aunque tampoco es novedoso
en modo alguno, como acabamos de precisar. De las varias muestras que
podriamos escoger nos quedamos con una por la forma en la que llegd a nuestras
manos y que resumo en unas lineas. Hace unos afios, en 1997, aprovechando una
estancia en Londres en la British Library, revisando unos manuscritos para el
estudio de un texto que traia entre manos en aquel tiempo, saqué algin que otro
rato para acercarme a algunas Secondhand Book Shops, para ver si encontraba
algunos libros de interés que comprar. Entre las varias que recorr{ habia una, cuyo
nombre no recuerdo, pero que casi hacia esquina con la Coptic Street, justo
delante del British Museum.

Atendia la tienda una sefiora mayor, que viéndome acudir por tercer dia
consecutivo y tras haberle comprado ya una serie de libros (de Leslau, Cohen,
Stern, Haywood...) que tenia apilados en la parte baja de un pequefio anaquel
situado en el contramuro de la derecha, nada mas entrar, se dirigié a mi y me
dijo: veo que esta interesado en “libros curiosos” (rare books), pues llevan ahi
afios y nadie se habia interesado por ellos. Le contesté que si, que estaba
interesado en esas materias, porque habia estudiado lenguas semiticas y habia
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venido a Londres a consultar unos manuscritos siriacos y arabes que se
encontraban en la British Library.

“Bueno —me dijo— pues al verlo ayer me pregunté si usted podria
decirme a qué autor arabe pertenece un poema que me regal6 una amiga hace
afios, asi que he traido el poema por si volvia de nuevo”. Yo esperaba un texto
arabe cldsico o una mu ‘allaga o algo por el estilo —en concreto una traduccién de
Lyall, de Beeston o Arberry—, sin embargo aquella sefiora sacé de una carpeta de
fieltro azul marino un cuartilla con formato de holandesa y dandomela me
preguntd: “;sabe usted quién es el autor?”.

Me senté en un taburete que habia dispuesto en la esquina de la derecha,
justo delante de la mesa camilla en la que se sentaba la sefiora y me puse a
rascarme la cabeza. El poema estaba en inglés, en un inglés que a mi, desde el
primer verso, me parecié realmente espléndido. Lo primero que me vino a la
cabeza es que aquello de arabe tenia lo que yo de cura y le dije si estaba segura de
que el poema era obra de un autor arabe. La sefiora me dijo que si, que su amiga
se lo habia regalado a comienzos de los afios sesenta diciéndole que era de un
escritor 4rabe. Le dije que lo sentia, pero que era incapaz de saber de quién era, y
que, en caso de averiguarlo, se lo haria saber. Asi, copié el poema y ya no la volvi
a ver mas.

El poema cayo en el olvido. Ya ni me acordaba de aquella sefiora. ..
hasta que durante julio del 2001, preparando materiales para la clase de literatura
arabe elegi —entre varias obras de distinto tipo y cronologia— un libro de Na‘imi
para comentarlo en una clase practica de comentario de texto. Ese libro era el
Kitab Mirdad. Manara wa-mina’ (“El libro de Mirdad. Faro y puerto™), que habia
leido afios atrds, pero que necesitaba releer y anotar pasajes para el comentario.
Fui leyendo el libro y tomando notas, entre ellas un poema incluido en el capitulo
29.

Ahi quedé todo hasta que al comprobar mis notas para elaborar un guién
para cuando tuviese que comentar el libro, de sibito me vino a la memoria aquella
seflora, su amiga, el poema... Me levanté a toda prisa y me puse a buscar como
loco el poema. Nada, no aparecia. Decidido a comprobarlo encargué a un librero
que me buscase la edicién inglesa original del libro, pero estaba descatalogado y
no habia manera de encontrarlo o hacerse con él via internet. Y de nuevo volvia -
olvidarme del asunto, pero una tarde, consultando varias fotocopias de
manuscritos (entre ellos jlos de la British Library!) aparecié la hoja donde copié
el poema que me diera aquella sefiora.
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2. El poema: su original y la version

La hoja de la que copié el poema llevaba escrito a lapiz, en el envés, lo
siguiente: “Margaret Kneebone, 1963”. Es el unico dato que habia anotado la
seflora, ningun otro. El poema, en inglés, decia esto:

Froze is the song on the frost-bitten lips

Of my harp.

And ice-bound the dream in the ice-bound heart
Of my harp.

Where is the breath that shall thaw out your song,
O my harp?
Where is the hand that shall rescue the dream,
O my harp? —
In the dungeon of Bethar.

Mendicant Wind, go and beg me a song
Of the chains

In the dungeon of Bethar.
Sly rays of Sun, go and filch me a dream
from the chains
Of the dungeon of Bethar.

Sky-wide was spread of my eagle the wing,

And beneath it I was king.

Now but a waif and an orphan am I,

And an owl rules my sky.

For my eagle has flown to an aerie afar —
To the dungeon of Bethar.

A su vez, el texto drabe que yo tenia delante, el cual recogia la versién
que realizara el autor en 1952 (M. Na‘imi, 1987°, VI, 744-745) sobre la primera
edicién inglesa publicada en Beirut en 1948 (C. Nijland, 1975, 114), recogia el
texto siguiente:
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Una version espafiola del texto inglés puede quedar del modo siguiente:

Gélida es la cancidn en los helados y congelados labios <
De mi arpa.

Y helado el suefio en el corazén helado

De mi arpa.

(Donde esta el halito que deshelara tu cancién,
Oh arpa mia?
(Donde estd la mano que rescatara el suefio,
Oh arpa mia?

En la mazmorra de Bethar.

Viento pedigiiefio, vete y mendiga para mi una cancién
De las cadenas
En la mazmorra de Bethar.
Astutos rayos de Sol, id y robad un suefio para mi
de las cadenas
De la mazmorra de Bethar.
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El ala de mi 4guila desplegose al ancho cielo,

Y abajo era yo el rey.

Ahora, abandonado y huérfano estoy,

Y un biho domina mi cielo.

Porque mi 4guila ha volado hasta un remoto nido
Hasta la mazmorra de Bethar.

De la version arabe del poema inglés, por su parte, resulta lo siguiente:

iTus labios helados y agrieteados estan,
Guitarra mia!

iA ambos ha helado la melodia,
Guitarra mia!

iCongelado ha quedado el hermoso suefio,
Guitarra mia!

iEn tu noble y generoso corazén,
Guitarra mia! '

. Doénde esta el limpido aliento que
Deshiele tus cantinelas?

(Débnde sus hechiceros taiiidos

Que liberen tus suefios?

En la prision de Bit‘ar

iA levante, a levante
Brisas de las cumbres!
Arrastraos por el hielo,
Robad una cancién para mi
De las cadenas de hierro

En la prision de Bit‘ar

iA levante, a levante
Caravanas del firmamento!
Deslizaos con los vientos
Y traedme un canturreo

de las cadenas del bien.

En la prisién de Bit‘ar
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iAguila mia, antafio sus poderosas alas inundaban el pecho del firmamento!
jCorazdn mio, sombra de mi aguila en los palacios de la desgracia y la nada!
{Qué quedara de mi una vez que mi corazon sélo sea poso en un plato?

jCielo mio, manda un buho sagaz que haga que la claridad se extinga con la tarde!
Porque el Soberano ha volado hasta un remoto nido oculto de la luz

En la prision de Bit‘ar ...
3. Marco de la tarea autotraductora de Na‘imi

Al interés por el microuniverso y la practica de la traduccién del grupo al
que pertenecié Na‘Imi ya dedicamos unas consideraciones a raiz de un breve
manifiesto en favor de la traduccion, cuyo original estd incluido en su al-Girbal
(“La Criba”), una obra de critica literaria en no poca medida iconoclasta
(Monferrer Sala, 1999).

La influencia que ejercieron las traducciones de obras de la literatura
occidental en los “autores arabes romanticos” en ambitos diversos (lengua,
temética, tropologia, etc.), aunque es asunto que siempre estd presente en los
ensayos y estudios de los criticos, es tema que requiere nuevos esfuerzos a partir
del trabajo que realizara Abdul-Hai (M. M. Badawi, 1985, 115) y sobre algunas
inteligentes sintesis generales esbozadas al respecto (P. Cachia, 1990, 29-42 y P.
Cachia, 1991, 33-44) a la luz de todos los materiales de que disponemos (M.
‘Abdul-Hai, 1976, 120-150).

No es necesario, por lo tanto, reparar en la importancia que desempefio,
ademas de otros aspectos, la traduccién entre los escritores de al-Mahyar al-
Simali (I. Camera d’Afflitto, 1998, cap. 1°). En cambio, si es conveniente incidir
en que el elemento estético fue sin duda —junto con el deseo de difundir sus textos
en el mundo arabe— un criterio clave que motivé la tarea autotraductora de
Na‘Imi. :

Es en el seno de esta empresa traductora donde la practica de la
“reescritura” actua de forma plena, pues representa un instrumento imprescindible
para llevar a cabo la tarea transcultural de trasladar un texto de una lengua a otra.
Esta tarea consiste, fundamentalmente, en una depurada y sutil labor de eleccién
de léxico y de estructuras sintacticas, pero sobre todo de conceptos, de modo que
el cambio lingiiistico dé Ilugar a una expresién plena en la lengua de llegada.
Dicho de otro modo: que la traduccién no parezca una traduccién, sino que el
producto resultante acabe siendo un original en su nueva lengua.

Este es, realmente, el caso del poema de Mija’ill Na‘imi, quien supo
enhebrar de forma realmente brillante su traduccién, logrando dar unos puntos de
sutura magistrales que confirieron nueva vida al poema. Ello lo consiguid,
obviamente, con el aludido proceso de “reescritura” al que someti6 el texto que
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escribiera unos afios antes. Esta técnica de la “reescritura” fue aplicada, a su vez,
en los dos elementos superestructurales del poema: en la forma y en el contenido,
tal vez tratando de diluir la marcada influencia de los poetas trascendentalistas
americanos (N. N. Naimy, 1967, 109), pero en cualquier caso ateniéndose a la
practica de los poetas emigrados cuyo estilo simple en el &mbito de la lengua (S.
Somekh, 1981, 77), conjugado con el empleo de estrofas y metros breves,
incorporé una rica simbologia evocadora y una gran riqueza en la imagineria ( S.
Moreh, 1973, 158).

4. Topografia y prosodia

Si nos fijamos en la topografia del poema original en inglés vemos como
Na‘imi dispuso el contenido en cuatro estrofas con la siguiente estructura
versicular: 4 +5 + 6 + 6, donde sélo la 1% queda libre del mismo estribillo con el
que cierra la 3%, la 4* y la 5° Esta disposicién topografica, por lo demas, si bien se
halla en autores del Mahyar al-Simali, es frecuente en los poetas romanticos y
posromanticos occidentales que, en cierta medida, influyeron en el autor tanto a
nivel formal como ideolégico (Abdul-Hai, 1982, 50 y J. A. Haywood, 1971, 176;
¢fr. S. Moreh, 1976, 85).

En cambio, al observar la version drabe comprobamos que esa topografia
ha desaparecido y nos encontramos con una nueva: cuatro estrofas, todas ellas con
¢l mismo estribillo, donde el niimero de versos se sucede del modo siguniente: 13 +
6 + 6 + 6. También la métrica y la rima son distintas. En el original en inglés
tenemos los metros y rimas siguientes:

» 1% estrofa: 10 +3 — 10 + 3 (abcb)

» 2% estrofa: 10 +3 — 10 +3 — 7 (dbeb / f)

» 32 estrofa: 10+3—7//10+3—7(dg/f/eg/f)
» 42 estrofa: 10 +7 — 10 +7 — 10 + 7 (hh ii ff)

En la version arabe, a su vez, ademas de los juegos de rimas que
indicamos, nos encontramos con una “anormal” diversidad de pies métricos que
parecen encubrir cambios ritmicos de corte silabico acentual reducibles al
siguiente esquema métrico-estrofico:

» 12 estrofa:
10+4+10+4
10+4+10+4
10+7+10+7
6
[abab/cbcb/dbdb/e]
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b 22 estrofa:
6+ 7
7+ 6+7
6
[ef / afa/ €]

» 32 estrofa:
6+7
T+6+7
6
[eg/hgh/e€]

» 4%strofa:
24 +22 +24 + 22 + 24
6
[I-I-I-I-1/ €]

Esta diferencia en los niveles topografico y prosodico tiene también su
correspondencia en los restantes niveles. En el nivel fonético-fonoldgico y en el
morfosintictico las figuras del texto en inglés no se corresponden con las que
aparecen en la version arabe, lo cual es obvio; en el Iéxico-semantico, a su vez, el
autor-traductor ha aumentado los elementos simbodlicos, desarrollando de este
modo el material tropoldgico, que en la versién arabe —ademas— va acompaiiado
de una amplificacion del material.

Esta amplificacion del material es apreciable a lo largo de todo el texto,
pero de modo cualitativo y especial en la 1* estrofa (versos 5°-6°) yenla 4°
estrofa (versos 2°-3°). El autor-traductor ha realizado cambios, amputaciones y
sustituciones de diverso signo cuyo objetivo es, esencialmente, el de ofrecer un
producto recepcionable por el lector arabe, de acuerdo con la especial concepcion
poética de Na‘Imi.

Para ello Na‘imi ha sustituido la triple medida versicular del texto en
inglés (10/3/7), duplicandola en la versién arabe, que llega hasta 6 medidas
(10/4/7/6/24/22). Mientras que la conjugacién métrica del texto en inglés se
adecta a los moldes empleados por los romanticos y posromanticos anglosajones,
el modelo métrico, acompafiado de la configuracion estrofica que presenta el
poema en arabe se sitia dentro de la practica y el uso del “verso estréfico
coloquial” heredado de la himnologia cristiana por parte de los poetas cristianos
sirios y libaneses (S. Moreh, 1976, 103-122).

En el caso de Na‘imi esta influencia es evidente, pero tamblen hay que
sefialar la ejercida por las canciones populares libanesas (I.°Abbas y M. Y.
Naym, 1957, 185), como aparece reflejado de modo insoslayable en la brevedad
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de los metros que emplea Na‘Imi en las tres primeras estrofas, con un esquema
métrico repleto de melodismo con suaves cambios de ritmo —desembocando en la
majestuosidad ritmica de la tltima estrofa en busca de un molde pseudoprosistico
(S. Moreh, 1968)-, que se contrapone con la profundidad del contenido y la
gravedad de la imagineria tropolégica que despliega el autor-traductor.

Frente al equilibrio topografico y ritmico del poema en inglés, la
diferencia ritmica y topografica que se establece entre las tres primeras estrofas y
la cuarta de la version arabe tiene, asimismo, una correspondencia paralela en el
uso de la rima: asi, mientras que en las tres primeras estrofas el tipo de rima
empleado es el que remata con sonido consonéntico (¢4fiyya mugayyada), en la
cuarta se sirve de la que acaba en vocal (¢#fiyya muflaga).

- En el poema en inglés, por contra, las tres primeras estrofas carecen de
rima, pues lo que realmente tenemos son cuatro casos que representan una figura
de diccidén por repeticién conocida como “conversion”: contamos con el mismo
caso en las estrofas 1%y 2* con el término harp y uno doble en la 3* con chains y
Bethar. En la 4° estrofa, en cambio, si que tenemos 6 versos que se reparten 3
rimas (wing—king, I—sky y afar—Bethar).

Lo que aparentemente parece ser una diferencia entre el poema en inglés
y la version arabe en el &mbito de la rima, realmente es una similitud pero con uso
mixto e invertido. Me explico: si observamos la 1° estrofa arabe vemos como el
uso de la rima es el de versos pares, pero con estructura quidstica, separados
precisamente por una ‘“‘conversién”’, que era el recurso empleado en el poema en
inglés en las tres primeras estrofas; la mezcla de ambas posibilidades es lo que
sucede en los ocho primeros versos de la versién arabe, que cuentan con dos
rimas (-id e #l) y cuatro “conversiones” (gtdrati) que realmente son cuatro
anéforas-epiforas por ser término vinico en el verso. Los cuatro ultimos versos de
la primera estrofa, en cambio, incluyen dos rimas de estructura abrazada.

En la 2° estrofa de la version arabe vuelve a aparecer esta misma
estructura de rima pareada, exceptuando el primer verso vy el estribillo,
caracteristica que vuelve a repetirse en la 3* estrofa de modo idéntico. Caso
aparte, en cambio, y sin equivalencia en el poema en inglés, es el de la 4* estrofa
cuya rima, aparte de acabar en vocal es monorrima, finalizando con €l consabido
estribillo en el que remata cada una de las cuatro estrofas, peculiariedad que no se
da de igual modo en el poema en inglés.

5. Analisis versicular y conceptual

Todo el texto ha sido reelaborado, mas concretamente, reescrito. Esto se
advierte, de modo especial, en la nueva factura de los versos —en ocasiones con
una disposicién sintdctica peculiar (M. J. Bakir, 1980)- y las estrofas en arabe.
Veamoslo de forma sistematica.



68 JUAN PEDRO MONFERRER SALA

* I%estrofa: ;

— Verso 1° el doblete conceptual “froze...frost-bitten”, cada uno de
ellos con un sustantivo distinto (el primero atributo de song y el segundo adjetivo
de lips) queda reducido en arabe a dos adjetivos que califican al mismo sustantivo
(Sifata-ki).

— Verso 2° (valido también para los versos 4°, 6°y 8°): la posesion
sintictica “of my harp” cambia a un vocativo en arabe, sumandose ademas el
hecho de que el instrumento “arpa” (en arabe mi zaf) se moderniza en “guitarra” +
posesivo de 1? pers. sing. (gtarati).

— Verso 3° sustituciéon de un mismo adjetivo-doble (“ice-bound™)
empleado dos veces con dos sustantivos distintos (dream y.heart) por una forma
perfectiva (Yamada) cuyo sujeto es un sustantivo (al-nasid) sin equivalente en el
texto inglés, pero trivializando conceptual e imaginariamente —al convertirse en
trasunto de él- al sustantivo “heart” al que se refiere.

— Verso 5°: sin correspondencia topografica versicular en el texto inglés
es, de suyo, un desdoblamiento del sintagma nominal “ice-bound the dream” del
verso 3°, con afiadido del calificativo yamil (“hermoso”).

— Verso 7: desdoblamiento del sintagma nominal “ice-bound heart”del
verso 3°-—asimismo sin correspondencia topografica versicular en el texto inglés—
con elipsis de la forma perfectiva tayammada (correspondencia conceptual de -
“ijce-bound”) del verso 5°, que hay que entender en este punto delante de la
preposicion frcon la que abre el verso. El sustantivo equivalente de “heart”, galb,
lleva dos adjetivos que lo califican (samh y nabil), matiz que tampoco se da en el
texto inglés. -

— Versos 9°-10°: son una reescritura de los dos primeros de la 2° estrofa
del poema en inglés. El abstracto no cuantificable “breath” ha sido reemplazado
por el plural anfas, al que ademis acompafia un adjetivo que lo califica
positivamente que no figura en el texto inglés. Por otro lado, el término “song” es
también sustituido por el plural angam, que precisa conceptualmente algo masque
la voz “song”, al aludir a una modalidad léxica traducible como “canturreos”,
“cantinelas”. Finalmente, el vocativo del 2° verso de la estrofa 2* del poema en
inglés no ha sido reproducido en la versién arabe, que se limita a incorporar un
morfema pronominal afijado de 2° pers. fem. sing. que refiere a “my harp”.

— Versos 119 12° y 13° los versos 11° y 12°representan la misma
técnica empleada en los versos 9°-10°. El sustantivo “hand” es adaptado mediante
sinécdoque en el plural naqrat (“tafiidos’), amplificando ademas la informacion al
adjuntarle el adjetivo calificativo sahira (“hechicera”). “Dream”, a su vez, es
sustituido por el plural a4lam (“suefios”).

De nuevo, el vocativo contenido en el verso 8° del texto inglés ofrece
como producto en la version arabe un morfema pronominal afijado de 2° pers.
fem. sing., que alude directamente a ‘“harp”. El estribillo (verso 13°) es idéntico en
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ambos textos, con la uinica peculiariedad fonologica de que el vocablo “Bethar” es
realizado en arabe como Bit‘ar, esto es, con una fricativa faringal sonora (//)
donde en inglés hay una fricativa glotal sorda (/Iv/). El trueque de ambos fonemas
se da en arabe, en uno y otro sentido, sobre todo en zonas de substrato arameo,
como es el caso del medio libanés y mas concreto de Biskinta (F. Abu-Haidar,
1979), la poblacion del autor-traductor.

* 2%estrofa:

— Versos 1° a 6° representan una reescritura mediante adaptacion-
amplificacion de los tres primeros versos de la estrofa 3% del original inglés. El
verso 1° —compuesto por dos enérgicos con cesura interna— sustituye al
imperativo “go” del verso 1° del texto inglés. El vocativo con sintagma de
recciéon del verso 2°, en plural (ya nasa’im al-qimam = “jbrisas de las cumbres!”),
adapta el sintagma imprecativo “Mendicant Wind”.

— Verso 3% de suyo es una prolongacién de los enérgicos sarrigi
sarrigi (“a levante, a levante”) y que depende del sujeto que se encuentra en €l
verso 2°: el referente de este verso 3° es, también, el imperativo “go” del verso 1°
del texto inglés.

— Verso 4% wa-sriqi IT nagam (“jroba una cancién para mi”) es una
alteracién conceptual del original inglés “and beg me a song” del verso 1°, como
explicitaremos mas abajo al tratar el 4° verso de la estrofa 32

— Versos 5° y 6°: casi logran seguir la técnica del verbatim al trasladar
el original inglés, con la sola excepcion del sustantivo fadid (“hierro”) que
Na‘imi afiade al sustantivo plural salasil (“cadenas”) transformando el sintagma
preposicional simple del texto inglés (“Of the chains”) en un sintagma
preposicional de reccion (min salasil al-hadid = “de las cadenas de hierro”).

* 3%estrofa:

—~ Versos 1° a 6°: estos seis versos calcan la estructura anterior no sélo en
el nivel topografico, sino también en el sintagmatico y en el imaginario, siendo
otra reescritura mediante adaptacién-amplificacién y un caso de sustitucion (verso
2°) de los versos 4°, 5° y 6° de la 3® estrofa del original inglés.

— Verso 1% de nuevo formado por los mismos enérgicos con cesura
interna del verso 1° de la estrofa 2%, traducen al imperativo “go” del verso 3° del
texto inglés.

— Verso 2°% el vocativo con sintagma de reccién ya gawdfil al-samaf’]
(“jcaravanas del firmamento!”), que no es otra cosa que una metafora por las
“nubes”, representa una sustitucion del original “Sly rays of sun”.

— Verso 3% al igual que sucede con el verso 3° de la 2° estrofa, éste
representa también una prolongacion de los enérgicos Sarrigi sarrigi(“a levante,
a levante”) cuyo sujeto, como en la 2° estrofa, se encuentra en el 2° verso: el
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referente de este verso 3° vuelve a ser, de nuevo, el imperativo “go” del verso 1°
de 1a 3% estrofa del texto inglés.

— Verso 4° este verso, como ya hemos sefialado mas arriba, se halla
relacionado con el 4° verso de la 2° estrofa. La versi6n arabe reproduce un trueque
de los conceptos verbales de los respectivos 4 versos de las estrofas 2* y 3%, En
la 2% estrofa de la version arabe nos encontramos con el enérgico asrigi(*jroba!”)
cuando en inglés tenemos “beg” (“mendiga; suplica™).

Evidentemente no se trata de un error, ni de un lapsus calami, pues
Na‘imi no sélo sabia muchisimo inglés y demasiado 4rabe, sino que ademsas
repasaba los textos antes de que estos partiesen en direccion a la imprenta. ;Qué
puede haber pasado, pues?

Lo que ha sucedido es algo muy sencillo. En la “reescritura” del poema
Na‘imi ha afiadido dos matices diferenciados en el sintagma preposicional de
reccion de los versos 5% de las estrofas 2% y 3% En el caso de la 2% el matiz es de
naturaleza peyorativa: min salasil al-hadid = “de las cadenas de hierro”, con el
valor figurativo de “yugo”, “opresion”; en cambio, en el caso de la 3%estrofa el
matiz es meyorativo: min salasil al-salzh = “de las cadenas de bondad”, cuyo
sentido figurativo es totalmente opuesto, como es evidente.

Este doble matiz no figuraba en el texto en inglés donde el sustantivo
plural “chains” no iba calificado. El uso de “beg” en el verso 1° de la 3* estrofa
del texto inglés es légico y hasta necesario, pero sobre todo evidente, pues queda
incluido dentro del campo semantico general del adjetivo con el que abre dicho
verso, “mendicant”, consiguiendo de este modo una estructura semantica de tipo
quidstico, propia de la estructura paralelistica tan caracteristica de la literatura
biblica salmica (A. Berlin, 1979, 17-43) que tanto influyé en Na‘imi. Y la misma
explicacién vale para el “filch” del 4° verso de esa 3? estrofa del poema inglés,
pues al igual que en el caso anterior su regente semantico-imaginario es el
adjetivo “sly”, cuyo sentido es el de “astuto; furtivo” e incluso “taimado”, también
por lo tanto dentro de un campo semantico general comiin a ambos conceptos.

' Estas coincidencias semanticas, aunque posibles, no las reprodujo el
autor-traductor en la versién arabe. En cambio, el doble matiz aludido de los
versos 5% de las estrofas 2y 3° le permitieron “recolocar” los dos enérgicos en
los opuestos de los originales. De este modo, Na‘imi adorna y completa el
paralelismo versicular con una estructura semantica de tipo quiastico,
sustituyendo asi la estructura quidstica sintdctica lineal del texto inglés por una
invertida ¢n la versién drabe.

Lo que pretende obtener Na‘Imi, y logra a la perfeccion con los cambios
anteriores, es transformar el espacio versicular original a base de oponer
confrarios y cambiar el ritmo con el nuevo disefio estréfico. Se trata de una
mezcla de paralelismo espacial y conceptual, donde el esquema binario —con
desdobles de articulacién seméntica en el caso de la versién drabe— aparece
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combinado con el ancestral recurso biblico de la antonimia 1éxica, cuyo supuesto
uso abusivo por parte del autor ha sido criticado por algunos (1. ‘Abbas y M. Y.
Naym, 1957, 178-182). Buena parte de todo lo aludido, aunque presente, no llega
a ser tan evidente ni estar tan recalcado en el original inglés.

— Versos 5° y 6°: Al igual que sucede con los versos 5°y 6° de la estrofa
anterior, también en estos se estd a punto de conseguir una traduccion ad pedem
litterae al vertir al arabe el original inglés. De nuevo nos encontramos con una
excepcion, la del sustantivo sal/zh (“bondad; rectitud”) —paralelo de hadid
(“hierro”) de la estrofa precedente— que Na‘lmi afiade como contraposicién
semantica al sustantivo plural saldsil (“cadenas”), transformando de nuevo el
sintagma preposicional simple del texto inglés (“from the chains”) en un sintagma
preposicional de reccidon (min salasil al-salah = “de las cadenas de hierro”). A
ello afiade el autor-traductor, ademas, un cambio con respecto al verso 6°,
transformando la preposicion con denotacién posesiva del original inglés (“of”)
en la preposicion espacial inclusiva f7 (“en”), manteniendo de este modo la
igualdad del estribillo en las cuatro estrofas de la versidén arabe, frente a la
alternancia expresada en el texto inglés: “in” (27), “in” / “of” (3%) y “to” (4%). A la
progresién dinamica (lugar en donde — posesion — lugar a donde) del uso de la
preposicién en inglés (in — of — to) contrapone el autor—traductor el estatismo de
la unica opcidn en arabe (7.

* 4% estrofa:

Esta cuarta estrofa representa la reescritura mas radical de todas, pues
Na‘imi no ha dudado en transformar algunos de sus versos de modo total. Si bien
es verdad que mantiene el nimero de versos (6), no es menos cierto que la
longitud métrica es duplicada con creces. Llama poderosamente la atencién que
los 6 versos del poema en inglés son conceptual y sintacticamente reducibles a
tres por el recurso del encabalgamiento que se da en cada par de versos. En la
versién arabe, por el contrario, todos ellos son esticomiticos, incluso el quinto,
pues la indefinicién sintactico-semantica del 6° verso permite la lectura con

encabalgamiento (tadmin) o sin él.

— Verso 1° los cambios mas visibles en este verso vienen dados por la
transformacion del singular “wing” en el dual yarahalni] (“[dos] alas”), la
calificacion de este plural con el adjetivo gawwiyyani (“poderosas”), el afiadido
del aditamento temporal amsi (“antafio”) y la personificacién metaforizada del
abstracto “sky-wide” por sadr al-fad 2’ (“el pecho del firmamento”).

— Verso 2°: reescritura total, sin correspondencia con el original inglés.
— Verso 3°: reescritura, pero ahora con dependencia conceptual: la nada
con la que se identifica el autor en el original inglés (“but a waif and an orfan am
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I”) la mantiene Na‘Imi en la versién arabe: [...] galb™ atar™ min tamalat” fi
ina’i, que he traducido como “{...] mi corazén sélo sea poso en un plato”.

— Verso 4° de nuevo reescritura del original, pero cambiando la
coordinada copulativa del texto inglés por una imprecativa a base de oracion +
proposicion adjetiva. Trueques resaltables son los siguientes: “sky” estd
representado por sama’f (“cielo mio”) pero con cambio de funcién sintictica;
“owl” es trasladado por bima (“buho”), pero adjetivado con nakra’ (“sagaz;
inteligente™); resaltable es, asimismo, el contrapunto cromatico que ofrece al-diha
bi-l-masa’f (“la claridad de la tarde”), que refiere tanto a Z// (“sombra”) en el
verso 1° de esta misma estrofa como a al-ad wa’ del 5° verso que le sigue,
teniendo que entender zll como metonimia del concepto romantico “noche” (M.
Abdel-Hai, 1975, 107-124).

— Verso 5% éste sigue el original inglés, pero sustituyendo “my eagle”
por al-Malik (“el soberano”, entendiendo el soberano del cielo =el aguila) y
afiadiendo el sintagma muganni‘i I-adva’i (“oculto de la luz”) que no figura en el
poema en inglés.

— Verso 6°: cambio de la preposiciéon de direccion con sentido espacial
exclusivo “to” (“hasta”) por la de sentido inclusivo f7(“en”), con las respectivas
justificaciones gramaticales y seméinticas que, en cada caso, provee el verso
precedente.

Conclusion

El paso que el texto ha experimentado del inglés al arabe no ofrece como
producto un mero trasvase lingiiistico, sino que es el resultado de una reescritura
mediante la que el autor repiensa, reelabora, cambia y aumenta las piezas del
texto original.

A la reelaboracién formal siguen la estructural y la conceptual, que
buscan no sdlo delimitar los perfiles de cada uno de estos dos ultimos niveles,
sino ademas conseguir un poema nuevo para el lector arabe.

En toda esta tarea reescrituraria y reelaboradora el papel que desempefian
el pensamiento y las ideas de Na‘imi son determinantes para la confeccién ultima
del texto (I.J. Boullata, 1993, 173-184), pues ¢l poema en la versién arabe acaba
constituyendo una prolongacion en la expresién de los ideales del autor-traductor
(‘I. Al-Na‘uri, 1977, 375-388).

Obviamente, la comprension total del poema no sélo se logra con la
lectura del mismo, sino con la contextualizacion de todo el “Libro de Mirdad”
(Kitab Mirdad). La lectura del libro, y de otros muchos escritos de Na‘imi, ofrece
los parametros necesarios para poder saber que el trasfondo sif7—a través de la
relectura cristiana que realizaron los escritores cristianos sirio-libaneses— del texto
es notoria (T. Malhas, 1964), pero siempre tamizada —y ahi estd una de las
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dimensiones de la relectura de lo sifF sobre el dualismo de raigambre gnoéstica
que une y separa conceptos tan basicos en Na‘Imi como cuerpo/alma, ser/espiritu,
vida/muerte, existencia/nada, etc. que pueblan buena parte de sus escritos como
por ejemplo su novela Liga’ (‘I. Al-Na‘tri, 1977, 150-168; J. P. Monferrer Sala,
1998).

Al lado de esta influencia sif7 también son destacables las doctrinas
teosdficas que tanto influyeron en Na‘imi posibilitindole redimensionar todos sus
conocimientos (S. Moreh, 1976, 100-101; N. N. Naimy, 1967, 97-103; R. Ostle,
1992, 213-218), asi como el variado desarrollo de las ideas gndsticas que,
elaboradas por autores cristanos occidentales a partir del s. XVI (G. Steiner,
1981, 82, 85 y 95-116) tanto impacto tuvieron también —entre otros— en los
autores romanticos y posromanticos (H. Bloom, 1993 y 1996) desarrollandose
con fuerza hasta la segunda mitad del siglo XX en variadas modalidades de
tendencia hermética (W. E. Butler, 1964).

Todas estas influencias afloran de continuo en sus escritos (N. I. Matar,
1980, 59-61), sin perder de vista en ningin momento la fuerza simbdlica y
figurativa que el material biblico adquiere en sus manos (Monferrer Sala, 1993-
94, 185-202), asi como tampoco el “sentimentalismo dieciochesco” presente en
sus planteamientos vitales y sociales (R. Ostle, 1995, 100-101), ademas de las
ideas de la masoneria libre que Na‘imi profesé activamente durante su estancia
estadounidense.

Este ingente arsenal de influencias se funde finalmente en un propdsito
comun: el de ofrecer un vidtico visionario en busca de una nueva dimensién
terrena ideal, prieta de espiritualidad y panteismo (S. Kh. Jayyusi, 1977, 1, 119;

S. Dayf, 1976, 227-228) —y siempre en lucha constante contra las fuerzas

negativas que se oponen— donde el autor busca ser el guia, el motor de este
proyecto visionario, profético-divino al fin que lo sitia en la estela de al-Nabide
Yubran Jalil Yubran (‘I. Al-Na‘tri, 1977, 388) como aparece reflejado tanto en el
estilo como en el contenido de ese trayecto con guia y referente como explicita la
prolongacién del titulo del libro en drabe: Kitab Mirdad. Manara wa-mma’.
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