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Abstract

The aim of the following paper is to present and analyze the passages of
the comedies of Aristophanes related to ghostly apparitions. By offering an
overview of this issue, so recurrent among classical authors, we will be able
to sketch, on the one hand, how the Athenian comic playwright configures
this topic in one of his works. On the other, by contextualizing
Aristophanes’ treatment of ghosts in his genre, we will have the opportunity
of focusing on the similarities, and possible innovations introduced by the
poet among ancient Greek authors.
Keywords: Aristophanes, ghost, Frogs, apparition, comedy.

LOS FANTASMAS EN RANAS DE ARISTOFANES

Resumen

La finalidad de nuestra investigacién consiste principalmente en
presentar y analizar aquellos pasajes de las comedias aristofdnicas
relacionados con el tépico de las apariciones fantasmales. Comenzaremos
ofreciendo una visién general de este motivo, tan recurrente entre los
autores cldsicos, para, a continuacién, detenernos exclusivamente en el
tratamiento que hizo el comediégrafo ateniense. Creemos que una detenida
observacion de las similitudes e innovaciones de estas cuestiones nos llevara,
en primer lugar, a delimitar una visién concreta del tépico dentro del género
coémico y, en segundo lugar, a insertar una pieza clave en el puzle de la
concepcién de los fantasmas a lo largo de la literatura grecolatina.
Palabras clave: Aristéfanes, Ranas, fantasmas, apariciones, comedia.
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Las apariciones fantasmales han sido desde épocas inmemoriales motivo
de inspiracién para autores atraidos por estos misterios. Ya en la literatura
de las antiguas civilizaciones encontramos ejemplos multiples de seres
venidos del Mds All4, bien espiritus que vuelven para intervenir de algin
modo en las vidas de los humanos, bien entes extraios cuyas funciones, en
ocasiones, se tornan negativas para los hombres'.

Es por ello por lo que este tema ha captado nuestra atencidén y es
también la razén que nos ha llevado a seguir sus huellas a través de un
afamado autor de comedia, Aristéfanes. Dados el respeto y el temor con que
la cuestién ha sido tratada por parte de la mayoria de los escritores” y la
frecuencia con la que aparece dicho tépico en la tragedia griega’,
consideramos digno de estudio observarlo a la luz del genio aristofanico.
(Quién mejor que él para darle un tono sagaz y parddico a estas temibles
apariciones?

* Este articulo procede de una comunicacién titulada “Los fantasmas en Ranas de
Aristéfanes”, presentada en el Simposio Los fantasmas en la literatura, celebrado en
la Universidad de Cérdoba del 16 al 18 de mayo de 2013. Quisiera agradecer a los
doctores Alberto Bernabé Pajares e Israel Mufioz Gallarte su constante apoyo, la
lectura del borrador de este texto y sus atinados comentarios. Agradezco igualmente
las sugerencias criticas de los revisores anénimos de Littera Aperta.

! Algunos ejemplos de fantasmas testimoniados en otras civilizaciones antiguas son
el de Enkidu en el Poema de Gilgamesh (perteneciente a la tradicién sumeria), la
leyenda de Botan Doro entre los relatos tradicionales japoneses o los fantasmas
reencarnados que se describen en el Garudd-purana de la cultura hindu.

% Desde la cultura china (como Confucio), pasando muchos de los escritores de
Grecia y Roma (Homero, los trdgicos, Luciano de Samosata, Plauto, etc.), cristianos
(los autores de la Biblia, Santo Tomds de Aquino, etc.), llegando a la literatura
gética (H. Walpole), el romanticismo (G. A. Bécquer) y hasta nuestros dias (J.
Cortazar).

? La sombra de Darfo en Los Persas de Esquilo, Patroclo en el poema homérico la
Iliada, Clitemnestra en Euménides de Esquilo o Polidoro en Hécuba de Euripides,
entre muchos otros ejemplos.
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Debido a los escasos ejemplos que nuestro autor presenta del motivo de
los fantasmas, hemos preferido enfocar el estudio hacia una sola comedia,
Las Ranas, la obra que nos pone en contacto permanente con el transito y la
vida en el Mds Alld y que incluye ejemplos de espectros en contextos
diversos y con distintas funciones.

No obstante, en dicho estudio encontramos un gran obsticulo: la
carencia de 1éxico tradicional relativo a los fantasmas. En las once comedias
de Aristéfanes que se conservan completas tan s6lo hay unas treinta
referencias al término daipwv (divinidad, fantasma, espiritu del mal)’,
muchas de ellas referidas a divinidades; asimismo, advertimos veintiin
resultados para el término yoyn (alma)’, once para Syic’® (vision), ocho para
tépag (prodigio, algo extraordinario o monstruoso)’ y dos para idolov
(imagen, sombra, espiritu incorpéreo)’, mientras que @dopa (aparicion,
espectro, fantasma)’ y @avtacuo (aparicion, espectro, fantasma)'® no se
documentan.

A tenor de la nomenclatura analizada, nos resulta muy llamativo el
hecho de que apenas se incluya en las obras del comedidgrafo ateniense el
motivo de las apariciones, tan recurrente en el teatro griego. En efecto, no
s6lo ha sido empleado en la tragedia, sino también en la comedia posterior a
nuestro autor, pues sabemos que poetas como Menandro, Filemén y
Teogneto compusieron tres comedias que compartian denominacion:
@éopa''. Bajo este mismo nombre, el gramitico Festo cita en dos ocasiones
la obra de Plauto'?, que posteriormente llevara por titulo Mostellaria".

Un dato todavia mds sorprendente es que Aristéfanes no emplee la
terminologia concreta, citada anteriormente, en Ranas, una comedia cuyo
desarrollo tiene lugar de principio a fin en el mundo de ultratumba. En ella

4 1LST 1996: s.v. datipov.

> LST 1996: s.v. yoyn.

6 LST 1996: s.v. Syig.

7 LST 1996: s.v. tépag.

¥ LSJ 1996: s.v. eidwhov.

° LSJT 1996: 5.v. paopa.

101,87 1996: s.v. pavtacpo.

" Suidae Lexicon ¢ 129, Adler 1928-1938.

12 Fest., 162 y 305 M.

13 Por este motivo se ha pensado que el comedidgrafo latino creé su Mostellaria a
partir de una de estas comedias griegas; cf. Della Corte 1952: 49-56; Lépez y Pocifia
2007: 85.
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encontramos una tnica alusién al sustantivo dyic'®, referido a la Noche
como divinidad. A su vez, contiene un par de referencias al término yoyn'
y otro par de citaciones a daipovec'®, haciendo alusién a Poseidén y a las
divinidades subterrdneas. Por tltimo, se realizan dos apuntes del vocablo
épag'’, nunca referido a una aparicién sino a un hecho prodigioso.

Dicha ausencia 1éxica induce a cuestionarnos por qué el poeta, teniendo
a su disposicién tan gran variedad de términos griegos, optd por el uso de
una terminologia mucho menos especifica, constituida por términos tales
como vekpog (cuerpo muerto, caddver)'®, véxug (cuerpo muerto, caddver)"”
o formas del verbo Oviioke (morir)™. Aristéfanes parece eludir con ello
todo ese abanico clasificatorio relacionado con el aspecto mds prodigioso e
irracional del tépico del fantasma, empledndolo tnicamente como mero
instrumento de comicidad, para aportar un halo de irrealidad, latente en su
obra de muy diversas maneras, o reflejar los vaivenes politicos e
intelectuales de la Atenas del momento (MacDowell 1995: 350-356), fruto,
en gran medida, de los nuevos excesos de la sociedad®'.

Como ya han observado Gelzer (1971), Redfield (1963: 434-435 y 439)
y Sartori (1974: 416, 419-420, 428, 435, 440-441), el poeta se consideraba
miembro de esa comunidad, la ateniense, a la que intentaba salvar mediante
la restauracién de la antigua politica. De ahi, por ejemplo, que el
enfrentamiento agonal entre Esquilo y Euripides (Ran. 830-1534) se decida
a favor de la vieja postura, defendida a través del primero, en detrimento de
lo novedoso, encarnado por el segundo. En efecto, el empeno de Aristéfanes
por conservar unos ideales tradicionales que se hunden es lo que mueve el
hilo argumental, seguramente con la esperanza de que sus consejos calasen
en una polis rendida a los encantos de la demagogia™.

Una vez revisada la nomenclatura y advertidas las dificultades, pasamos
a analizar pormenorizadamente cada una de las escenas en las que

" Ar., Ran. 1335.

15 Ar., Ran. 1467 y 1332.

16 Ar., Ran. 1340 y 1530.

" Ar., Ran. 1370 y 1342.

18 .ST 1996: s.v. vexpog.

19 1L8T 1996: s.v. véxuc.

2 1.SJ 1996: 5.v. OvijoKe.

2l Sobre los cambios politicos acaecidos en Atenas durante el s. V a. C., cf.
Ehrenberg 1951: 273-309; MacDowell 1995: 1-6.

22 Presentan una mayor reflexién acerca del tema Ehrenberg 1951: 340-341;
Stanford 1958: xiv-xv.
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participan seres fantasmales, con el fin de encontrar las razones por las que
Aristéfanes nombra de una manera inesperada a los seres del Més Alld. En
primer lugar, encontramos al comienzo del escrito el breve episodio del
muerto, un recién fallecido al que van a enterrar y a quien Dioniso le ofrece
dinero por llevar su equipaje (vv. 170-179)>:

Awovvoog KoADG AEYELG.
Kol Yap TV’ EKPEPOVGL TOVTOVI VEKPOV, 170
ov1toC, 68 Aéym pévrol, 68 TOV TebvnkoTa:
GvBpone fovAel okevdpt i Aldov QEpeL;
Nékpog moc™ dttos;
Awvvoog Tovti.
Nékpog  dVo dpayuag oebov teAels;
Awévooog  pa Al GAL Elattov.
Nékpog  Vmdye0’ Vueig TG 0600D.
A6VV60GC  GvapEvoV O Soupdvi’, 6 Evupd i cot. 175
Nékpog &l pn katabnoelg 300 dpoypdc, pun Stadéyou.
Awovvoog  AGPT EvveE™ OPorole.
Nékpog  Gvaproinv vov méy.>*

El escueto pasaje describe a un muerto que cumple con algunos de los
requisitos tradicionales para las entidades fantasmales, como, por ejemplo,
que el cuerpo permanezca étogog (no inhumado)™ y, por tanto, fuera del
Hades, en lo que podriamos llamar un estado liminal, ya que no pertenece ni
al mundo de los vivos ni al de los muertos”®. Las creencias populares de la

% Para los textos en griego y su traduccién, seguimos respectivamente la edicién de
Wilson 2007 y de Rodriguez Adrados - Rodriguez Somolinos 1995.

24 «DIONISO. Dices bien. Pero ahi traen a este muerto. Td, a ti te digo, al muerto,
(quieres, amigo, llevar unos pequefios bultos al Hades?

MUERTO. ;Cuantos?

DIONISO. Estos.

MUERTO. ;Vas a pagarme dos dracmas por el transporte?

DIONISO. No, menos.

MUERTO. Apartaos del camino.

DIONISO. Espera, desgraciado, a ver si hago un trato contigo. 175

MUERTO. Si no vas a pagar dos dracmas, no te molestes en hablar.

DIONISO. Te ofrezco nueve ébolos.

MUERTO. Prefiero resucitar.»

2 1LST 1996: s.v. 8Tagog.

% Para una mayor explicacién sobre la relacién de los ritos funerarios y el alma, cf.
Bremmer 1987: 89-108.
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antigua Grecia acerca del instante de la muerte hablaban sobre el momento
en que del cuerpo se desprendia la yvyr, siendo esta dltima el tnico
elemento psicolégico que sobrevivia y que conservaba la identidad del
muerto en la vida ultraterrena’’. No obstante, cuando la yoyq llegaba al
Hades (Bremmer 1987: 73-76, 79), ya no conservaba ni Quuég (aliento,
dnimo)™®, ni pévog (fuerza vital, vigor)®, ni véog (inteligencia, memoria)™.
Sefiero ejemplo al respecto lo constituye Elpénor en el canto XI de la
Odisea (vv. 51-54), quien, como le sucede al muerto del episodio de Ranas,
no pertenece todavia a la comunidad de difuntos, ya que el hecho de que su
cuerpo permanezca insepulto le impide atravesar las puertas del Erebo.

El difunto de Ranas, a diferencia de otros que ya moran en el Hades™,
parece mantener perfectamente las propiedades a las que aludiamos, pues
conserva su inteligencia y raciocinio, como demuestra la conversacién que
entabla con Dioniso, en la que rechaza con arrogancia la oferta que el dios
le hace. De hecho, en un primer momento, lo clasificarifamos dentro del
mundo de los vivos de no ser porque la divinidad se refiriere a él empleando
el término vexpdc. En este pasaje ya se palpa un rasgo que también definird
al resto de muertos de la comedia: la falta de temor y respeto hacia ellos.

El hilo argumental prosigue y vuelve a ofrecer, unos versos después, un
ejemplo de ser venido de ultratumba, Empusa, un espectro conocido en
Grecia principalmente por su capacidad de cambiar continuamente de
forma®” y por habitar la orilla mas alejada de la laguna Estigia, todavia fuera
de los dominios de Hades. Este lugar se crefa reservado a aquellos que

27 Sobre el alma en el momento de la muerte, cf. Bremmer 1987: 61-63.

2 1.SJ 1996: s.v. Bopdc.

2 LLSJ 1996: s.v. pévoc.

30 1.8T 1996: s.v. véog.

1 Como todos los que aparecen en la Nekya homérica —Tiro, Anticlea, Leda,
Agamendn, Aquiles, etc.—, quienes deben beber de la sangre vertida de los
sacrificios que realiza Ulises para recobrar durante unos instantes sus facultades
mentales, como le indica Tiresias (Od. 11.235ss.).

32 Acerca de las interpretaciones de Empusa en este pasaje, cf. Borthwick 1968:
200-206; Brown 1991: 41-50; Andrisano 2007. Sobre personajes femeninos
polimérficos y su relacién con el mundo de ultratumba, asi como el andlisis de
ciertos aspectos eréticos en ellos, cf. Sanchis Llopis, “Amores que matan: Erotismo
en las historias griegas de fantasmas”, comunicacién presentada en el Simposio: el
fantasma en la literatura. Universidad de Cérdoba, del 16 al 18 de mayo de 2013
(en prensa). Todo el material recogido sobre Empusa lo ofrece Waser 1905: cols
2540-2543, s.v. Empusa.
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sufrfan una muerte anormal: los dwmpotr (fallecidos por una muerte
temprana)” y los PiaoBévator (fallecidos por muerte violenta)™; eran
nifios, adolescentes o criminales que adquirfan un estatus inferior en el Mds
Alla y, por ello, algunos vagaban sin descanso (Bremmer 1987: 100). En
relacién con esto, es relevante la mencién que aparece en el Papiro de
Derveni® de unos daipiovec £unoddv (démones que estorban)*® que castigan
a las almas, probablemente en el momento del transito de éstas al Mas Alla
(Macias 2007: 145-161).

No resulta extrafio, por consiguiente, que un ser de estas caracteristicas
aterrorice a los vivos (en nuestro texto, a Jantias y Dioniso). En Ranas,
Aristéfanes se ha servido de la figura de este popular fantasma sin
clasificarlo con ninguno de los términos conocidos (vv. 288-296):

Eavliog kol pnv opd vy tov Aia Onpiov péya.

Awovvoog  moilov Ty

Eavliog  dewov: mavtodamov yodv yiyvetat
10T& P&V e Podg, VOvi §” dpevc, ToTE §” abd yuvi 290
®OPOIOTATN TIG.

Awovvcog  mob 'oti; PépT €M oV (.

Eovliag  GAL oDKET o yovi] 'oTwv, GAL’ 1jd1 KdoV.

Awvvoog "Epmovca toivuv €oti.

ZEavliog  mopi yodv AdpmeTat
Gmav 10 TPOCMMOV.

Awvvoog kol okélog yarkodv Exet;

ZEavliog v tov [Tocedd, kai BoAitvov Odtepov, 295
66’ 1001.”’

3 LST 1996: 5.v. Gopog.

3 LST 1996: s.v. Pronodévarog.

33 Col. 6.2. (Betegh 2007)

36 1.SJ 1996: s.v. Soipoveg y Epmodv.

3 (JANTIAS. Veo, en verdad, por Zeus, una gran bestia.
DIONISO. ;De qué aspecto?

JANTIAS. Terrorifico. Toma toda clase de formas: ya es una vaca, ya un mulo, ya
una mujer muy bonita.

DIONISO. ;Dénde estd? Voy hacia ella.

JANTIAS. Ya no es mujer, ahora es un perro.

DIONISO. Entonces es Empusa.

JANTIAS. Asi parece, todo el rostro es de fuego brillante.
DIONISO. ;Y tiene un pie de bronce?

JANTIAS. Si, por Zeus, y de boiiiga de vaca el otro, estate seguro.»
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Jantias califica la aparicién como Onpiov péya (gran bestia)®® y después
la define como dgwov (terrorifico)”. A continuacién, su descripcién pasa a
un segundo plano para centrarse exclusivamente en los cambios de
apariencia que experimenta, sirviéndose del adjetivo movtodanodv (de todas
las formas)®, detalle que le sirve al autor para afadir algunas
comparaciones comicas y darle una chispa de humor al monstruoso
personaje.

Hemos de afiadir que la actuacién de Empusa en este pasaje no es trivial.
Varios investigadores como Brown (1991: 41-50) han explicado su
inclusién con el fin de dotar al texto de vis comica, por un lado, y como
instrumento para caricaturizar el temor de los griegos a los fantasmas, por
otro. Distintos especialistas han ponderado en la escena la importancia que
cobra el lugar transitado por Dioniso y Jantias en relacién con el desarrollo
de los Misterios eleusinos. Platén ya mencionaba por primera vez que los
iniciados, cuando se preparaban para su futuro viaje al Mdas Alla,
experimentaban por un momento la llegada a las fronteras del Hades, donde
tenfa lugar una aparicién®'. Seguramente sea ésta la visién de Jantias en el
pasaje aristofanico (Borthwick 1968: 200-206; Brown 1991: 41-50), como
apuntan las sugerentes hip6tesis sobre la representacién de Ranas como una
suerte de simulacién del ritual mistérico®.

Resulta también interesante la dltima apariencia que toma aqui Empusa.
Nos referimos a la de un perro, gracias a la cual Dioniso reconoce
inmediatamente que se trata de ella. Debido a este aspecto canino, algunos
especialistas han visto una conexién con Hécate (Johnston 1989: 134-142),
divinidad también del inframundo que adoptaba en el folclore heleno la
figura del perro. Otra propuesta sugerente es la que recoge el escoliasta de
Aristéfanes, quien dice de Empusa que es una enviada de la diosa para
castigafH a los hombres, una faceta similar a la desempefiada por las
Erinias™.

38 1.ST 1996: s.v. Onpiov y péyoc.

3 LST 1996: s.v. dewoc.

40LST 1996: s.v. TovTOdaMOC.

*I Plat., Phdr. 250b-c.

2 La hipétesis fue lanzada en 1914 por Cornford, quien sugiri6 para la comedia dtica
unas raices populares, asentadas en rituales religiosos, cf. Cornford 1914; Gustavo
Rivas 2012. Sobre la critica a este modelo, cf. Pickard Cambridge 1962; Gaster
1966.

* Empusa ha sido identificada frecuentemente con las Erinias, como bien sugiere
Brown 1991: 41-50.
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El personaje seria, por tanto, un ser intermediario entre el Averno y el
mundo de los vivos*™, procedente de las creencias populares griegas, cuyos
ejemplos abundan en otros autores’’, como, por ejemplo, los daimones
malignos de los que nos habla Plutarco’® o las primeras almas que se le
aparecen a Odiseo en la ya mencionada Nekya''. En cualquier caso, poco
tendria que ver Empusa con los fantasmas literarios en los que intentamos
centrar este estudio.

Seguidamente los protagonistas se encuentran con el coro de iniciados,
que ya habfa anunciado Heracles al principio de la comedia (vv. 154-163):

‘Hpaxiils €viedbev adA@V Tig o mepieiov Tvon,
dyel te pMG KIAMoTOV Homep EvOade, 155
Kai poppvédvag kol 0idcovg evdaipovag
avap@Y YOVaIK®V Kol KpoTov xeip@dv moAvv.*

Aristéfanes nos describe a través de la intervencién de Heracles, quien
también habia sido iniciado en los misterios®”, a este selecto grupo
denominado OiGcovg gvdaipovag avopdv yovark@v, que, mas adelante, hard
su aparicién en escena como el segundo coro de la comedia. Tal como se
consigna en estos versos, existia una creencia popular segun la cual, tras la
muerte, todo aquel que habia sido iniciado en los Misterios gozaba de una
existencia feliz junto a los dominios de Pluténso; es decir, recibian un trato

* Para un estudio sobre los seres polimorfos, relacionados con la sensualidad y la
muerte, cf. Gonzalez Terriza 1996.

> Para un estudio sobre el término daipmv en la literatura cldsica, cf. Sudrez de la
Torre (2000: 47-88).

* Mor. 361b-c, 416¢c-417-b; Dio. 2.5-6; Brut. 36. Para un estudio en profundidad
acerca de la aparicién de estos daimones en Plutarco y la controversia que ha
suscitado, cf. Van der Stockt et al. 2010.

4 Hom., Od. 11.36-50. Encontramos un breve e interesante estudio acerca de la
interaccion entre estas almas y los vivos dentro de las obras homéricas en el reciente
trabajo de Santamaria Alvarez 2011.

8 (HERACLES. A partir de aqui te envolver4 un aliento de flautas y verds una luz
hermosisima, como en Atenas, y bosquecillos de mirtos y coros bienaventurados de
hombres y mujeres y batir continuo de palmas.»

* Cf. Martin Hernandez 2005: 9.

% Para una descripcién en profundidad de los misterios y de los iniciados, cf.
Guthrie 1993; Bernabé - Jiménez San Cristobal 2001; Bernabé - Casadests 2009.
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privilegiado en el inframundo y residian en la luz, no como el resto de
muertos, que vivian en las tinieblas’'.

Ademas del grupo de iniciados, se continda describiendo el viaje al
Hades, uno de los puntos de encuentro entre las protagonistas de los
Misterios de Eleusis (Deméter y Kore) y el de la comedia (Dioniso). Este
dios, en honor al cual se celebran los Misterios 6rficos, es identificado con
Taco, a quien invoca en sus cantos el coro de iniciados™. La intervencion del
coro en este espacio de interseccién entre ambos ritos le sirve a nuestro
comedidgrafo para remarcar la importancia de la inmortalidad del alma en
este contexto ultraterreno, ademds de permitirle aproximarse y emocionar a
los posibles iniciados que hubiese entre el piiblico™.

A continuacioén los personajes se disponen a entrar en el Hades. Es aqui
donde observamos un punto interesante del tratamiento de la figura del
fantasma en la comedia griega: Aristéfanes dota a los difuntos de los
mismos rasgos, virtudes y defectos que tenian en vida. El primer pasaje que
lo demuestra es aquel en el cual el servidor de Plutén le explica a Jantias el
motivo de la disputa entre Esquilo y Euripides, a los que ellos estdn
escuchando fuera de la escena (vv. 754-760):

Eovliag  © Poif’ Amollov EUPalé pot Ty deEidv,
Kol 80¢ KoL KODTOG KGOV, KOl Lot ppacov 755
TPOG A10g, OG MUV 6TV OLOUOOTLYI0G,
1ic 0bTOC 0bVSOV E0Ti BOpLPOC Kol Por)
%D Ao16opNGHOG;
Oikétng  Aioyviov kevpiridov.
Zovliag  a.
Oikétng  mpaypa mpdypo péyo kexivnton pLéya
&v TOic vekpoiot Kol 6Tao1g TOAM mévv. > 760

51 Cf. Farnell 1921: 373-402; Mylonas 1961: 238; Martin Herndndez 2005. Para un
breve andlisis del contexto religioso de Ranas, cf. Chuaqui 1996: 65-73.

32 El coro invoca a Iaco por primera vez en el v. 324, haciéndolo repetidamente a lo
largo de su intervencion. Sobre Iaco, cf. Jiménez San Cristébal 2013: 272-300.

%3 La representacién del rito debié de causar conmocién entre los participantes de los
Misterios ya que, desde 413, no se habian celebrado las principales ceremonias
eleusinas debido a la ocupacién espartana del Atica (excepto en 408, cuando fueron
escoltadas por Alcibfades), cf. Stanford 1958: xviii-xxi; Chuaqui 1996: 71; Lada-
Richards 1999: 57-108.

> (JANTIAS. Oh, Febo Apolo, dame la diestra, déjame que la bese y tii besa la mia.
Por Zeus, que es nuestro compafiero de latigazos, ;qué barullo y griterio y pelea hay
ahi dentro?
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La algarabifa que Jantias y el servidor oyen en el interior del Hades se
aleja, evidentemente, de una idea que la tradicién asocia con el mundo de
los muertos: el silencio. Conocemos gracias a otros autores griegos —como
Séfocles™, Hesiodo™® y Teognis”— y latinos —Virgilio™ y Ovidio™- la
nocién de una muerte silente relacionada con las apariciones fantasmales.
Se suponia que entre éstas, algunas no tenian voz, mientras que otras
Unicamente emitian extrafios sonidos y chillidos (Bremmer 1987: 73).
Cierto es, sin embargo, que en la Odisea (11.633) se menciona que entre los
muertos se escucha un chillido horroroso, lo cual se acercaria mas a la
imagen del Mdas Alld que aqui nos anticipa Aristéfanes. No obstante, en
Ranas este ruido del Hades se debe a las voces de una discusion, unas voces
humanas muy diferentes de aquellos chillidos que nos describia la Odisea.
Con estos versos, por tanto, se nos anticipa de nuevo el ambiente que
encontraremos en el interior del Erebo recreado por Aristéfanes, un mundo
muy cercano al de los hombres vivos.

En lo sucesivo, las yuyai del Mas Alla de las que nos habla Arist6fanes
contindan sus quehaceres y su vida cotidiana tras la muerte. Asi, se
describen detalles y problemas propios de la sociedad ateniense®,
inconcebibles en el mundo de los muertos. Sirva de ejemplo la bajada de
Euripides al Hades, hecho que molesté sobremanera al glorioso Esquilo,
que hasta entonces saboreaba alli las mieles del éxito. El recién llegado
poeta, sin embargo, consiguié persuadir a los muertos con sus nuevas ideas
hasta destronarlo del primer puesto como poeta trigico del Hades®'. De esta
manera, comprobamos que Aristéfanes extrapola la vida de los dos poetas al
Mais Alla.

SERVIDOR. Entre Esquilo y Euripides.

JANTIAS. jAh!

SERVIDOR. Un asunto, un gran asunto se remueve entre los muertos, uno grande y
una gran revolucion.»

> Soph., Frag. 879 Radt.

> Hes., Escudo 131.

7 Teogn. 569.

% Verg., En. 6.265.

* Ov., Fast. 2.609.

% De hecho, en el v. 760 se emplea el término otéoig de marcada imbricacién socio-
politica, especialmente en el ambito ateniense del s. V a. C., véase Stanford 1958:
xv-xvii; Hansen 2004.

8" Como explican los vv. 768-777.
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Siguiendo la misma idea, también se habla de una ley relativa a las
artes, por la que algunos recibian incluso una manutencién por el trabajo
que realizaban, lo cual entra en relacién con el mencionado trono ocupado
por los tragicos (vv. 761-765):

Oikétng  vopog tig €vBad” €oti Keipevog
amod TdV TEXVOV doon peydian kol de&iad,
TOV GploTov via TdV £0VTOD CUVTEYV®V
oimotv avtov &v Tputaveio Aappdavev
Opovov e Tod IMhovtavog &&fic— & 765

No sélo los poetas contindan con sus labores, sino toda la sociedad, ya
que se menciona a los cOvieyvol (compaiieros de profesion)”, a los
A®OTOdVTOL (ladrones)64, a los Poliavtotopor (cortadores de bolsas,
ladrones)®, a los motpaloion (parricidas)® y a los Toyympvyol
(butroneros)”’, de quienes se dice que han estado escuchando las dotes
oratorias de Euripides en el Hades (vv. 770-777), lo cual significa que
tampoco han perdido sus facultades mentales.

En cuanto al aspecto de estos habitantes del Hades, es posible que
también fuese diferente a la usual aparicién incorpérea y vaporosa®™,
estereotipo que ha llegado hasta nuestros dias, y que puede observarse, por
ejemplo, en la Hécuba de Euripides® o en la descripcién de Clitemnestra en
las Euménides de Esquilo”’, cuya apariencia, aunque se presente en suefios,
nos indica su cardcter incorpéreo’’. En estos pasajes, pese a esa naturaleza
inconsistente del fantasma, se suelen apreciar en los espectros sus rasgos y

82 «(SERVIDOR. Hay aqui establecida una ley segiin la cual en todas las artes que
son grandes y sabias, el que sea mejor de sus colegas debe tener sus comidas en el
pritaneo y un trono al lado de Plutén...»

83 1.ST 1996: s.v. chvteyvog.

64 ST 1996: s.v. A\omodvng.

85 1.SJ 1996: s.v. BokavTiotopoc.

56 .87 1996: s.v. matpokoiog.

7 LSJ 1996: s.v. Tot(0p0YOC.

8 Acerca de las formas y colores de los fantasmas, cf. Bremmer 1987: 83; Felton
2000: 14-18.

“ Eur., Hec. 31-33.

7 Aesch., Eum. 94-139.

! Encontramos una interesante aproximacién a los fantasmas trdgicos aparecidos en
suefios en Aguirre Castro 2006: 107-120; para un breve andlisis del tema en
Plutarco, cf. Romero Gonzélez (en prensa).
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hasta sus vestiduras habituales que tenfan en vida, lo que permite un
reconocimiento por parte del visitado. A diferencia de estos ejemplos,
Aristéfanes en ningiin momento alude al aspecto fisico de los muertos ni a
sus ropas, seguramente porque no habria en escena ninguna diferencia entre
éstos y los hombres vivos que les visitan, probablemente con el fin de
conseguir un aspecto mds humano de ellos y alejarse de los modelos
tradicionales.

Las atribuciones, por tanto, de que son dotadas estas almas distan mucho
de la idea tradicional. No obstante, existen en la literatura y en el teatro
personajes bien parecidos a los espectros de Esquilo y Euripides, como los
de Aquiles y Ayax en la Nekya”, o de Dario en los Persas’, primer
ejemplo de espectro en escena. Estos tres son descritos como almas que
descansan en paz en el Hades, conservando una posicién muy elevada entre
el resto de difuntos y gozando de las mismas cualidades que tuvieron en
vida. Pero, a diferencia de la obra aristofdnica, éstos son personajes
excepcionales de entre todo el conjunto de seres fantasmales que aparecen
en la tragedia griega, mientras que en Ranas todo el Hades y todos los que
alli moran incumplen muchas de las caracteristicas generales de los
espectros. De hecho, otro rasgo tipico de los muertos del Mas Alld que
tampoco se dan en la comedia de Arist6fanes, es su capacidad adivinatoria.
En numerosas ocasiones los fantasmas conocen el pasado y hacen
predicciones de futuro; recuérdese el ya mencionado espectro de Polidoro’.
En cambio, no sucede lo mismo en Ranas, donde Esquilo y Euripides en
ninglin momento saben cudl serd la eleccion definitiva de Dioniso, siendo
esto un rasgo que evidencia que desconocen el futuro.

Una dltima cualidad que destacar que no se cumple en todos los
ejemplos expuestos en esta obra es la imposibilidad de hablar de los
fantasmas antes de ser inquiridos’”. El episodio del muerto si parece seguir
esta idea tradicional, pues es Dioniso quien pregunta en primer lugar. El
caso de los iniciados, por su parte, podria ser considerado excepcional, ya
que también conforman el coro de la comedia. En cambio, las tltimas
almas, es decir, aquellas que residen en lo mds profundo del Hades, no

"2 Hom., Od. 11.467-567.

3 Aesch., Pers. 681-842.

™ Eur., Hec. 42-52.

7> Cf. Solomon - Solomon 1981: 26. En cuanto a las caracterfsticas generales que
cumplen las almas una vez fallecidas, véase Bremmer 1987: 73-76, 83-88.
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siguen el mismo patrén que el primer muerto, puesto que sus voces se
escuchan incluso desde el exterior’®, como ya hemos comentado.

Finalmente y en conclusion, podriamos sintetizar de la siguiente manera
las singularidades halladas en Ranas sobre el motivo de los fantasmas,
puesto que las almas incumplen las caracteristicas tipicas que se generalizan
en los espectros del resto de la literatura:

1) A lo largo de toda la obra no se hace mencién a su apariencia
incorpérea, lo cual parece indicar que posiblemente sobre la escena
su aspecto no se diferenciaria del de los vivos.

2) Estas almas ni se mantienen en silencio, como muchas veces ocurre
en el entorno préximo a las apariciones fantasmales, ni emiten
chillidos o ruidos extrafios; muy al contrario, conversan entre ellas
y discuten, tal y como hemos visto, de manera muy clara.

3) En consecuencia, es evidente que Aristéfanes no les priva de razén
e inteligencia, de lo cual suelen carecer las almas del Erebo, salvo
alguna excepcién mencionada anteriormente.

4) Ademds, el comedidgrafo tampoco dota a sus muertos del
conocimiento del futuro (en momentos en que son capaces de
hablar como ocurre en el canto XI de la Odisea tras beber la sangre
de los sacrificios), pues desconocen por completo lo que va a
ocurrir.

Todas estas caracteristicas conforman unas almas totalmente diferentes
de las tradicionales y desprendidas de todas las cualidades que definen a un
fantasma, pareciéndose mucho mds a las personas de carne y hueso y
recreando un mundo que, lejos de parecer el Hades, se asemeja casi por
completo al de los vivos.

Asfi, pensamos que el comedidgrafo busca conseguir el entretenimiento
de su publico y aproximarse a él compartiendo sus mismos temores y
deseos. Posiblemente sea ésta la razén que le mueve a buscar el realismo en
sus escenas, logrado en Ranas mediante la creacién de fantasmas y de un
Mais All4 cercanos a los espectadores. Este realismo lo vemos, en ocasiones,
mezclado con la caricatura y la mofa, como manifiesta el tratamiento de los
personajes en la obra, a excepcidn de los iniciados en los misterios.

A pesar de ello, nuestro autor ha conservado patrones tradicionales en
cuanto a la jerarquizaciéon de las almas en el Mdas Alld, manteniendo la
separacién entre una muerte anormal, la muerte inicidtica, y la del resto de

76 Cf. nota 54.
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las almas, destacando especialmente a los iniciados por encima de los
demés.

Por tanto, creemos que Aristéfanes lleva a cabo en Ranas una
humanizaciéon consciente de todos los fantasmas que menciona —a
excepcion del curioso ejemplo de Empusa, perteneciente mds bien al acervo
religioso-mitico griego— con el fin de que su publico se viese identificado
con la recreacién en escena de sus mismas preocupaciones, problemas e
inquietudes. En consecuencia, no debemos buscar en la obra un empleo
estereotipado de éstos, sino mds bien un uso al servicio de lo original y lo
inverosimil del argumento como rasgo tipico de su comedia.
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