VERDI Y RIVAS.
GENESIS DE LA FORZA DEL DESTINO

Por: Maria Ascension Balsera Hiedra

1. Rivas y Verdi

Los dos personajes objeto
de esta reflexién podrian ser,
ciertamente, muy dispares si los
observamos y estudiamos super-
ficialmente pero, si realiziramos
un estudio mas profundo, éste
nos rebelaria ciertos aspectos y
ciertas vivencias que los aproxi-
man. Quizd por esto ambos se
enamoraron de la misma trama,
de los mismos personajes y de la
misma tragedia, tan cercana y a
la vez tan lejana del drama que s
la propia vida: Don Alvare o la
Jfuerza del sino del primero y La
Jorza del destino del segundo.

Tanto Rivas como Verdi vivie-
TON en pPrimera persona momentos
politicos un tanto “tormentosos”
en tanto que no se mantuvieron al
margen de los sucesos, ni se unie-
ron a la orilla mds conveniente;
por el contrario, comprometidos

con la mejora de Ia situacién de
sus respectivos paises, afrontaron
sus propios compromisos y las
consecuencias que éstos trajeron
consigo. En ambos personajes
descubrimos un espiritu abierto a
las nuevas corrientes que impreg-
narian los movimientos politicos,
sociales y culturales. En algunos
aspectos fueron ellos mismos
los que influyeron para que estos
cambios s¢ produjeran y en los
dos estd patente la idea de liber-
tad y dignidad del hombre.

Rivas, poeta insigne, cmble-
ma del romanticismo espaiiol.
Verdi, el misico del pueblo: «Po-
siblemente haya sido el hombre
de teatro innato mas puro de toda
la historia de la muisica'.»

Uno noble, otro pobre; uno
espaiiol, otro italiano; uno solda-
do, pintor y hombre de letras, el
otro musico; mds de veinte afios

I José Maria Martin Triana. £ libro de la dpera. Madrid, Alianza Editorial, 2004, p.159.
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de diferencia. Pero a pesar de
todo no son tan diferentes: Quizd,
desprovistos de cargas sociales
y convencionalismos, tengan
mads puntos en comiin de lo que
a simple vista pudiéramos creer.
Ademds de todo lo expuesto an-
teriormente, a ambos les unia un
incondicional amor al teatro.

2. Génesis de la obra: Don Al-
varo o la fuerza del sino

Para acercarnos a la génesis
de la obra de Verdi La forza del
destino es, si no imprescindible
al menos recomendable, conocer
la obra literaria que sirvié como
base para la creacién de dicha
opera. Por esto comenzaremos
con la obra de Angel de Saavedra
Don Alvaro o la fuerza del sino.

Sobre la génesis de esta obra
de Rivas existe una amplia li-
teratura con distintas versiones
mds o menos creibles. Ermanno
Caldera nos muestra algunas de
las exégesis existentes. Cilemos
por ejemplo Ia que Dionisio
Hidalgo incorpora en su Dic-
cionario general de bibliografia
espaiiola, segin la cual, en el
jardin de Luxemburgo de Paris

Alcald Galiano le habria dicho
a Rivas:

«Angel, debias escribir
algo para ese teatrazo de la
Porte Saint-Martin: 1 lo es-
cribes en castellano y yo hago
la version francesa: es nego-
cio de honra y provecho®.»

Segiin la version de Dionisio
Hidalgo, Rivas quemaria su pro-
pio manuscrito ante las dificulta-
des con los actores, aunque pos-
teriormente lo reescribiria. Esta
version es bastante improbable,
y lo mismo ocurre con la de E.
Funes. Seglin ésta, en el Diario de
Cddiz el Doctor Thebussem, bajo
el seuddénimo «un viejo», escribe
un articulo en el que declara haber
escuchado a Alcald Galliano con-
tar como él mismo, ante el interés
de Rivas por escribir un drama,
le sugiere arreglar alguno de los
cuentos escuchados en Cdrdoba
durante su nifiez y, después de es-
cuchar varios, €l mismo sugiere a
Rivas la historia del Indiano como
la mds indicada. También declara
que la traduccidn fue hecha por
Mérimée y que ciertamente se es-
trend en el teatro parisino la Porte
Saint-Martin. Ermanno Caldera’

2 Ermanno Caldera (¢d.), Duque de Rivas, Don Alvare o la faerza del sino, Madrid, Taurus

Ediciones S.A., 1986, p. 28,

3 Dugue de Rivas, Don Alvaro o la fuerza del sino, ed. Caldera, op. cit., pp. 27-33.



desmiente la veracidad de estas
versiones por lo que tienen de
poco concluyentes pero si nos
clarifica que esta basada en las
leyendas populares andaluzas®.

Los estudios de Guichot y
Sierra nos muestran la existen-
cia de tradiciones cordobesas
histdrico-legendarias que podrian
haber servido de inspiracién
a Rivas por lo que tienen de
similares con ciertas partes de

la obra. Estas son la del «salto
del fraile®», «el Hermano Diego
de San Jerénimo» y la de «la
mujer penitente®. Dotar de un
cardcter espaiiol al romanticismo
existente en Europa habia sido un
recurso utilizado anteriormente
por Rivas en su Moro Expdsito.
En el caso de las leyendas antes
mencionadas proporciona a los
personajes cierto aire romintico
uniendo lo sagrado y lo profano,
el misticismo y la pasién, con-

4

«De todas formas, lo que importa subrayar es que, mas alld de las fantasias y falsificaciones,
todos los gue se han ocupado de la génesis de Don Alvaro han puesto de relieve el origen
literario y circunstancial de la obra Y ¢l propio Rivas, en su citada dedicatoria, tlude a un
proyecto de tipo litermrio y cultural. Se trataba, segin las declamciones del autor, de escribir
una picza de gusto romdntico que explotara la mina de las leyendas populares andaluzas.
Lo gue ademis de ser una implicita respuesta a cierto hispanismo manieristico —o que como
tal debia sonar 4 ofdos espaiioles- de los rominticos franceses (Hugo y Mérimée en primer
lugar) ern, en fin, la manera espaiiola caracteristica, y que iba a ser universalmente aceptada,
de panticipar en el movimiento roméntico curopeo.

Hispanizar el romanticismo, explotando ¢l rico patrimonio nacional de una tradicion histori-
co-legendaria, era ¢l programa que en 1828 propusicra Durin en ¢l célebre Discurso, y que ¢l
mismo Rivas ya habin adoptado en su “Moro Expisito” en Dugue de Rivas, Don Abvare o lu
JSuerzn del sino, ed. Caldera, op. cit., p.31.

La narrucion del selto del fraile cuenta cémo un hombre celoso del Padre Guardidn lo arrojo
al precipicio en la region de lo Montada de los Angeles, eerca de Cordoba, y ¢l fraile resulté
milagrosamente ileso, quedando asi demostrada su inocencia
La leyenda de fe mugjer penitente, sepin la radicion histdrica, cuenta como esta mujer Tue
una sefiora distinguida de la corte de los Reyes Catélicos, esta en 1495, un aiio despuds de gque
los Reyes visitaran ¢l convento de Santa Maria de los Angclcs se retird a una gruta cercana al
convento, donde se dedicd a la vida ascética y penitente. Existen otras leyendas que  parecen
poder tener relacion con la génesis de |a obra de Rivas, estas podriagn ser: La adidhera peniten-
te, Les ameants malherens, aungue €s1a dltima poco tiene que ver con la tradicion andaluza.
Sobre estas podremos encontrar mds informacion en Angel de Saavedra duc de Rivas sa vie,
son ouvre podtigue, Gabriel Boussagol, Toulouse, Imprimerie ¢t Librairie Edouard Priva,
1926. op. cit., pp. 475, 476. Y Miguel Angel Lama (ed.), prologo de Eomanno Caldera, Duque
de Rivas, Don Alvaro o la fuerza del sino, Bareelona, Critica, 1994, pp. 14-22.

Boussagol nos indica refiriéndose a esta leyenda: «La Légende est une dérivation de celle de
Sainte Marie I'Egyptienne, qui rentre, elle méme, dans le cadre d’une Kgende de caractére
universal, *la mujer penitente™ fut, de 'avis de M. A. Guichot, inventée par les moines du
couvent de los Angclcs pour aceroltre ke prestige de leur maison »En fiugcl de Suavedra duc
de Rivas su vie, son ouvre poétigue, G. Boussagol, op. cit., p. 269.

La leyenda el «<Hermano Diegoe de San Jeronimo» nama cémo €ste vivid siempre a semejanza
de un ermitadio sin que nadie llegara a conocer su identidad.
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siguiendo una obra en plena
consonancia con la sensibilidad
romantica.

No hay duda del conoci-
miento que poseia Galiano
sobre la génesis y desarrollo de
a obra en cuestién, pero tam-
bién es cierto que solo fue eso,
ya que nunca llegé a intervenir
directamente en la ejecucion,
o al menos no de manera sig-
nificativa. El mismo da cuenta
de ello en uno de los articulos
que escribié para La Revista
Espaitola:

« (...) Ya dije al tratar
de esta pieza que me consti-
tufa su abogado vy abogado
he sido, y como tal hablo,
y estoy resuelto a hablar
ahora y en adelante. (...) No
tengo parte, hablando pro-
piamente, o no tengo parte
principal en la composicion
de Don Alvaro, pero le vi
nacer y crecer; y en cianto
podia mi poquedad ayudé a
si crecimiento y tengo amor
entraiiable, amor casi pater-
nal a la criaturd’..»

La obra en si fue estrenada
en marzo de 1835 y levantd en
la Espaiia de la época no pocas
polémicas:

«Antonio Alcald Galiano,
al reseiiar el Don Alvaro en
la Revista Espaiiola, escribfa
la célebre frase: quien niegie
o dude gue estamos en revo-
lucion, que vaya al teatro del
Principe y vea representar ¢l
drama de gue ahora me toca
dar cuenta a mis lectores ...
segiin nos informa La Abeja
del 10 de Abril.. .una obra que
ha Hamado la atencion del
piiblico nna semana entera,
qite ha producido no connines
entradas, qite ha sido objeto
de todas las conversaciones,
y gite hasta por un monento
ha hecho olvidar los intereses
del dia, y callar las cuestiones
politicas®».

Ciertamente fue una obra
revolucionaria, un verdade-
ro acontecimiento cultural®
que determinaria la presencia
del romanticismo en Espa-
fia. Ermanno Caldera expresa

7 EnA. Alcals Galiano, Dan Alvare o l fierza del sino, La Revisia Espaiiola, Boletin del 12 de

abri] de 1835,

§  Citado en Miguel Angel Lama (ed.}, prologo de Emmanno Caldera, Duque de Rivas, Don
Alvaro o la fuerza del sino, Barcetoma, Critica, 1994, p. IX.



claramente la revolucion lite-
raria que la obra supuso en su
época:

«..., Don Alvaro resulto
ser nuna obra revolucionaria.
Aun a tanta distancia de tien-
po, no podemos todavia no
concordar con las palabras
del andnimo que reseiio el
estreno en la Revista Espa-
jiola: «Quien niegue o dude
que estamos en revolucion,
quie vava al teatro del Prin-
cipe...». Todo lector gque hoy
compare ¢l Don Atvaro con la
mds madura de las tragedias
de Rivas (Arias Gonzalo,
por ejemplo)} se da cuenta
en seguida del rabique que
separa a las dos, marcando
distintamente dos maneras
de escribir y, sobre todo, dos
épocas culturales'. »

Una revolucién y no un éxi-
to, pues las criticas fueron muy
duras en las publicaciones Ei
Correo de lus Damas y El Eco
del Comercio". No fue asi en Ef
Artista que defenderia la obra de
Rivas de las duras criticas de los
que, segiin José de Campo Alan-
ge: «se burlan de lo que no estd al
alcance de su inteligencia y que
acaso ni siquiera han oido». A pe-
sar de lo dicho anteriormente, fue
la segunda obra mds representada
durante el afio 1835'%. Mostramos
el juicio de Peers, el cual segiin
Alberto Sinchez pretende restar
importancia al romanticismo en
Espafia:

«Descartada definitiva y
documentalmente la leyenda
del triunfo de Don Alvaro,
podemos ahora verlo a su

Es una muestra del acontecimiento cultural que supuso ¢l estreno de esta obra: «...El Don
Abvare era, sin duda, un acto de audacia de quien rompe abiertamente con las doctnnas con-
sagradus; pero este acto de andacia, pasada la primera sorpresa, fue en breve sancionido por
la opinién, abriendo campo a Ta literatura dramitica, porque aquello que parecia nacido del
impulso extranjero, no era en realidad, merced al sello eminentemenie espadiol estampado
en aquel drama extraordinario, sino la resurreccion de las verdaderas tradiciones de nuestro
teatro en la era de su independencia y de su gloria. ». En cl Discurso literario en elogio del
Excmo, Sr. Dugtie de Rivas, Director de le Real Academia Espaiiola, feido en la junta miblica
celebrada para honrar st memoria, por ¢l Excimo. Sr. D. Leopotdo Augusto de Cueto, Acadd-
mico de agimero, Madnd, Imprenta y estercotipia de M. Rivadeneyr, 1866,

10 Duque de Rivas, Don Alvaro o la fuerza del sino, ed. Caldera, op. cit, p.21.
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verdadera luz como un drama El mismo Alberto Sdnchez
romdntico notable, asi intrin- contintia exponiendo otras
seca como histéricamente, criticas no menos favorables,
que, ello no obstante, no tuvo como [a de Azorin en repre-
en modo alguno buena prensa sentacion de la Generacidn
y cuya acogida en escena fue del 98:

muy mediana'’.»

El autor de este articulo, como hemos dicho anteriormente, defiende tanto a la obra como al
autor, con una visidn digamos mds abierta, mids cosmopolita que Ja de otros autores de |3 épo-
wit. Panece ver mds alld de una percepeion estrecha y provinciana. Citamos algunos fragmentos
interesanies de estas opiniones en: José de Campo Alange, “Teatro del Principe, Don Alvaro
& fa fuerza det sino, drama en cinco jornadas de don Angel de Saavedri, Dugque de Rivas™, Ef
Artista, womo 11, 29 de marzo de 1835, pp.153-156. «Cuando anunciamos a nuestros lectores
la prixima aparicidn de este drama, no dudiibamos en modo alguno gue hallaria una vigorosa
resistencia de parie de los muchos literatos, y adn mds, que el priblico, asombrado de la nove-
dad de su contextura y de las libertades mis contrarias a muchas reglas, vulgarmente miradas
como leyes de buen gusto, de que ha hecho uso el autor, recibirfa con tibieza y acaso con pre-
vencion este nuevo ensayo de un género oriundo, por mis que algunos digan, de nuestro pafs.
Nuestros recelos no han salido infundados, si bien se ha manifestado el piblico méds benigno,
miis justo de lo que en realidad esperibamos. La primera noehe hubo, s1, algunas dudas, pudo
notarse agitacion; pero no llegd a estallar la torments que algunos provocaban: (...) estamos,
por otezt parte muy persuadidos, de que aungue hublese sido este drama superior a las mds
acabadas producciones de nuestros amtiguos autores, habria merecido la reprobacion de mu-
chos, que antes de ver condena, que ¢reen hacer merced al autor de una pieza con llegar a la
pentiltima escena del segundo acto, que durante la representacion se entretienen en reparar si
tal actriz tiene ojeras, o ka caia de i pierna bien torneada, y que después de estar mirando
it los palcos, atusindose el cabello y tarareando trozos de la Nornta, hacen ostentacion de
su ingenio anunciando en voz alta lo que tal actor va a hacer o decir, sohando 1 carcajadi
en los momento mis sublimes, y burlindose de lo que no estd al alcance de su inteligencia
¥ que acaso ni siquicra han ofdo. A estos jueces ilustrados se debe |a risa que en todas las
fepresentaciones de este drama hemos oido durante [2 misteriosa melodfa del drgano, cuando
s¢ desmaya don Alvaro por segunds vez, ¥y en olras situaciones gue solo pueden inspirar risa
# hombres que tengan el alma de estopa, 2 hombres wriviales en cuya boca es un sacrilegio Ia
palabra poesia. ( ...) Se admira ¢l Eco de que el duque de Rivas haya podido rebajarse hasia
cf nivel de los que abastecen los teatroy de fos arrabales de Paris, presentando en el nuestro
una composicion sds monstruosa que todas las que hemos visto hasta ahora en la escena
espafiofa. Nosotros empezaremos por preguntar o nuestro adversario iquiénes son los que
el llama abastecedores de tos teatros de los arrabales de Paris!. Si habla de Victor Hugo v
Alejandro Dumas, permitanos que le digamos gue ésta es la primera vez, gue oimaos Hamar de
tal modo a estos dos grandes poetas. Si lo ha dicho por los autores del Verdugo de Amsterde,
la Puta de Cabra, y otros no menos célebres en su género, creemos que ha habido de su parte
injusticia grande, por lo menos, en comparar el Don Alvaro a aquelias producciones. {...) =
«La primena fue Ef arie de conspirar de Scribe, segin adaptacion de Larra, que alcanzi 26
representaciones.=. En Alberto Sinchez (ed.), Duque de Rivas, Don Alvaro o ta fuerza del
sino, Madrid, Citedra. Letras Hispinicas, 1996, p. 34

Citado en Don Afvaro o fa fuerza del sino, ed. A. Sinchez, op. cit, p. 34,



«Azorin somete el Don Al-
varo a una diseccion analitica
de signo racionalista y rigor
implacable. Con todo, reco-
nocia en alguna escena “‘un
hdlito de grandeza, de honda
y vibrante tragedia.. En ge-
neral el drama del Dugue de
Rivas es una logica, natural
continuacion del drama de
Calderon y de Lope. Son los
mismos procedimientos, la
misma falta de observacion,
la misma incoherencia, la
misma superficialidad™” »,

3. Verdi y La forza del destino

Pero introduzcimonos en el
tema objeto de esta investigacion:
por qué la obra Don Alvaro o la
Suerza del sino atrajo la atencion
de Verdi?. Por aquel entonces la
obra no estaba recién estrenada
ni era una novedad. Pero la obra
de Rivas cumple sobradamente
todas las condiciones para cons-
tituirse como base perfecta de
una Opera verdiana; su infinito
dramatismo acompaitado de

la calidad literaria, indudable
en un autor como Rivas, y la
ambientacién en la que era uno
de los centros de interés mds
importantes del romanticismo,
Espafia'®, hacen de Don Alvaro
el objetivo perfecto para conse-
guir el propdsito de Verdi.

Ya en otras ocasiones habia
musicado obras de autores espa-
fioles. Es el caso de 1l Trovatore
(estrenado el 19 de enero de 1853
en el teatro Apollo de Roma) y de
Simon Bocanegra (estrenado el
12 de marzo de 1857 en el teatro
La Fenice de Venecia), ambas
compuestas sobre los dramas
homdnimos de Antonio Garcia
Gutiérrez.

Trataremos de analizar qué
circunstancias personales y so-
ciales rodeaban a Verdi en ese
tiempo y cudles fueron las razo-
nes que le impulsaron a inclinarse
a favor de la obra de Rivas.

Entre 1842 y 1851 Verdi
compuso doce dperas y reviso

14 Alberio Sinchez afiade cdmo en enero del aiio siguiente al de estas declaraciones de Azorin,
1917, Don Alvaro seria repuesta en ¢l teatro Cervantes manteniéndose en cartel sesenta no-
ches seguidas. En Don Alvaro o la fuerza del sino, ed. A, Sdnchez, op. cit., pp. 35, 36.

15 «Los rominticos encontraron en Espaiia un Oriente proximo, exdtico y misterioso, una tradi-
cign medieval historica, legendaria y costumbrista que habia inspirado a muchas lileraturas.
Todos los romédnticos sofiaban con realizar su viaje a Espaiia, Farinelli y Foulché recogieron
una hibliografia sobre libros de viajes a Espaiia y Portugal en la que se resefiun mis de mil
quinientos.», Citado en José Garcia Templado (ed.), Angel de Saavedra, Duque de Rivas, Ef
desengaiio de un sueiio, Madrid, Ediciones Libertarias/Prodhufi 5.A., 2003, (Col. Clisicos

Libertarias), p. 25.
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cuando digo erndicion no me
refiero a conociimientos mit-
sicales. Al respecto mentiria
si dijese que no estudié dura
¥ tenazmente en mi juventud.
De hecho, es gracias a ello
que tengo una mano lo su-
Jficientemente potente como
para dominar las notas a mi
voluntad."”

No cbstante, el suceso que
nos ocupa comenzd poco des-
pués, en 1861. El tenor romano
Enrico Tamberlick consigue
para Verdi la oportunidad de
componer una épera que seria
estrenada en San Petersburgo.
Como Tamberlick sabe que su
amigo no tiene ningtn interés por
retomar las actividades musica-
les, para persuadirlo, en el mes
de abril el tenor envia a su hijo
Aquiles. Verdi acaba por aceptar
la oferta, pero elige como tema la
obra de teatro Ruy Bias de Victor
Hugo, que seria obra cumbre del
romanticismo francés, aunque en
el momento de su estreno, 1838,
no obtuviera el éxito esperado.
La historia versa sobre un criado
amante de la emperatriz Maria
de Neubourg que, gracias a sus
relaciones amatorias, llega a ser
primer ministro. El encumbra-
miento de un hombre de lo mds

vulgar a los mds altos estratos
de la sociedad, posicién que le
permitiria emprender una serie
de reformas politicas, aunque no
se llevaran a cabo por la traicién
de don Salluste, termina con el
asesinato de éste por Ruy Blas,
y el propio envenenamiento del
joven. Esta era una historia exce-
siva para el gusto de la nobleza
rusa, especialmente dado el mo-
mento politico que el pais estaba
viviendo. Por esto la Direccion
Teatral rechazé el proyecto.

En el tiempo antes menciona-
do como «afios de galeras», Verdi
habria admitido este rechazo y
elegido otro tema, no arriesgdn-
dose a perder una oferta asi. Pero
su nueva forma de pensar queda
patente en una carta escrita a
Enrico Tamberlick el 5 de marzo
de 1861:

«Siendo imposible Ruy
Blas en San Perersburgo,
me hallo en un gran apuro.
He hojeado tantos y tantos
drainas sin encontrar uno gue
nie convenga totalmente...
Comprendo que la Direccion
quiere salir de la duda y, en
este caso, es libre de hacer lo
que crea conveitiente a sus
intereses. Por mi parte, nada

17 Citado en Verdi, Southwell-Sander, Verd:, Barcelona, Ediciones Robinbook. 2(dH, p. 143,
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podria hacerme firmar un
contrato qite pudiera forzarme
mds tarde a musicar a toda
prisa un argumemnto, fuera o
no de mi gusto'».

Los rusos parecian tener mu-
cho interés en estrenar una Gpera
de Verdi, pues de nuevo mandan a
Turin al hijo de Enrico Tamberlick
para comunicarle su aceptacion
de Ruy Blas, anadiendo que el
compositor podia poner todas
las condiciones que considerara
necesarias. Pero para entonces el
compositor habia cambiado de
idea, y ahora preferia cierta obra
titulada Don Alvaro o la fuerza
del sino de un espaiol, Angel de
Saavedra, Duque de Rivas,

La obra literaria habia sido
estrenada en marzo de 1835 y
levanté en la Espaiia de la época
no pocas polémicas. Pero cree-
mos que Verdi era ajeno a ellas
Yy, si alguna de estas cuestiones
habia trascendido a las fronteras
italianas, no supuso la razén que

lo movié a inclinarse por Don
Alvaro. Mis bien parece ser que
el compositor recordé una obra
lefda tiempo atrds que le habia
impresionado hasta el punto de
plantedrsela como base para algu-
na de sus Gperas. Asi se indica en
la carta de Cesarino de Sanctis al
propio Verdi en 1852, en la cual,
incluso se nombra a la 6pera por el
que mds adelante seria su pombre
La forza del destino. De Sanctis
ruega al maestro que por favor no
elija ningiin texto que pueda dar
lugar a problemas con la censura,
nombrando una serie de obras
entre las cuales se encuentra la
mencionada'®.

De nuevo aparece esta obra
como posible base para una nueva
opera en una carta que enviaria
Enmanuele Muzio a Tito Ricordi,
donde se revela cémo Verdi pien-
sa en La forza del destino como
tema para una Gpera que serd
representada en el teatro Fenice
de Venecia. En esta ocasion se
decide por E! Trovador, porque

18 Citado en MILA, M., £l arte de Verdi, Madrid, Alianza Misica, 1992, p. 145,

19 Vi chiesi in favore di dirmi il soggetio che trattate per Venecia: ma non fu appagato, E
il Faust, il Kean, il Pagliaccio, La forza del destino, Gusmane il Buono® Voglio sperarc
che nen sia nessuno di questi: saremo sempre condannati a vedere cipudiati dalla Censura
i vostri libretti, cosi io nen potrd bearmi della vostra musica, |1 Napoletani dicono che
la fate a bella posta... Maesiro mio, trattate un soggetto ¢he possa giungere 5100 a noi,
lutt"amore, tutta virth!”. Carta de Cesare de Sanctis a Verdi, Nipoles, 23 oclubre 1852,
en Alessandro Luzio, Canteggi verdiani, Roma, Reale Accademia d Halin, 1935 (Vols.I,
II}. Roma, Accademia Nazionale dei Lincei, 1947 (Vols, 11 y 1V}, val. 1 p. 13. Citado en
Loreto Busquets. Rivas y Verdi: del Don Alvaro a La forza del destine, Roma, Bulzoni

editore, 1988, p. 8.



considera que es una obra menos
peligrosa®.,

Como vemos, cuando el com-
positor rechaza Ruy Blas en favor
de La forza no es un repentino
cambio de opinién, como algunos
parecen haber considerado®'. Por
el contrario, es una decision mads
que meditada. Ya otras veces ha-
bia estado 1a obra de Rivas entre
las opciones mds interesantes del
compositor, pero por la censura,
lo complicado del tratamiento
que se hace de la trama, o por
razones que no conocemos,
nunca habia sido la decision
definitiva.

Tanto Budden como Rescig-
no dan por supuesto que Verdi
conocié el Don Alvaro en la
traduccidn italiana de F. Sanseve-
rino™, Como han revelado algu-

nos estudiosos, Verdi y Piave se
basaron en ella para la confeccion
del libreto. Griggnaffini compara
el libreto con la traduccién de
Sanseverino opinando que cier-
tamente el primero estd basado
en la segunda. La razén por la
que llega a esta conclusion no se
encuentra s6lo en la coincidencia
con la fecha de la edicién si no, y
esto es lo mds importante, en la
existencia de una singular simili-
tud entre el lenguaje utilizado por
el traductor y la versificacién de
F.M. Piave™.

Cuando, por fin, el maestro
s¢ decide por el drama de Angel
de Saavedra, éste no aparece por
todo Turin. Giuseppina Strepponi
en una carta a Mario Corticelli
explica cémo alguien tuvo que ir
a Milan a buscar la obra. Por fin,

20« La forze del destino non fu rejetto che dal solo Vedi il quale non voole musicarlo: egli ha

giudizio e dopo il Trovatore non vuole trittare un soggetto forse pericolosos . Carta de Enma-
nuele Muzio a Tilo Ricordi, Padua, 18 junio 1856, ¢en Franco Abbiati, Ginsepe Verdi, Milin,
Ricordi, 1959, Vol. 11, p. 60. Citade en Rivas y Verdi: del Don Alvaro o La forsa del destine,
Busquets, op. cit., p. 8.

La épera El Trovador esti basada en un texto deamdtico del gaditano Anlonio Garcia Gutid-
ez Al igual que las obras que nos ocupan se trata de una obra de teatro espaiiola adaptada y
musicalizada por Verdi.

«Ahora era Verdi, caprichoso come utia nifia bonita. a quien no gustaba ya Ruy Blus». Citado
en El arte de Verdi, Mili, op. cit., p. 145,

BUDDEN, l.. The operas of Verdi, vol. . Londres, Cassell, 1978, pp. 430-431, Eduardo
Rescigno, La forsa del destino di Verdi, Milin, Emme Edizioni, 1981,

« Non abbiame difficolth a ritenere che si tratase proprio di questa iraduzione, siz per la duta di
edizione; sia-e queslo & pid importame e probante- per la singelare coincidenza tra il linguag-
gio usato dal traduttore ¢ la verseggiatura 4y EM, Piaves (Giorgio Grignaffini, I fibretto, en «
Verdi », Bollettino dell Istitwto di Studi Verdiani, Parma, &. [1. n. 1-3 encro-diciembre, 1961,
p- 108). Citado en Rivas v Verdi: del don Alvaro a La forza del destino, ed. Busquets, op. cit,,
p. 7.
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veinticuatro horas después Verdi
tiene en sus manos el drama®.
A pesar de que Verdi no tra-
bajé nunca mds como en los
ya nombrados afios de galeras,
esta obra se realizé con cierta
premura. La firma del contrato
se hizo en junio de ese mismo
afio (1861) y la fecha de estre-
no se programo para principios
del aiio siguiente. Durante este
tiempo €l seguia en Turin como
diputado del primer Parlamento
de Italia®. Para cuando Verdi
firmé el contrato ya habia em-
pezado a meditar sobre la obra;
en una carta a su amigo Vicenio
Torelli, el 3 de mayo de ese aiio,
le confiesa que era conveniente
ponerse ya a estudiar el argu-
mento®. El 30 de mayo escribe

a De Sanctus explicindole que
no podrd ir a Nipoles porque casi
ha aceptado un contrato en San
Petersburgo y quiere dedicarse
a estudiar el argumento.El 18 de
junio asegura a Tamberlick: «Me
pondré a trabajar en La forza del
destino™».

4. La creacion operistica

Antes de sumergirnos en lo
que fue la creacién de La forza, es
interesante tener en cuenta estas
palabras de Dietrich Fischer-
Dieskau:

“La adaptacion de Ope-
ras sobre textos literarios
presenta problemas mucho
mds complejos que los de una

24

27

«Verdi si grattd in testa facendoli osservare che pel Ruy Blas vi era I tale difficolty; che per
altri desunmi scartabellati, vi era |3 1al altra; che un cento dramma letto il altri tempt ¢ gli era
piaciuto, nonera possibile trovarlo. .. Basta! Basta!...e detto il titolo, eccoci wti in giro daj Li-
brai ¢ a Bouguiner in Torino, non lasciando nessun vicole inesplorato. Nulla! Non st troval...
Finalmene fu dato o Verdi (che per essere giusti si mise in moto come gli altri, poiché non
vide nessuna scappatoia eonvenable per uscirne) fu dato dico a Verdi di prendere pei capegli
un certo tale che andava a Milano, dove solo era possibile trovare il dramma e da dove infatti
I"ebbe dopo 24 ore.» Carta de Giuseppina Streppont a Mario Corticelli, Tuzin, 17 de abril
1861 (citada en Eduardo Rescigno, La forza del destino di Verdi, Milin, Emme Edizioni, 1981,
pp. 24-25). Citada en Rivas y Verdi: del Don Alvaro a La forza del destino, Busquets, op, cit.,
pp. 7-8.

En 1861 fue su amigo Cavour quien convencid i Verdi para presentarse en la ciimara de los
dipumados. La personallidad del compositor conocido en toda Italia como demdcrata contra-
rrestaria la personalidad de Garibaldi. Pero Cavour munio al afio siguiente y Verdi tal como
afirma intento abandonar su cargo opcidn gue no se hizo firme hasta las siguientes elecciones.
Mis informacion sobre ¢l tema en John Resselll, Vida de Verdi, Madrid, Cambridge Univer-
sity Press, 2001, p. 130-132,

«Anche volendo non potre ora venire a Napoli, perché ho quasi accettato il contratto di Pie-
troburgo e bisogna che lo mi metta a studiarmi il soggetton. Carta de Verdi a Cesare di Sanc-
tus, 30 de mayo de 1861, Citla en Rivas y Verdiz del Don Alvare a La forza del destino,
Busquets, op. cit,, p. 9.

Citado en El arte de Verdi, Mila, op. cit., p. 146,



traduccion lefda o declamada
en otra lengua. La miisica
pone dificultades especiales
a la penetracion de la fuerza
poética. El traductor deberd
poseer ademds de su sentido y
comprension de fa lengna, un
sentido musical y sobre todo
vocal. ;Como podria de otro
modo hacer coincidir el cli-
max de las lineas musicales,
las interdependencias dentro
del fraseo, las peculiaridades
ritmicas de la composicion
y el idioma original con las
palabras traducidas™?”.

Seria el 20 de junio cuando
el compositor italiano establece
un primer contacto con Piave, el
que serfa su libretista y que tantas
otras veces habia trabajado con
éI”.En este primer contacto le
preguntaba si estaria dispuesto

a ir a Busetto para ponerse a tra-
bajar en el libreto hacia la mitad
de julio. Y asi lo hizo el libretista.
A finales de julio fue la primera
toma de contacto y el 9 de agosito,
en una de las numerosas cartas
con las que se comunicaban,
Piave se lamenta de la tardanza y
lentitud con que trabaja: «éste es
un género tacitiano en el cual no
se avanza con tanta facilidad*».
Las visitas se repetirian mds alld
del verano: dos en septiembre,
continuando en octubre y en
noviembre?'.

Verdi tiene interés por ver
su Gpera terminada; escribe al
senador Giuseppe Piroli el 12
de octubre: «escribo noche y dia
para acabar la dpera de San Pe-
tersburgo®®». E1 26 de ese mismo
mes escribe a De Bassini y al
tenor Fraschini hablando de La

28 FISCHER-DIESKAU, D., Hablan los sonidos, suenan las palabras. Historia ¢ interpreta-
cidn del canto. Madrid. Turner Msica, 1990, Traducido por Carmen Schad.

29 Francesco Maria Piave habia sido el libretista de numerosas dperas de Verdi: Hernani

30

(1844), f due Foscari(1844), Anila(1846), Mucheth(1847), I Corsaro{ 1848), Stiffelio(1850),
Rigolette 1851), La Traviate (1853), Sindn Bocanegra(1837), Aroldo(1857) y ahora seriu ¢l
Libretista de la primera version de La forza del destino{1862).

Citado en El arte de Verdi, Mila, op. cit., p. 146, Aunque las referencias estin tomadas de este
volumen, es de destacar I amplia comespondencia que figura en Franco Abbiati, Giuseppe
Verdi, Mildn, Ricordi, 1959 y Alessandro Luzio, Cartegi verdiani, Roma, Reale Academia
d’lhalia, 1935

Cuando Piave, y mis adelante Ghislanzoni (al reelaborar la segunda versicn de La forza)
realizan el libreto no 1o hacen libremente, en absoluto. Nada mis alejado de Ta realidad, Verdi
previamente hace la distribucian de los episodios, intervencidn y tmtamiento de los persona-
jes. Tiene marcados los fragmentos de [a obra original que serdn utilizados par: la elaborucion
del librelo., versos escritos provisionalmente por €] mismo, ¢ incluso establece los esquemas
ritmicos y métrcos

Citado en El arte de Verdi, Mila, op. cit, p. 146,
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Jorza en términos de martirio®.
Cuatro dias después, escribe al
hijo de Tamberlick: «Le escribo
brevemente por que dispongo
de pocos momentos para ello.
Trabajo asiduamente y aunque
llega ya a buen puerto, no puedo
permitirme el lujo de emplear el
tiempo en otra cosa que no sea
acabar la épera*». Y por fin la
obra queda casi terminada. El 22
de noviembre escribe a Tamber-
lick: «La dpera estd terminada en
su composicion. S6lo me queda
escribir en particular los dos ul-
timos actos y la instrumentacion
que haré durante las pruebas
de teclado», y a Tito Ricordi el
mismo dia: «La épera estd ter-
minada, excepto la instrumenta-
cién™». Su intencidn era terminar
la instrumentacion, como tantas
otras veces habia hecho en sus
tiempos de galeras, durante las
pruebas al teclado, pero esta vez
no seria posible.

La forza del destino fue co-
nocida en ltalia como la dpera

maldita. Muchos fueron los pro-
blemas e inconvenientes que la
rodearon pero, a pesar de todo,
Verdi parece estar satisfecho
con la obra recién terminada
y, refiriéndose a ella, dice a su
amigo francés Léon Escudier:
«La obra es poderosa, singular y
verdaderamente grandiosa; a mi
me gusta mucho...no sé si al pi-
blico le parecerd o mismo que a
mi, aunque, seguramente, es algo
bastante fuera de lo comiin®»,

Comienzan los preparativos
del viaje a Rusia® y, a pesar de
que Verdi estaba acostumbrado
a viajar, en este caso no parece
hacerlo de muy buena gana. Giu-
seppina, su esposa, lo organiza
todo cuidadosamente. Sabiendo
que los alimentos que Verdi acos-
tumbraba a tomar no abundarian
en Rusia y resultarian dificiles
de conseguir o tendrian pre-
cios prohibitivos, la esposa del
compositor calcula el tiempo de
estancia y el nimero de personas
que comerian diariamente: serian

33 «Scrivo a it vomo ¢ spero aver finito con quella maledetta Forza del dextine alla meti del
venturo, Avro da strumentare, ma questo & nulla. Ogni cuano d ora & buono per procedere nel
lavoro, Ti scrivo in frettae in furia ¢ corro al mio martinio» Cana de Verdi a De Bassin y al
tenor Fraschini, 26 de octubre de 1861, Citado en Rivas y Verdi: del Don Alvaro a La forza del

desting, Busquets, op. cit.. p. 9.

34 Citado en Rivas y Verdiz del Don Atvaro a La forza del destino. Busquets, op. cit., p. 147,

35 Citado en Ef arte de Verdi, Mila, op. cit., p. 147.

36 Citado en Verdi, Southwell-Sander, op. cit., p. 143,

37 No serin el primer misico europeo que hacia esie viaje. Robert y Clara Schumann habfin

visitado Rusien 1844,



cinco (ellos dos, dos sirvientes y
el intérprete al que en aquellas
tierras era costumbre alimentar)
durante tres meses. Las provi-
siones de los Verdi viajaran con
ellos a Rusia™.

El viaje no resulté como el
compositor esperaba, aunque
quedaron impactados por los
colores de las iglesias, los pavi-
mentos de madera, la prohibicion
de fumar en las calles... y, sobre
todo, por el frio.

El rendimiento de su labor
musical no era suficiente para
cumplir con la fecha del progra-
mado estreno y otros factores
se interponian: la soprano que
debia interpretar a Leonora, la
Barbot, enfermé, no siendo ficil
encontrar una sustituta; ademads,
los ensayos no segufan el ritmo
que el compositor esperaba. Por
todo esto se pospuso el estreno
de enero a noviembre de 1862.

Verdi se marché de Rusia,® a la
que volveria en otoiio. El trato
con personas de las mds variadas
clases sociales, muy diferente del
trato con la sociedad parisina,
y las aclamaciones del piblico
hicieron este segundo viaje mds
agradable. El mismo comenté
como fue recibido por personajes
de alto y de bajo rango, hom-
bres y mujeres de una politesse
verdaderamente exquisita, muy
diferente de la impertinente po-
liresse parisiense.

A pesar de todo, este pais no
terminaba de gustarle. Cuando
todo habia pasado le comenté a
su amigo Tamberlick: «Ahoraen-
tiendo el significado de la palabra
frio.[...] Si yo pudiera creer en
otro mundo, un infierno de hielo,
como el padre Dante dice, maia-
na comenzaria a rezar el rosario
y el miserere y a pedir perdén
por todos mi pecados cometidos
y por cometer®s,

38 Con estas consideraciones, encargd provision suficiente de macarrones, arroz, salchichon y
queso. Ademas, en el intento de gque st marido se sinticra como en casa, incluye en su equipaje
cien botellas de Burdeos pequedias para la mesi, veinte botellas de Burdeos fino y veinte bote-
llas de champaiia. Pretende gue su esposo viva fuera de su hogar con el minimo de incomodi-
dades, considerando la alimemacion alge fundamental part poder trabajar de Ja mejor manera.
Otras muchas incomodidades serian inevitables, Pero éste encargo estaba muy bien pagado,
Verdi cobraria veintidds mil rublos por este trabajo; si los comparamos con los quinientos
rublos que eri Lo que solin pagarse a los compositores rusos, resultaba casi una fortuna.

39 El viaje de regreso fue bastante desagradable, casi se quedan congelados durante miis de dos-
cientos kilometros, cruzando Lituania en un vagon de tren sin calefaccion (sus vinos quedaron

congelados).

40 Citado en Verdi, Southwell-Sander, op. civ, p.146,
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5. Estrenos de La forza del
destino.

Por fin, el diez de noviembre
de 1862 se estrena La forza del
destino en el teatro Imperial de
San Petersburgo, Teatro Marin-
skii (Opera Imperial®').

En la elaboracidn de la dpera,
el autor tendria en cuenta el pii-
blico para el que estaria dirigida.
Los teatros imperiales de San Pe-
tersburgo solian acoger obras de
la grand-opéra parisina; por esto,
Verdi conjugd una dramaturgia
nueva en ciertos aspectos, y tra-
dicional en otros. En La forza del
destino se muestran dos niveles:
el de las pasiones, cargado de
dramatismo, donde se encuentran
los personajes principales y el
de las escenas de campo menos
dramdticas, mds ligeras, donde
se mueven los personajes secun-
darios, pintorescos y fuera de lo
comtin en su tratamiento. Puede
que ésta fuera la razén por la que
los teatros se llenaran durante
las representaciones de la dpera
verdiana en la capital Rusa.

Verdi recibid las felicitaciones
del zar Alejandro I de Rusia, que
acudio a la cuarta representacion
y de la critica:

«..tit redactor del Diario
de San Petersburgo declaro:
es nuestra opinion que La
Jorza del destino, de todos
los trabajos de Verdi, es el
mds completo, tanto en lo.que
hace referencia a la inspira-
cion, como a la abundante
rigueza de sus creaciones
melddicas, también de su
desarrollo musical e instru-
mentacion*»,

Pero los problemas seguian
apareciendo; el Partido Na-
cionalista habia organizado un
acto de protesta, se supone que
por los 22.000 rublos que Verdi
habia cobrado como honorarios
por su oOpera, cantidad mucho
mds elevada que la cuantia con
la que cualquier musico ruso era
remunerado (alrededor de 500
rublos).

A principios de 1863 Ver-
di visité Espafa recorriendo,
ademas de la capital, algunas
provincias andaluzas: Cdrdoba.
Sevilla, Granada y Cidiz. Pero
su principal objetivo era super-
visar los ensayos de su Gpera. El
propio Duque de Rivas asistiria
al estreno el 22 de febrero.

41 Esta fecha se comesponde con el 29 de octubre del calendario ruso.
42 Citado en Verdi, Southwell-Sander, op. cit., p. 148,



Por supuesto, la visita de tan
notable personaje did lugar a
comentarios en las publicaciones
de la época. En Escenas Contem-
pordneas alabaron su obra y su
polémico estreno en Rusia. Bajo
el titulo “ Apuntes Biogrificos” la
revista en cuestion se expresa en
los siguientes términos:

«La prensa ha dado cuenta
de la llegada a Madrid de este
célebre y popular compositor
iraliano que, como es sabido,
viene a poner en escena su
iftima partitura, tindada La
Jorza del destino, representa-
da con gran éxito en la corte
de Rusia. Cuando el anuncio
de este acontecimiento musi-
cal es la preocupacion de los
aficionados, cuando nuestro
coliseo de la dpera va a tener
por primera vez el honor de
ver dirigida la escena por
una celebridad artistica ran
eminenter,., »,

Parece ser que el propio Du-
que de Rivas manifesté su opi-
nién, un tanto negativa, de la
6pera en general y del estreno
de La forza en la ciudad rusa,

El mismo declara: «...As{ se
explica la fria acogida que tuvo
la tal 6pera cuando se estrend en
San Petersburgo*...». Es impor-
tante tener en cuenta que, segin
algunas declaraciones, Rivas no
era amante de la misica en abso-
luto, no le gustaba ni sentia por
ella el mds minimo interés. Esta
realidad, queda patente en las
palabras que Leopoldo Augusto
Cueto nos dicta en el siguiente
discurso:

«El Duque de Rivas, que
con tanta seguridad v deleire
encontraba la cadencia arnid-
nica de la poesia, sentia con
la miisica, en vez de placer,
cierta impresion molesta,
que le hacia prorrumpir en
Jestivas y agudisimas para-
dojas. Inexorable en su anti-
patia, sustentaba donairosa
v obstinadamente que loys
arrobamientos de la miisica
RO son mds que un recreo
convencional, y que los melo-
diosos o magnificos cantos de
Mozart, de Hayen, de Rossini,
de Bellini y de otros dioses
de la armonia, ni alcanzan
a expresar claramente los

43 Escenas Comempordneas. Revista de Noticias Generales de Literamira, Ciencias, Artes, Co-
mercio, Agricaftura y de Teatros. Ao VI 17, Madrid 31 de enero de 1863, p.168.

44 Este comemario aparece en un articulo de La Hustracion Expafioda v Americana, N'XXXIX,
Madrid 22 de octubre de 1881, p. 238. (No figura el autor del articolo).
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ecos y las impresiones de la
naturaleza externa, y inenos
todavia las emociones del
corazonts,

Con respecto a la opera en

concreto, quizda por su poco
interés en la misica o porque
la version de su obra no fue la
esperada, podemos encontrar
las siguientes declaraciones del
propio Rivas en la prensa de la
época:

45

46

«No sin razon decia el
ilustre Dugue de Rivas al
terminar el ensayo de La for-
za del destino que, como es
sabido, vino el maestro Verdi
a poner en escena en Madrid,
el aiio 1863, que si su edad y
achaques le permitieran es-
cribir un nuevo drama, habia
de parar al final de él una ad-
vertencia en que consignase
su prohibicion absoluta de
musicarfo. A duras penas, y
cediendo a las insistencias de
sus admiradores, habia con-
sentido el egregio vate en dar
el exequatur al libretto que
tiempos antes e presemtaron,

v en ¢l cual eran respetadas,
hasta donde posible era, las
principales situaciones del
Don Alvaro, pero no podrd
sospechar siquiera, que lue-
go se alterase hasta el punto
inverosimil e inexplicable que
lo fue, y menos que un hombre
de las cralidades artisticas de
Verdi, tan a propdsito para
el caso, que con sus obras
anteriores habia revelado un
temmperamento enérgico, Hn
acento melodramdtico inne-
gable y un mdgico pincel para
dibujar de mano maestra un
cuadro sombrio y paveroso,
escribiera una miisica en
que nada se traspira (salvo
la bellisima romanza de tiple
del iiltimo acto, verdadera
perla escondida en aquel mar
de trivialidades) del romanti-
cismo, la pasion y la encanta-
dora poesia de que el drama
espaitol, que Pacheco consi-
deraba como “el verdadero
Edipo de la niisica catdlica”™
estd saturado™.. .».

Tras estas declaraciones es

mads que evidente que Rivas

Discurso Necrolagico-literario en clogio del Excme. Sr. Dugue de Rivas, Director de la Real
Academia Expaiiola, lewdo en lu juta priblica celebrada para howrar si memoria, por el Exc-
mu. Sr. D, Leopoldo Augusto Cueto, Academico de mimero, Madrid, Imprenta y estercotipia

de M. Rivadeneyra. 1866, pp. 37-38.

ESPERANZA Y SOLA., J. M. La Hustracion Expaiiola ¥ Americana, " XXXIX, Ao XXV,

Madrid, 22 de octubre de1881, p. 238



estaba muy en desacuerdo con
la versidn para dpera realizada
con su obra. Tampoco el piiblico
quedd muy satisfecho, dado que
esperaba un libreto menos dra-
matico, mis ligero. Quizds Verdi
cargd de dramatismo la que en
si misma ya constituia una obra
considerablemente dramitica.
De hecho, el propio Verdi cambid
de opinién sobre La forza del
destino; la que él mismo califica-
ria de poderosa, singular y gran-
diosa ahora parecia insuficiente,
en cierto modo por €l mismo,
pero también presionado por Ri-

cordi, que mantenia la necesidad
de hacer algunos cambios para
que la obra fuera mds del gusto
popular. La 6pera se modificd,
cambiando el orden de batallas y
duelos...pero lo mds importante
es que cambid el final de la obra.
El nuevo final resultaba menos
sangriento y tenia cierto aire de
resignado misticismo. Serd ésta
nueva version la estrenadaen La
Scala en 1869, con libreto reela-
borado por Antonio Ghislanzoni,
la que ha trascendido en el tiempo
y podemos disfrutar en los teatros
actuales,
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