IBERIA DE ALBENIZ,
“LA MARAVILLA DEL PIANO”

M? Dolores Moreno Guil

Conmemoramos el centenario
de la creaciéon de Iberia compues-
ta por Albéniz entre 1905 y 1908
cuando era ya un compositor
extremadamente estimado por
¢l piblico y colegas, en especial
franceses.! Todos coincidieron
en calificarla como una de las
mds grandes obras pianisticas
del siglo XX y como la mixima
aportacion espaiiola al repertorio
pianistico universal. Composi-
tores posteriores que muestran
la influencia de la fberia nos la
definieron como: “la maravilla
del piano, la obra maestra de la

lugar — acaso el mds alto- entre
las estrellas de primera magni-
tud del rey de los instrumentos”,
(Olivier Messian)

Isaac Albéniz
es el primero en
llevar a la pric-
tica la difusion y
valoracion de la
miusica espafiola
fuera de nuestras
fronteras aunque
suele atribuirse a Felipe Pedrell
el mérito exclusivo de haber sido
el impulsor de la corriente nacio-

miisica espafiola que ocupa un nalista en la misica espaiiola.”

' A partir de 1894, Francia y, sobre todo , el circulo musical generado en torno a la figury de Claude
Debussy y de 1a Schola Cantorum de Paris, seriin muy importantes para Albéniz el resto de su vida,
En la Schofa Cantorunt donde impanio ¢lases wvo como alumnos a René de Castéra y a Déodut de
Séverac y compartié amistad con sus colegas D' Indy, Dukas, Chausson y, especialmente, Fauré: la
editorial Mutuelle asociada 1 esta institucion fue la encargada de editar pricticamente la totalidad
de su produccidn musical,

? Rodrigo: “Athéniz represenia para Espaita el logro de wut 1éenica y unos ideales que hasia la Suite
“Iheria™ no suponian nids que deseas ¥ afanes, todo lo nobles que se quieran, wdo lo meritorios
v provechosos gue se reconozean. pero dgite guedaban solo en eso. EU incorporar ¢l quehacer
de Eitropa o niestro quehacer v, por consiguiente, lo gue Albéniz representa para Ewropa es la
incorporacion de Expaita, o mejor dicho, la reincorporacion de Espaiio al mundeo nusical ewropen.”
En IGLESIAS, A.,(1993); Escritos de Jouguin Rodrige, Madrid, Alpuerio, p. 79.

Oﬂﬁufmﬁ}r



O?fﬁ'.if},'ﬂ/;ﬁ

“Hay que hacer nuisica espafiola
con acento universal para que
pueda ser entendida por todo el
mundo” decia Albéniz. A lolargo
de toda su vida reivindicard su
discurso de lo espaiiol ya fuera a
través de su personalidad, de su
misica, de su manera de interpre-
tar o por la hospitalidad con que
siempre trat6 a otros artistas®. Pero
lo hari desde su exilio voluntario
fuera de Espaiia, en la que no
encontrari su sitio.

Su trayectoria vital y artistica,
fue un constante ir y venir, unas
veces sin domicilio estable y
otras manteniendo dos y hasta

con veintinueve afios a Paris con
motivo de una gira de conciertos
durante las celebraciones de la
cuarta Exposicién Universal,
Albéniz nunca volvid a residir en
Espafia de manera permanente,
si exceptuamos breves estancias
esporddicas en Madrid, Barcelo-
na y Andalucia. Tras su gira por
Francia, el miisico se instal6 en
Londres hasta 1894 afio en el que
vuelve definitivamente a Francia
donde alternd su residencia en
Paris con el Sur, en Niza y Tian.

Ese ingrediente némada de
la biografia de Albéniz refleja la
propia personalidad del compo-

tres residencias simultdneas en
varias ciudades de diferentes pai-
ses. Desde que en 1889 marchara

sitor y los conocidos rasgos de
su caricter bohemio, generoso
y extravertido. Nifio prodigio®

!Existen miiltiples testimonios de cémo Albéniz abrié su casa a los misicos espaiioles que salfan
del pafs. En Londres, procurd recitales a midsicos como Breton, Arbds, el violinista Tivadar Nachez
o los pianistas Teresa Carreiio y Agustin Rubio. En Parfs, se convierte en el mentor de importantes
compositores, como Turina y Falla,

La etapa inglesa del compositor supone una importante expericncia en la misica escénica y en la
misica voeal. Inicialmente, Albéniz llegd a Inglalerra como pianista, y alli s reencontrd con su
amigo el violinista y director de orquesta Enrigue Ferndndez Arbos. Destaca en este periodo de la
vida del compositor su relacién profesional y su amistad con Francis B. Money-Coutts con quien
firmé un acuerdo por el que esie banquero-poeta proporcionaria un sueldo de por vida a Albéniz
a cambio de que ésie compusicra la musica para algunos de los poemas y textos dramiticos que
habia eserito ¢ mismo. (Consultar Falces Sierra, Mana, Ef « Pacto de Faustos. Estudio lingiiistico-
documental de los lieder ingleses de Albéniz sobre poemas de F. B. Money Counts. Granada: Servicio
de Publicaciones de la Universidad de Granada, 1993)

* Albéniz y Pascual nacio el 29 de mayo de 1860 ¢n Camprodan (Gerona) de padre vasco y madre
catalana. El padre de Albéniz cra funcionario de aduanas en Ia frontera francesa. Poco despuds del
nacimiento de Isaac, la familia se traslad a Barcelona. Allf recibié sus primeras lecciones formales
de piano ¢ hizo su debut en piblico. Hacla 1868 1a familia se trasladé a Madrid donde Albéniz
estudid piano y solfeo en la Escuela Nacional de Miisica y Declamacion (Real Conservatorio).
Durante estos aiios realizard giras de concicrtos por toda Espaiia, culminande con sus actuaciones
en Puerto Rico y Cuba en 1875. En mayo de 1876 se matriculé en ¢l Conservatorio de Leipzig,



fue realmente un artista muy
autodidacta cuyo genio creador
le llevé a evolucionar sobre si
mismo hasta encontrar su propia
forma de expresidn. Sus primeras
obras siguen el gusto de la época
en Espaiia por la musica de saldn,
propio de la segunda mitad del
XIX .Serd a partir del897, ya
en Paris, con su obra “La Vega”
cuando empieza a producir una
muisica que recuerda a la genial
Iberia. Su produccién pianistica
se interrumpe hasta diciembre de
1905 debido a la composicién de
sus numerosos trabajos operisti-
cos que aportarin mejoras a su
estilo compositivo y un mayor
conocimiento en el manegjo de las
texturas, la sonoridad y la forma
a gran escala.

Son precisamenie en esos
afios cuando toda su miisica se
impregna de la sutileza y estili-
zacién asimilada de sus amigos
los compositores franceses .Ade-
mds dos pianistas catalanes muy
relacionados con Albéniz tienen
sin duda mucho que ver con el
hermanamiento de la musica

francesa y espaifiola: Ricardo
Viries, destinatario de numerosas
obras impresionistas, y Joaquin
Malats, pianista predilecto de
Albéniz. Hacia 1904 el desini-
mo producido por el desinterés
por sus operas en Espafia y el no
poder producir en ningin lugar
“Merlin”, anadidos a sus serios
problemas de salud, le llevard
hacia “su segunda via” que era
escribir para el piano.

A Iberia Ia de-
nomind “douze
nouvelles impres-
sions” (“doce nuevas
impresiones™) para
piano y las dispuso
en cuatro cuadernos.
El primer cuaderno
dedicado a Madame
Jeanne Chausson fue
escrito en el mes de
diciembre de 1905 en
Paris . Esti formado por “Evoca-
cién”, “El Puerto” y “Féte-Dieu
a Séville” o como popularmente
se conoce “El Corpus en Sevilla™.
El segundo cuaderno dedicado a
la pianista Blanche Selva® escrita

pero estuvo allf menos de dos meses. En septiembre de ese mismo afio, gracias a una beca del rey
Alfonso XII, se matricitlé en el Conservatoire Royal de Bruselas, donde estudio piano con Louis
Brassin, Terminé allf sus estudios en 1879, y obtuvo el primer premio cam lande en la clase de
Brassin. Existen dudas a cerca de que estudiara con Liszt. {Clark, Walter Aaron: Isaac Albéniz.

Retrato de un rondntico, Madrid, Turner, 2002)

" Pianista que cstrenari en Francia la Iberia completa y que tuvo mucho contacto con Albéniz
Escribié un Tratado en 1916 “L'Enseignement musical de la Technigue du Piano”, en el que estudia
los diversos tipos de stague en funcion de ta sonoridad que producen.
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en Parfs, autdgrafa comienza
con “Triana” (23 de enero de
1906), seguida de “Rondefia”
y “Almeria” (ambas de 27 de
junio de 1906 y 17 de Octubre
de 1906). El tercer cuaderno de-
dicado a Marguerite Hasselmans
lo componen “Albaicin™, “El
polo” y “Lavapiés”, (noviembre
y diciembre de 1906, en Niza). El
ultimo libro dedicado a madame
Pierre Lalo tardé mds en termi-
narlo. “Mailaga” y “Eritafia” en
Paris en el verano de 1907, pero
“Jerez” que ocupa el lugar central
del cuaderno no fue terminada
hasta enero de 1908.

L O T /I PR Y

La pianista francesa Blanche
Selva’ fue la primera en presentar
los libros completos en diversos
lugares de Francia aunque en
un principio pensé Albéniz en
su gran amigo Joaquin Malats
(1872- 1912) que enfermo no
pudo llevar a cabo tal empresa®.
Lo que si hizo Malats fue estrenar

algunos niimeros en Espaiia: el 5
de noviembre de 1906 interpretd
Triana en el Teatro Principal de
Barcelona, el 14 de Diciembre
en el Teatro de la Comedia de
Madrid, diez meses antes que
Selva. Hubo otros pianistas que
interpretaron Iberia en vida de
Albéniz. Al parecer €l mismo
tocod “Almeria” y “Triana” en
1908 en Bruselas, José Tragd
algunos nimeros en Madrid, la
discipula de Albéniz Clara San-
sonen 1909 en Italia y el virtuoso
portugués José Vianna de Mota
interpreté en Berlin “Triana”
y “Almeria”. También Alfred
Cortot fue un gran admirador de
las piezas y recibié un ejemplar
directamente de Albéniz.

A pesar de conocerse como
“Suite Iberia” esta obra es mds
bien una coleccién de piezas
independientes y no estin dis-
puestas siguiendo un orden de-
terminado o significado. En
todas ellas Albéniz evoca un
lugar, fiesta, cancidn o danza
peninsular con predileccién al
Sur de Espaiia. Sin embargo sus

"1 cuad. el 9 de mayo de 1906 en la salle Pleyel de Paris, [l cuad el 11 de sepliembre de 1907 en
San Juan de Luz , [T coad el 2 de encro de 1908 en paris en el Salén de Mme Armand de Polignac
y. IV cuad et 9 de febrero de 1909 en Paris en el salén d' Automme.

4 “Esta obra , esta theria de mix pecados, la escribo esencialmente por 18 v para 1i.( En carta
fechada en Paris ¢l 22 de agosto de 1907). En : Clark, Walter Aaron: Isaac Albéniz. Retrato de un

romndntico, Madrid, Tumer, 2002, p. 277



melodias son compuestas libre-
mente partiendo de los elementos
ritmicos y melddicos del género
en particular. En ocasiones estas
referencias se vuelven irrecono-
cibles para catalogarlas dentro
de un canto o baile concreto’.
Son composiciones en general
de gran complejidad y riqueza
armonica y ritmica. Se observan
los ritmos superpuestos, los cru-
ces de manos, saltos de dificultad
extrema, acordes imposibles, la
dificultad de lectura. Como re-
fiere el maestro Piero Rattalino,
podemos comparar esta miisica
por su riqueza timbrica y la gran
complejidad de movimientos de
masas con la musica de Liszt y al-
£unos virtuosos posteriores, y por
las superposiciones de timbres
diversos en la misma zona del
teclado con la musica de Debussy
y Ravel. En ocasiones parece ne-
cesitarse “dos teclados” o incluso
“tres manos” para realizar la
amplisima variedad de ataques.
Esta continua “biisqueda” sonora
es sefialada con numerosos tér-

minos: souple (blando), sambre
(sombrio), vibrant (vibrante),
enveloppé (encubierto), pppp,
[fif ... Sorprendentemente toda la
originalidad y frescura caracteris-
ticas de la obra nacen de un orden
y una estructura muy definida .
Nada es aleatorio: “la formula
ideal en arte deberia ser “varie-
dad dentro de la logica™.

En Iberia todo no es sélo bella
musica .Presenta una dimensidn
politica y filoséfica y resume
la idea que tenia Albéniz de la
cultura espafiola y su lugar en la
civilizacién europea. En la vida
de Albéniz como en su muisica
existe una dicotomia entre los
hechos y la ficcién, entre lo real
y lo imaginario, y también entre
lo viejo y nuevo'l. A lo largo de
los cuatro cuadernos de lberia
Albéniz evoca una Espafa ideal
pero al mismo tiempo la Espaiia
real que conocid y vivié'>. Enella
queda pianisticamente expresado
el sonido universal de lo espaiiol
tal y como Albéniz lo afioraba,

* “Pocas obras hay en la miisica gue sean comparables a El Albaicin.... Aungue..los tema pupilares
o 5¢ reproducen exactamenie, es la obra de alguien que los ha absorbide, que los ha escuchado
hasta gque han pasado a su puisica sin dejar rastro algune de la linea divisoria ..(Debussy). En
Clark, Walter Aaron: Isaac Albéniz. Retrato de un ronintico, Madrid, Turner, 2002, p. 279.

I* Escribié en su diario en Niza el 20 de abril de 1904 antes de comenzar la iberia. En ibidem p.

252.

' Clark, Walter Aaron: Isaac Albéniz, Retrato de un romdntico, Madnd, Turner, 2002

12 Enrique Franco en Athéniz v su tiempe. Madnid, Fundacién Albéniz, 1990,
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porque sintié y escribid Iberia
desde el exilio, desde la afioran-
za de su tierra'.Su personalidad
que pasaba de la melancolia
a la euforia se ve reflejada en
esas estampas de gran sentido
romdntico™.

“Evocacién” se mueve en
ambiente hispano-drabe de sua-
vidad de ensueiio, dentro de una
nostalgia evocadora. El primer
tema algo ambiguo pues recuerda
al fandango y a la malagueia con-
trasta con un segundo tema con
clara referencia a una copla de la
jota navarra. “El puerto” es lu-
minoso, meridonial, lleno de luz
y cardcter optimista y bullicioso
que refleja el ajetreo del puerto
de mar. Escrita en 6/8 recordando
al género del zapateado que era
una danza bailable pero que no
se cantaba. “Corpus Christi” de
cardcter programadtico decribe
la Procesi6n del dia del Corpus
en Sevilla acompaiado por las

calles con bandas de mdsica.
El tema a modo de marcha estd
inspirado en la tarara, cancidén
castetlana muy conocida. Las
disonancias describen las desa-
finaciones o imperfecciones de
las bandas en las procesiones.
Aparece el tema de la saeta en la
mano izquierda en fortisimo. La
Coda de atmdsfera cautivadora
recuerda la Catedral sumergida
de Debussy (de 1910) con los
sonidos de campana trés lontain,
el fa sostenido muestra la noche
quietud de la noche.

“Rondeiia” quizds evoque a
la tierra de Ronda . Alterna el
6/8 y % recordando al ritmo de
guajira cubana, pero el tempo es
mds lento. “Almeria”, predilecta
del compositor, alude a un lugar
en el que su padre trabajé hacia
1860. Refiere el ritmo de sigui-
riya, el mds jondo de los ritmos
flamencos empleando el modo
frigio. "Triana”, una pieza de

" Jacinto Torres Mulas : Catdlogo sistemdtico descriptivo de las obras musicales de Isaac Albéniz,
Madrid, Instituto de Bibliografia musical, 2001 y Torres Mulas, Jacinto. Iberia, de Isaue Albeniz, o
ravds de sus manuscritos = Mheria by Isaae Albéniz through the Manuscripts, Madrid: Emec-Edems,
1998. 81 pdgs. [En espaiiol e inglés].

" Rodrigo: “Precisamente va a ser Isaac Albéniz, nacido en 1860, el que va a inagurar en el
tltimo cuarto de siglo XIX, casi en la iiltima decena de este siglo, el gue va a escribir para piano,
primero muy timidamente, v mds tarde, en siglo XX, escribivd su gran obra, la de importancia
capital en el piano internacional, la Suite Iheria. Va a arrancar , pues, el piano espaitol de una
rama postromdntica: el nacionalismo, y va a derivar, por lo tanto, a wn concepto poemdtico de la
sisica, ¥ por ende del piano, puesto que hablando del piono estamos.” ( Conferencia publicada
en la revista “Anales de la Academia Médica Quirtirgica Espaiiola” . Mayo de 1964 con ¢l tiio
**La Musica para piano de Joaquin Rodrigo, comentada e interpretada por el autor™.)



las mds dificiles del autor, evoca
el famoso barrio gitano de Se-
villa, Puede intuirse el rasgueo
de guitarras, las castafiuelas y el
taconeo . “El Albaicin”, el barrio
gitano de Granada, ciudad que
amaba Albéniz y que sirvié de
inspiracion. Estd estructurado en
serie de tres alternancias entre un
tema principal a modo de danza,
motivico y ritmico, y el tema
secundario mds libre y en estilo
de copla.“El polo” tiene claras
resonancias moriscas, con coplas
de pie quebrado, reflejando Albé-
niz mds el espiritu de esta forma
que su patron ritmico: el ritmo
incisivo desde el principio acen-
tia el cardcter obsesivo y me-
lancélico de la pieza.”Lavapiés”
estd lleno de malicia madrilefia,
de chisperos y majas, de agua-
fuerte goyesco. La vida caliejera
y ruidos son representados con
sonidos fortuitos y numerosas
disonancias los fallos del sistema
de tubos de los organillos tipicos
de Madrid. El material temitico
es el de la habanera cubana que
hacia furor en el Madrid de fi-

nales del XIX. “Jerez” nos trae
el recuerdo de zambras lejanas,
dentro de un clima un tanto ar-
caico, con ritmos de panderetas
y ecos de antiguos acompafia-
mientos cifrados. “Eritafia” es
el triunfo de la sevillana. Hay
taconeo, los sentidos se azuzan,
se exaltan."”

Estas doce maravillas que
componen la /beria estin escri-
tas como cita el profesor Jacinto
Torres con «una técnica colosal
de formidable exigencia, cuyo
resultado magnifica y trasciende
el genio musical, el alma y la sen-
sibilidad que la miisica espaiiola
habia decantado a través de siglos
de su historia». Gracias a la fas-
cinante combinacion de una de-
purada técnica pianistica formada
sdlidamente en los cldsicos junto
a un talento creador extraordina-
rio y capaz de asimilar con voz
propia todas sus experiencias
musicales alli donde estuvo'®,
Albéniz consigue lo que todo ar-
tista ambiciona, el aportar nuevos
conceptos estéticos con los que

BConsultar: Iglesiag, Antonio. Ixauc Albéniz (St obra para piano). Madrid: Alpuero, 1987, 2 vol. 425
y 488 pdgs. / Mast, Paul Buck. Stvie and Structure in lheria” by Isaac Albéniz. Ph.D. dissertation,
University of Rochestier, Eastman Schoo! of Music, 1974, VI, 409 pigs /Pedrell, Felipe. = Albéniz:
El hombre, ¢l artista, la obras, ¢n Revista Musical Catalana, ndm. 6 (mayo 1909), pags. 180-184.
También en Miisicos contempordneos y de otros tiempos. Paris: P. OllendordT, 1910, pigs. 375-381./
Torres Mulas, Jacimo. theria, de Isaac Atbdniz, a través de sus manuscritos = beria by Isaae Albdniz
through the Manuscripis, Madrid: Emec-Edems, 1998, 81 pdps. [En espaiiol e inglés].

'* Citado por Mana Falces : “Isaac Albéniz : Con gcento wniversal”, Centro Virtual Cervantes,

Instituto Cervanies, 2001,
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enriquecer el lenguaje musical.
Este es el lenguale albeniziano"’.
Ciertamente la musica de Iberia
suena muy espafiola pero esti
llena de rasgos estilisticos de
diferentes fuentes. Recuerda a
Scarlatti en la holgura ritmica,
las disonancias de las apoyaturas
de los acordes y la instintiva ar-
monia entre la expresion formal
y el folklore. Su misica que nace
del romanticismo tiene rasgos
Chopinianos por su sensualidad
armdnica y el rubato, recurda a
Schumann en sus contrastes de
cardcter que pasan de la melan-
colia a la euforia, mientras que su
virtuosismo creador y el discurso
programitico evocan a su admi-
rado Liszt. La misica francesa
estd presente en su perspectiva
sonora y su continua busqueda
de ambientes.

Iberia estd entre esla estéti-
¢a moderna y por supuesto la
tradicién del arte flamenco . El
flamenco que estd en continua
dialéctica entre arte “elevado™ e

“indigno”, fordneo y autéctono
y que combina diversas tradi-
ciones: gitana, drabe, autdctono
espaiiol y latinoamericano y coge
elementos de la tradicidn cldsica
y la armonia de la guitarra. Albé-
niz utilizard la materia prima del
flamenco y su proceso alejindose
de los compositores de zarzuela
como Bretdn, Vives, Chapi y
Chueca en cuyas obras escénicas
apareceran formas ligeras como
zapateados, seguidillas, jotas, ha-
baneras, boleros y pasodobles as{
como géneros fordneos como la
mazurca, polkas,y valses. Evitard
ademis el uso de melodias po-
pulares prefiriendo componerlas
€l mismo y asi la improvisacion
serd fundamental en su método
de composicién dando a su obra
frescura y espontaneidad .Mucha
de su musica tiene la intensa
emocidn del flamenco, su “duen-
de”. Es el primero en imitar a la
guitarra y tomar el espiritu humo-
ristico del Aamenco influyendo
asi en mucha misica francesa'™.
Curiosamente Albéniz no escri-

28§ s¢ habla de las formas y los melodias espaiiolas de Albéniz, es porque él las inventd v cred
una idea hispdnica de miisica que ... logrd que o identificasen con este pals.” Citado por Antonio
Ruiz Pipé. En Clark, Walter Aaron: Iseac Albéniz. Retrato de un romdnrico, Madrid, Turner, 2002,

p. 316

" James Pukilas ve influencia del Athaicin cn ¢l preludio del vol. | “La serenate interrumpidea”™
escrito en 1910 por Debussy. Se sabe que Ricardo Vifies tocabi la mibsica de Albéniz para Debussy,
y Jacqueline Kalfz indica que “Soride dans Granade”, de Estampes (1903}, podria deberse a ln
influencia de Albéniz, que 1ambién puede verse en Cerdaiia de Séverac (1910) y en muchas de tas
obras de Maurice Ohana. (Véase : Clark, Walter Aaron: Isade Albéniz. Retrato de un ronintico,

Mudrid, Turner, 2002, p. 316)



birfa para guitarra a pesar de tener
grandes amigos intérpretes, como
Llobet y Tdrrega que realizard
las célebres transcripciones de
sus piginas mds conocidas y hoy
imprescindibles en el repertorio
para este instrumento.

El punto central para medir
el progreso del nacionalismo
musical espaiiol es Falla pero
Albéniz es el predecesor mis
importante'. En la misica de
Falla poco hay de Granados, gran
amigo de Albéniz, que fue sin
duda el compositor de canciones
mis dotado de su época. Aunque
toma su materia de Castilla, Goya
y la tonadilla del XVIII, su obra
contiene el mismo encanto melo-
dico y cardcler ritmico de Iberia.
Turina, influenciado también
por Albéniz, escribidé algunas
obras para guitarra en las que se

observa la fusién del estilo franco
espafiol™; mds tarde también lo
harin Joaquin Rodrigo y Moreno
Torroba. Encierra asi la Iberia
algo mucho mds genuino y mas
complejo de lo que popularmente
se conoce como nacionalismo
musical. No se queda en el mero
folklorismo. Forja un nuevo es-
tilo de musica espaiiola mediante
el uso de armonias y de formas
avanzadas dando a las obras a su
vez gran profundidad emocional
e intelectual y descubriendo para
el piano nuevos efectos sonoros
y procedimientos armonicos
que ensanchan el amplio cam-
po de posibilidades para este
instrumento?'. Iberia es el punto
inicial de una de las etapas mis
brillantes de la musica espariola
que seiiala el camino que ha de
seguir toda una generacién de
composilores*,

* Se observa influencia de Albéniz en las obras: “La vida breve™ (1905), “Noches en los jardines
de Espafia™ ( 1916) y “Fantasiz Bética” (1919).

# Albéniz ayudd a Turina en la publicacidn de su *Quintetic™, pero le hizo prometer que escribiria
otro tipo de miisica basada en el canto popular espafiol. Relatado por Enrique Franco: Albéniz y su
tiempo. En Clark, Walter Aoron: Isaac Athdniz. Retrato de un romdnsico, Madrid, Turner, 2002,
p. 376.

! Debussy : “ Munca la misica ha alcanzado impresiones tan diversas y ran coloristas (como en
Eritafia). Los ojos se cierran deshunbrados ante tal alnndancia de imagineria® . En ibidem , p.
279

“Joaquin Rodrige recuerda la magnitud de Ta [beria dentro de la misica espaiiola: “..en los primeros
aflos de niestro siglo v poco tiempo antes de morie Albéniz, en 1909, va a producir la gran obra
que fe va a olorgar ot range universal. De repente, de un salio, el piano espaiiol va a producir
la Suite “theria”. pera la Suite “iberia”, en su grandeza cicldpea, va a encerrar inmediatamente
al piano espaiiol, es decir . a los sucesores de Alhéniz los va a encerrar en un circido de hierro,
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Esta obra enonne va a ser como una muratly, ¥ of piano espaiiol le serd dificil escapar de este efretlo

férreo, tremendo, quee supone esic obra genial. .. El piano que le sigue, ef de Granados, de Turina,
incluso el piono de Falla, va o tratar de escapar de este cirenlo, reabmente sin conseguirto, porque lu
Suite Iheria compone, desde lnego hasta hoy, los lienzos mds ricos que el piano espailol ha escrito,
Se planteaba , pues, a los misices de mi generacion wn problema dificil para escribir para piane,
De un lado estaba esta tremenda Suite Wheria, v del otro lado ef gran piane impresionista francés
de Debussy v de Ravel, v por ho tanto era muy dificil abrirse camine en wn piano que imteilard ser
un poco personal” (Conferencia publicada en la revista “Anales de fa Academia Mdédica Quirtirgica
Espaiiola®, Mayo de 1964 con el titulo “La Misica para piano de Joaquin Rodtigo, comentada e
inlerpretada por el autor™.)



