ALBENIZ
Y LOS GUITARRISTAS DE SU TIEMPO.

Javier Riba

Isaac Albéniz (1860-1909)
no escribié una sola nota para
guitarra, mas su misica parece
ligada inexorablemente al instru-
mento de las seis cuerdas.

Al acercarnos a la biografia
de Albéniz en los diccionarios
especializados nos encontramos
con abundantes referencias a la
guitarra. En el DMEH' Jacque-
line Kalfa nos habla de la “ins-

piracion guitarristica de Albéniz”
como una constante en su obra, y
le relaciona con el guitarrista “El
Lucena”.? En su escrito también
s¢ realza la importancia de la
participacién de Albéniz en la
exposicion universal de Paris de
1889 donde, ante lo mis granado
de la misica francesa, Albéniz
descubre ¢l uso del “rasgueado”
guitarristico en el teclado del pia-
no. Por su parte en la entrada del
New Grove —escrita por Tomis
Marco- podemos leer que hay
efectos instrumentales en [heria
que imitan a la guitarra. Sirva
estas dos referencias como botdn
de muestra de lo que parece una
constante en los escritos sobre
Albéniz: su vinculacién con
nuestro instrumento.

! Diccionario de la Miisica Espaiiola ¢ Hispanoamericana

* Kalfa alirma que Albéniz siguid a este guitarrista Namenco durante 6 meses. Aaron Clark en
su brillante biografia, bastante sensible con el asunto guitarristico, no incluye este dato. Tal vez

estemos ante otro mito inventado,
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Si cierto es que Albéniz no
legé ninguna composicion origi-
nal para guitarra, también pode-
mos afirmar que algunas de sus
obras deben en parte su fama a las
versiones guitarristicas. Se trata
fundamentalmente de un buen
mimero de obras anteriores a su
Iberia, en concreto, las corres-
pondientes a su segunda época
creativa, esto es, las piezas o co-
leccion de piezas de clara inspi-
racién espaiiola, con titulos, en la
mayoria de los casos, alusivos a
ciudades y lugares geogrificos de
la Espaiia de Albéniz. Pero cen-
trémonos en el presente articulo
en comentar algunos contactos de
Isaac Albéniz con guitarristas de
su época, algo que nos puede lle-
var a especular sobre influencias
reciprocas y sobre el papel de la
guitarra en la configuracién de la
muisica de Albéniz y por ende, del
nacionalismo musical espafiol.

Francisco Tarrega

Las primeras versiones guitar-
risticas de piezas de Albéniz son
practicamente contemporineas
a las originales pianisticas.” El
primero, acaso, en descubrir para
la guitarra el potencial de esta
muisica fue Tdrrega. Francisco
Tarrega (1852-1909), contem-
porineo en sentido estricto a
Albéniz (murieron el mismo
afio) fue, en opinién de Aaron
Clark, gran amigo del pianista
catalin. Hay constancia, por
ejemplo, de que compartieron
escenarios como nos recuerda
Adrian Rius en su monografia
sobre Tarrega.*

¥ Piezas como Pavana-capricho, Granada o Cidiz perienceen a la década de 1880, en tanto que los
manuscrilos mas antiguos que se conservan de las versiones de Téarrega son de los primeros ailos

de la década siguiente.

! Rius, Pdg. 56: “Las salas mis prestigiosas de Barcelona le abrieron sus puertas: de entre ellas,
podriamos destacar 1a sala Bernareggi, en la que Tdrregu tocd junto a su amigo Isaac Albéniz. Los
periddicos de la época se volcaron con Tidmega, que sorprendic a criticos y piblico por sus cualidades
de intérprete y miisico cn un instrumento desconocido para la mayoria”



No sabemos a ciencia cierta
cudntas transcripciones de mii-
sica albeniziana realiz6 Tarrega.
Al consultar Jos catdlogos que se
incluyen en los principales tra-
bajos biogrificos del guitarrista
de Vila-Real’ nos encontramos
con diversas discrepancias. La
razoén tal vez haya que buscarla
en el hecho de que gran parte del
legado de Tarrega no publicado
se encuentra disperso en varias
colecciones privadas, algunas de
dificil acceso.

Igualmente nebulosa nos pa-
rece la cita tantas veces repetida
sobre la relacion entre Albéniz
y Tarrega, Albéniz y la guitarra.
El problema que plantea es que
no se trata de un documento de
primera mano, ni de Albéniz
ni de Tdrrega, sino de Apeles
Mestres,® pero que bien pudiera
ser cierta. En un articulo aludido
en su obra “Volves Musical”
podemos leer:

“cuando Albéniz ovo ejecutar
su famosa serenata, arreglada
para guitarra por el propio Tdr-

* Pyjol, Rius y Mosser

rega, sintiose ran emocionado,
tan sobrecogido, que no pudo
menos de exclamar - esto es lo
que yo habia concebido™

Son varias las piezas que
Albéniz tituld o subtitulé como
serenata; as{ tenemos, por ejem-
plo, Grandada (serenata),® Cddiz,
(serenata, cancion o saeta, seglin
la fuente), o la propia Sere-
nata de Espaiia, de Six Feuilles
d album,

De ser cierta la escena que
nos transrite este texto de Mes-
tres cabe pensar que Albéniz
escuchd a Tdrrega una de las
dos primeras piezas, Granada o
Cidiz, de las que realizé sendas
transcripciones.

Mosser en su biografia sobre
Tarrega cataloga un manuscrito
de Granada fechado en Alger el
1-3-1900. Rius incluye, ademas,
otras dos transcripciones ma-
nuscritas de esta pieza fechadas
en 1894; una subtitulada como
Serenata de Albéniz y otra para
dos guitarras con el titulo de Gra-

" Escritor y artista plastico, nacido en 1854, Apeles Mestres tambicn tocaba la guitarra, como
se deduce de la correspondencia, descubiena por Mangndo, entre Apeles Mestres y José Ferrer.

[ Apradezco esta informacion a Julio Gimeno)

" Citado en Rius, Pag. 56.

* Clark (Pig., 84) nos cuenta que esta pieza fue escrita durante una estancia en Granada en 1886
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nada (Alicante-1894). De Cddiz
los catilogos consultados citan
un inico manuscrito con el titulo
de Serenata Espaiiola fechado en
Barcelona el 4-8-1905, aunque se
conservan programas de Tdrrega
anteriores a esta fecha en los que
parece incluir esta adaptacion a
la guitarra.’

Ambas piezas resultan muy
apropiadas para la transcripcion
guitarristica. El arranque de
Cddiz es un claro ejemplo de
imitacién de un acompafiamiento
de guitarra antes de la entrada del
canto, y en Granada los acordes
arpegiados evocan la sonoridad
de la cuerda pulsada. Tdrrega en
sus transcripciones encuentra la
tonalidad y la digitacién que mas
favorece el resultado guitarristico
y podemos imaginarnos la impre-
sién que su arte pudo causar en
el propio Albéniz.

Pero volviendo a la cita de
Apeles Mestres leemos que
Albéniz oyé ejecutar su famosa
serenata a Tarrega. Tal vez el
epiteto famosa serenata nos
parezca hoy dia mas propio atri-
buido a Granada que a Cddiz,
mas no sabemos si siempre esta
pieza ha merecido tal predilec-
¢ién de cuantas escribiera Albé-
niz. Para completar el cuadro de
especulaciones afiadir Torre Ber-
meja (Serenata), célebre también
como las anteriores piezas y de la
que Llobet realizara una acertada
adaptacion. Esta obra no aparece
en los catdlogos de Tdrrega pero
ya hemos comentado que esto no
es una prueba definitiva. Liobet
se basé en algunas de las trans-
cripciones de su maestro Tdrrega
y cabe pensar que Torre Bermeja
no fuera una excepcion.

* En el artfculo “Térrega como macstro concertista” de Adridn Rius (coleccion “Nombres Propios de
la guitarra™ FPM Gran Teatro, Cérdoba 2003} se reproduce un programa de un concierto de Tdmega
con fecha de 20 de Octubre de 1904 en Castellén, En ¢l figuran dos serenatas de Albéniz. Serenaia
en la primera parte y Serenata Espafiola ¢n la segunda, La primera podrfa tratarse de Granada en
tanto que la scgunda seria 1a correspondiente a Cddiz: Tdrrega por tanto ya abria arreglado esta

pieza con amerioridad al manuscrito citado.



Miguel Liobet

Miguel Llobet (1878-1938),
fue también en opinién de Clark
gran amigo de Albéniz y compar-
tié con €l escenario."

Si se conserva un documento
del propio Albéniz sobre Llobet;
se trata de una carta que escribio
a Enrique Moragas:

“[...] Miguel Llobet, el gui-
tarrista de Barcelona rayano
con lo maravilieso, sorprende,
no ya los ritmos gitanos, sino
que imprime a las cuerdas de su
guitarra un sello de casticidad
elegante que asombra™.’!

A falta de conocer en mis de-
talle el catdlogo de Llobet, en el
capitulo de las transcripciones,*?
conocemos cinco arreglos suyos
de piezas de Albéniz para gui-
tarra sola: Torre Bermeja, Cddiz,
Cordoba, Oriental y Sevilla."* Un
andlisis superficial nos muestra
que en algunas de ellas, como en
el caso de Cddiz, Llobet se limita
a copiar la version de su maestro
Tidrrega con leves variaciones. En
otras -en especial su version de
Cdrdoba-, nos ofrece una leccién
magistral de adaptacion idioma-
lica que pone de manifiesto, por
un lado, su olfato instrumental, y
por otro, la naturaleza misma de
una musica que desde la partitura
de piano nos hace constantes
guiiios a la técnica guitarristica;
algunos acordes son el resultado
natural de la mano izquierda
sobre el diapason.

No podemos pasar por alto el
hecho que tanto Tdrrega como
Llobet tocaron con guitarras
construidas por Antonio de To-
rres (1817-1892), cuya sonori-

“ Albéniz organizd en 1903 un concierto benéfico en Tiana (Barcelona), invitando a Malats y Llobet,
que interpretd "Granada™ entre otras transcripciones, Aaron Clark, Pig. 282,

' Citado por Clark. Pdg. 314

* Comparte Ja misma suerie que Albéniz o ¢l propio Tirrega, Lo que ha sobrevivido de su archivo
estd imaccesible en celecciones privadas.; asi ocurre, por ¢jemplo, con su inédita ranscripeion de

Ciirdoba.

" Asf figura en el recienie disco de Stefano Grondona para el scllo Stradivarius: “Evocacions™/
Llobet /complete guitar transcriptions/ from/ Albéniz and Granades.
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dad cautivadora y rica en timbres
uvo que desempefiar un papel
primerisimo en el renacimiento
del interés por la guitarra. En este
sentido se manifiesta categérica-
mente el guitarrista espaiiol Car-
les Trepat: “no se entenderia la
muisica espaiiola sin la voz tinica
de las guitarras Torres™"

Parece que Granada, -y ahora
estamos hablando de la ciudad-
jugé un papel importante en la
sensibilidad de Albéniz y pode-
mos pensar, ademds, que fue el
lugar de contacto del joven pia-
nista con la guitarra popular.”

Es alli donde conoce a un
guitarrista que pudo ejercer una
poderosa influencia sobre su
formacién: Antonio Barrios
“L1 Polinario”. Segiin Manuel
Orozco “Mucho antes que Falla,
Isaac Albéniz, intimo amigo de
don Antonio [Barrios] y asiduo
residente en la Alhambra desde

casi su infancia, ha consumido
sus horas y atencion en oir esa
guitarra de don Antonio, y serd
esa su referencia estética y nos-
tdlgica permanente incluso en los
dias finales de su existencia’.

Antonio Barrios es el depo-
sitario de una rica tradicion de
guitarra popular que tal vez tenga
su antecedente mds notable en el
mitico E1 Murciane: guitarrista
con el que se topd Glinka en Gra-
nada en sus viajes por Espafia a
mediados de la década de 1840.'¢
El Polinario a su vez inicia a su
hijo Angel Barrios y a Manuel
Jofré en el arte de la guitarra. Las
tertulias organizadas entorno a
este mitico personaje granadino
(amigo de pintores, intelectua-
les y miisicos en su paso por
Granada) pudieron marcar la
sensibilidad de un joven Albéniz
habitual en la casa de Antonio
Barrios en sus varias estancias
granadinas."”

4 Entrevista publicada en guitarra.anelinkade y, algo més extensi, enc) nimero 4 de Musicalia. La
guitarra de Torres que perteneciera a Llobel se conserva en el Museo de la misica de Barcelona,
Dormida durame sfios tras una urna de cristal puede escucharse en una reciente grabacion del
guitarrista Stefano Grondona, guitarrista italiano que junto a Trepat, s uno de los principales
vatledores de este tipo de guitarmas. Trepat, ademds, ha realizado un registro que suldrd proximamente
con nuevas adaptaciones de musica de Albéniz, entre las que destaca E1 Albaicin,

5 17 piczas compone Albéniz inspiradas en Granada segiin Manuel Orozco

" Glinka anotd con admiracion cuanto locaba este singular goitarrista popular para utilizar Juego csie
material en algunas obras pianisticas y orquestales. De su experiencia espaitola nacieron obras de
clara inspiracién hispdnica, como su famosa “obertura espafiola” que tanlo ke debe 4 otro guitarrista,
Félix Castilla, del que oyd virtuosas vanaciones de la Joiz Aragonesa,

' En el dlbum que llevaba Albéniz en sus primeras giras de conciertos por Andalucia anolé y pegd
varias reseiias de conciertos ofrecidos en Grnada durante los meses de Junio y Julio de 1872; tenfa



“Angel Barrios
tocando la guitarra®,
de Manuel Angeles Ortiz

Angel Barrios (1882-1964);
hijo del Polinario y amigo de
infancia de Albéniz mantuvo
contacto con este hasta el final
de sus dias. Presente en Paris con
su trio Iberia (bandurria, laid y
guitarra) frecuentd las residen-
cias parisinas de Albéniz y Falla
en las que organizaba veladas
musicales improvisadas. Joaquin
Turina recuerda que en 1907, en
casa de Albéniz, “cierta noche
aparecio por alli Angel Barrios,
con dos granadinos mds. Lleva-
ban guitarras, laiides y bandu-
rrias, y tocaron primorosamente

piezas de la primera época del
maestro: Cordoba, Granada,
Preludio.”"

El 19 de Septiembre de 1908
Laura Albéniz, hija del compo-
sitor, escribe a Angel Barrios:
“estimado sefior. Mi padre me
encarga que le escriba de su
parte no pudiéndolo hacer él
putes estd desde hace tiempo muy
enfermo. Papd da mil gracias al
Trio Iberia por su amable carta
¥ haberle mandado los recortes
de los periddicos espaiioles. [...]
Mi puadre le manda a usted un
carifioso abrazo lo mismo que
a los amigos Bezunartea y De-
valgue. " Acompanando a esta
carta Albéniz enviaba a su amigo
granadino un ejemplar de su 4°
cuaderno de Iberia.

Todos estos contactos y la
fuerte presencia de la guitarra
como simbolo de identidad his-
pdnica en una época en la que
se estaba fraguando nuestro
nacionalismo musical, no dio
como resultado inmediato obras

12 aiios. 9 aios despuds, en Julio de 1881, Albéniz vuelve a Granada ya convertido en un ymisico
de admirable talla. En 1886, en una nueva estancia en Granada, compone su picza homonima, A

este respecto escribe a su amigo Moragas:

Vivo y escribo una Serenata roméntica hasta ¢] paroxismo y triste hasta el desespero, entre el aroma
de las flores, 1a penumbra de los cipreses y la nieve de fa sierra.

'® Joaguin Turina o través de sas escritos, citado por De Persia, Pig. 205

" Miembros, junto a Barrios, del trio 1beria. Citado por Orozeo, Pdg. 60.
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escritas directamente para la
guitarra. Toda esta fuerza latente
cristalizo por fin en el Homenaje
de Falla en 1920, cuando hacia
ya once afios que Albéniz habia
fallecido.

Es dificil especular porqué
Albéniz no escribid directamen-
te para guitarra. Al parecer €l
mismo tocaba la guitarra.”® Cabe
entonces preguntarse porqué
Tdrrega, Llobet o Barrios no
arrancaron de Albéniz siquiera
unos cuantos compases. Tal vez
no lo creian necesario, o, lo mds
probable, la guitarra no tenia
adn la suficiente presencia en la
mudsica de concierto. El caso del
estreno del Homenaje de Falla
es bastante significativo en este
sentido. Henri Prunigres, direc-
tor de la Revue Musicale, no
encontré (o no quiso encontrar)
un guitarrista para el estreno de
la obra de Falla, comunicdndole
que el mismo se harfa finalmente
en un harpe-luth Lyon; “un bello
instrumento cuya sonoridad es
mucho mds cercana a la sonori-
dad de la guitarra que la del arpa
normal. El efecto que produce es

tan bello que me pregunto si su
pieza no suena mejor en él que
en la guitarra™"
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