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Es evidente que la prensa fue uno de los efes principales para
diviigar y dar a conocer mds alld de nuestras fronteras la ge-
nial creatividad de Falla. Los articulos de opinion resultaron
claves a la hora de desarroflar la critica sobre su obra. En unos
se acentuaban ciertos elementos musicales, mientras que en
otros la tendencia era resaltar aspectos de otro tipo (literarios,
escénicos...). Aqui, desde el andlisis de la prensa espaiiola de
las primeras décadas del siglo XX comprobamos que realmente
este medio sirvid para difundir una de fas sempiternas obras
Sallianas: El Amor Brujo. Precisamente, la razon de ser de este
articulo viene motivada por la importancia que, aiios nids tarde,
otargard a la prensa el decreto de 15 de septiembre de 1931 sobre
las funciones que le corresponden a la Junta Nacional de Miisica
¥y Teatros Liricos. Asi, en el punto G), a colacion de la necesidad
de divulgar la miisica espafiola en el extranjero y de patrocinar
cuantas manifestaciones contribuyan a tal fin, se dice lo siguiente:
* [... ] difundiendo por medio de la Prensa activamente los éxitos
de nuestro arte y de nuestros artistas, {...J".

Como han indicado diversos
autores en relacion con el desa-
rrollo de la critica musical en esta
época, el nacimiento de todo tipo
de prensa, no sélo nacional sino
local, tuvo lugar por la demanda
que el piblico hacia, sobre todo,
a partir de los aitos veinte. Es
ahi, donde surgirdn determinadas

polémicas en las que estén repre-
sentadas todas las estéticas de la
época. La crénica, de este modo,
se convierte cada vez mds en
critica, apareciendo una enorme
divulgacién musical; abundan las
noticias musicales (en prensa dia-
ria); se hace critica acerca de la
zarzuela, de musica instrumental
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{en relacién con las sociedades
de conciertos), etc.;' surgen cri-
ticos comprometidos como Julio
Gémez y Adolfo Salazar®, Arin®,
Cecilio de Roda*, Conrado del
Campo®, Vicente Salas®, Rogelio
Villar’ y César Arconada®; apa-

Musical de Bilbao®, Vibraciones
(Barcelona), Miisica y nuisicos
(Cadiz) o Alhambra (Granada),
a las que se suman toda una se-
rie de revistas de humanidades
entre las que cabe citar Revista
de Occidente, Cruz y Raya, La

recen revistas mausicales es-
pecializadas como la Revista
Musical Hispano-Americana,
Ritmo, Lira Espaiiola, Revista

Estafeta literaria... e incluso se
publican articulos sobre misica
espafiola en revistas extranjeras'.
Todo esto conlleva la creacion,

! Este aumento de la divulgacion musical va a provocar, por supuesto, que de Falla y de Ef Ameor
Brujo se hable en diversos rolativos as{ como en revistas especializadas,

2 Hemos de tener en cuenta que muchos de estos criticos, como sucede con Gomez y Salazar (quicnes
trabajan en EI Liberal y en E1 Sol, respectivamente) cjercieron, ademis, funciones de compositores.
De estos dos criticos habla Maninez del Fresno (1993), de quienes dice que “(...)representan la
misma tension entre casticismo y curopeismo que se dio mds allid de fa misica entre los fildsofos
Unamune y Orega y Gassel. Salazar se centraba en la bisgqueda de recetas salvadoras fucra det
pafs, y proponia la europeizacion de Espafia con Francia como principal punto de referencia; Julio
Gémez representaba al seetor que pretendin encontear la solucién hundiendo Las rafces en 1a propia
tradicion, sin repudiar la mids inmediata de la tonadilla del XVIIEy de Ya zarzuela grande del siglo
XIX" {p. 648).

¥ Una de las lincas dominanies en este eritico fue su inquictud por reivindicar el puesto de la misica
espaitoli en ¢] contexto internacional, También se ocupd del problema de ka dpera nacional,

* De Roda fue uno de los creadores de la critica espafiola. Para ¢l siempre existio la escuela espadiola,
basada en lo popular. La musica espafiola y la miisica popular entzblan, pues, relaciones reciprocas,
en una vinculicion absolutamente constante.

% Del Campo tuvo ung visién de la misica de su tiempo influida por la polfiica del gobierno, anie la
que mostrd un clare descontento, lo que ocurrird hasta la Repiblica. También se ocupd de analizar
las infMuencins germanas y francesas y las sociedades de concierto.

¢ Su yrabajo como critico fue desarroltado en distintos medios, tanto nacionales (Crie y Raya) como
chilenos. Ademis, destacd como novelista y narrador,

7 Critico {escribio en gran nimero de publicaciones), compositor, publicista, ete. Estéticamente,
¢s ¢l polo opuesto a Salazar. Sintié predileccién por Julio Gomez. Tambicn elabord trabajers
pedagdgicos. Muere ¢n 1937,

* Sobre este discipulo de Ortega debemos decir que, ademis de critico, fue autor literario. En lu
primera de estas facetas mantuvo siempre una vision amplia. Destacd su trabajo sobre Debussy.,
Hizo también critica cinemalogrdfica.

* En este medio escribfn Zubialda, para quien la modernidad de Falla se relacionaba con Wagner y
con Bizet (La Vida Breve). Lo gitano, decfi, era un rasgo dificil de reconocer como moderna.

" En esta época existia una necesidad de estudios musicoldgicos en nuestro pais que se vio
coadyuvada por el lorecimiento periodistico. Ademis, el tema musical protagonizaba los discursos
de la Real Academia: desde Tomis Breton hasta Julio Gomez hablan de Ta preocupacidn sobre el
estado de a midsica espafiola y cémo hacer una musica buena y nacional.



desde la base de la misica po-
pular, de una escuela musical
espaiiola.

El Amor Brujo (nos cuen-
tan Andrade, Lépez Calo y
Villanueva, 1996) es propuesto
a Falla por Gregorio Martinez
Sierra. Se tenia la idea de un
texto cantado, con la inclusién
de algunos fragmentos de danza.
El 15 de abril de 1915 se estrena
en el Teatro Lara, con decorados
de Néstor Marin Fernindez de la
Torre, direccidn de José Moreno
Ballesteros, direccién escénica
de Martinez Sierra y con la cola-
boracién excepcional, finalmen-
te, de Pastora Imperio"'.

Los alumnos de Falla, como
por ejemplo Rodolfo Halffter
(1986), no dudaron en definir
rigurosamente E! Amor Brujo:
“(...) una sucesidn de preciosos
objetos sonoros de cortas di-
mensiones aunque rebosantes
de musicalidad, cuyo encade-
namiento 16gico lo determina
(...) la accion y la exigencia del
argumento (...)" (p. 40). Diez
afos mas tarde del estreno de esta
obra, Arconada (1925), hablaba
del andalucismo de Falla y de la

sensualidad con la que profundi-
zaba en los rasgos hondos de su
cultura. Asi, dice: “Manuel de
Falla estd siempre dentro de la
escafandra de su Andalucia. El
explora sus rincones temdticos
con un cuidado minucioso y ce-
loso. Hace el brebaje de sus obras
con un poco de exotismo popular,
cansado y moendtono. Falla traba-
ja sobre ilamas, trabaja sobre la
piedra viva de la cantera folkls-
rica. Una cosa le salva de este
peligro: y es que Falla tiene el
talento de superar a los elementos
inspiradores. Sabe, mas que reco-
ger, extraer; mas que amontonar,
seleccionar. Musicalmente Falla
es un sensual, un deleitivo, Goza
de la forma como un escullor vy,
cOmo un poeta, encierra en ella el
perfume de una sensibilidad calu-
rosa. Sus obras son ingrividas y
consistentes a4 un mismo tiempo;
es maestro en ese arte dificil de
hacer grave lo ingrdvido, de ha-
cer estitico lo dindmico. Y, en
otras palabras: hacer selecto lo
popular.” (p. 239).

No obstante, hemos de decir
que para gran parte de los criticos
de la época, EI Amor Brujo era
una obra de dificil calificacidn.

! Falla dirigi6 su obra en varias ocasiones. El 5 de diciembre de 1924, en Sevilla. En Barcelona, el
T de febrero de 1925 y en Granada, dentro del acto de homenaje que la Real Academia de Bellas
Artes de esta ciudad andaluza e tributé en ¢t Coliseo Olvmpia, ¢l dia 9 de (chrero de 1927,
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De hecho, no todos coincidian
a la hora de clasificarla ya que,
por ejemplo, Gregorio Martinez
Sierra, en una entrevista de
Fernando Izquierdo en el diario
La Patrria, dice que es una “obra
pantomimica”. En otro lugar,
se la conceptiia como “dos cua-
dros liricos™. Un anénimo en El
Liberal habla de un “apropésito”.
Al final, encontramos la palabra
“gitaneria”. Ciertamente, la pri-
mera version'? se define como
gitaneria en un acto y dos cua-
dros para Pastora Imperio. Se
trataba, pues, de una teatral en
dos cuadros.

Tras la consulta llevada a
cabo en el Arclive Manuel de
Falla", comprobamos que las
noticias relacionadas con la obra
de Falla aparecen en numerosos
rolativos de nuestro pais. Hemos
encontrado este tipo de informa-
cién en las siguientes publica-
ciones: La Mafiana, El Liberal,
ABC, El Parlamentario, La
Patria, EI Mundo, El Imparcial,
Espaita Nueva, El Debate, El
Diario Universal, Por esos mun-
dos, La Tribuna, El Universo,

Diario de la Mafiana, Marte,
Correspondencia de Espaita, El
Heraldo de Madrid, y Diario de
Ciddiz.

La primera noticia que se da
de la obra es un andnimo, apare-
cido el 6 de febrero de 1915, en
el madrilefo E! Liberal.

Tomds Borras hace una critica
en marzo de 1915 en el diario Por
esos mundos (Ref, 6409/29). El
articulo lleva por titulo “Los mui-
sicos nuevos, El maestro Manuel
de Falla”. Resulta interesante este
articulo puesto que en €l se vierten
una serie de ideas y de posiciona-
mientos de Falla ante la miisica
espaiiola de su tiempo. También
anuncia su iiltimo trabajo Ef Amor
Brujo, donde nos enteramos de
que Falla se basa en temas gitanos,
asi como de la presentacion de
Pastora en un aspecto inédito. El
interés por laescena cobra valores
insospechados.

Si consultamos el Diario de
Cddiz (abril de 1915) podemos
leer una noticia sobre la “visita
del sefior Falla en la Academia

12 Esta primera version fue interpretada en varias ciudades espaitolas (Madrid, Valencia y Barcelona)

asf como en Buenos Aires.

W El Archive Munuel de Falla, inaugurado en la ciudad de Granada en marzo de 1991, esi integrado
por un fondo antiguo constituido por todos Jos deeumentos generados o recogidos por el compositot,
y un fondo moderno gue abarca los que, tras su muerie, recoge su familia o ¢l propio Archivo.



de Sta. Cecilia”. En el nimero del
dia 6 encontramos un articulo de
Rafael Garcia titulado “Manuel
de Falla en Cddiz. En casa de Don
Manuel Quirell” (Ref. 6409/31).
En él se da cuenta del estreno y
del hecho de que el compositor
de Cidiz interpretara en el acto
al que se refiere el articulo algu-
nas pdginas de E{ Amor Brujo al
piano™.

Si nos remitimos al diario
matritense La Patria, de fe-
cha 14 de abril de 1915, (Ref.
6409/34), leemos un articulo
de Fernando Izquierdo bajo el
titulo “Hablando con Martinez
Sierra”. En el mismo diario, al
dia siguiente, aparece una entre-
vista de Rafael Benedito a Falla
bajo el titulo “El Amor Brujo.
Hablando con Manuel de Falla”
{Ref. 6409/35). Este critico musi-
cal dice que se trata de una “obra
sugerida a Martinez Sierra y a
Falla por Pastora Imperio”.

El mundo de la prensa fue
prolijo en publicar criticas mu-
sicales el dia 16 de abril de

1915 (el dia posterior al estre-
no). Descubrimos articulos de
esle tipo en infinidad de diarios
como, por ejemplo, £l Debate
(Ref. 6409/10) donde aparece
una critica negativa de Pastora,
en la que se le acusa de no ser ni
cantante ni actriz. También sale
mal parado Martinez Sierra. Por
si fuera poco, la obra de Falla
—que se califica de “espaiiolada”-
aparece como una partitura poco
inspirada. Y es que, efectivamen-
te, como relata otro de los autores
que hemos consultado, Rodolfo
Arizaga (1961), la critica de
1915 “fue mds bien negativa™.
Este autor se basa en la lectura
de los principales periddicos de
Madrid. Arizaga nos habla del
duro golpe que esto supuso para
Falla. No hubo casi ninguna
critica positiva (por ejemplo,
en £l Debate). También, Jaime
Pahissa (1946)" aporta una
vision matizada y enriquecida
de la obra de Falla, al estar ela-
borada desde una perspectiva
privilegiada, pues, ademds de
critico, fue amigo personal del
maestro gaditano. Refiriéndose

' No olvidemos quec Cidiz es la cuna de Falla. Asi, podemos explicarnos que este diario d¢ una
noticia que va mds alld de la simple critica de la obra: llega a colorear de cierto intimismo la
informacion, profundizando en una noticia que escapa a L vanalidad superflus con que muchus veces
se ha revestido el ejercicio de la critica para pasar a contar un episodio imponante en Ja vida de un
miisico y creador como Falla; se trata. bajo nuestro punto de visty, de indagar en la intrahistoria,

como propuso Miguel de Unamuno, de un creador.

¥ De la calidad de la obra dan cuenta sus traducciones al inglés y al italiano,
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igualmente al estreno de 1913,
dice Pahissa: “Empezd muy bien,
pero poco a poco fue torndndose
un fracaso. A nadie gusté: ni al
publico, ni a los intelectuales,
ni a la critica. La prensa fue, sin
excepcion, toda mala. Tachaban
a la mdsica de no tener cardcter
espaiiol (...). No paso, sin em-
bargo, inadvertido para todos el
valor de la musica de EI Amor
Brujo (...). El mismo piblico no
hizo manifestacién alguna de
desagrado y fueron precisamen-
te los intelectuales y la critica
teatral, a los cuales parecia que
habia de ir dirigida la obra, los
que menos la apreciaron y la
comprendieron” {(op. cit.: 92).
Pahissa habla de la muerte de E/
Amor Brujo como obra escénica,
a consecuencia del fracaso del
estreno. Orozco (1968), conven-
cido, piensa que ésta va a ser la
causa de que Falla transcriba su
obra, produciendo distintas ver-
siones para piano y para orquesta
(suite de concierto)'®. Lo cierto
es que Falla mantuvo siempre,
frente a las criticas que a veces
arreciaron contra el espiritu de
su composicion, la esencia de la
obra en las distintas versiones.

Otras publicaciones que tam-
bién dedicaron atencidn este
dia al trabajo de Falla fueron Ef
imparcial, diario de la capital
de Espaiia (Ref. 6409/37); El
Mundo, que otorga una critica
bastante buena (Ref. 6409/38);
El Pais (Ref. 6409/39) donde
se catifica la obra de Falla comno
“poema musical™; El Liberal
(Ref. 6409/40) donde se desa-
rrolla una critica muy impor-
tante sobre Pastora; ABC (Ref.
6409/41) donde se dice que “todo
sorprende: andalucismo, gitano,
la presentacidn de la escena, los
trajes, los versos... A Pastora se
la vio tal como es.”; Marte (Ref.
6409/42) y Diario de la Maiiana
(Ref. 6409/36), en los que se
hace una critica desfavorable;
Correspondencia (Ref. 6409/43)
incluye una critica en la que el au-
tor (gue firma con seudénimo al
igual que los criticos de ABC y de
Marte) alaba a Martinez Sierra, a
Falla, a Néstor, aunque no trata
de la misma forma a Pastora,
cuya manera de cantar no es del
gusto del critico; el mismo dia,
el diario El Universo califica la
obra de Falla de “extravagante”.
En opinién de este rotativo “la

* Para un conocimiento mis profundo sobre las variadas versiones Hevadas a cabo de esta obra,
resultard muy interesante la lectura del libro de Gallego (1990) que se ocupa de la version de 1915¢n
¢l Teatro Lara, con el lema Gitaneriu para Pastora Inperio, asf como de las versiones de concierio
estrenadas por Arbds, Turina y Emnesto Halffter (1916-1925), y de Parfs (1925). 1guaimente, del
ballet estrenado por la Argenting y de la pantitura definitiva de Chester.



muisica es lo tinico que se salva”;
Espaiia Nueva (Ref. 6904/47) es
otro de los diarios madrileiios que
publicaron ese dia una critica so-
bre la obra de Falla. En €1, Pedro
Navarro estd en total desacuerdo
con la actuacion de Pastora; a
colacién de ella comenta que “se
ha pasado a una renovacidn con
resultados antiartisticos. Como
actriz y cantante fracasa”, Lo mids
importante, segin Navarro, fue la
misica de Falla aunque, a pesar
de todo, la tacha de “espafiola-
da”, pues no parecia una musica
hecha ni por espaifioles ni para
Espaia. Finalmente, el dia 16
de abril, fructifero como vemos
en estudiar y analizar la misica
de Falla, EI Parlamentario (Ref.
6409/48) publica una critica que
se sita a medio camino entre
la alabanza y la defenestracion.
Asi, R.M.R,, iniciales tras las
que se camufla el critico, ase-
vera que *no nos gustd”, en una
clara alusién al ambiente gitano
y andaluz manifiesto en la obra.
Afortunadamente para Falla, este
critico opina que su miisica y la

aportacion de Néstor, fueron lo
tinico que se salve, mientras que
Martinez Sierra y Pastora no
convencieron.

Por otro lado, si bien el estre-
no de Ef Amor Brujo en Espaila
se lopd, en un primer momento,
con un rechazo no exento de
frialdad por parte del piblico,
de lacritica y de los intelectuales
como obra en conjunto'’, sobre
el estreno parisino de la obra de
Falla, Azaiia (1926, reproducido
en el trabajo del Ministerio de
Cultura, 1986) piensa que “la
musica de Falla, servida por la
coreografia de Massine y los te-
lones y trajes de Picasso, acababa
de revelar a Paris una Espaiia
desconocida, harto distante por
fortuna, de la que suelen presen-
tarnos en truculentas espafoladas
de “music-hall” a uno y otro lado
de los Pirineos™ (p. 208)". La
opinion de Azaifia justifica, sin
duda, nuestra creencia de que
la principal labor que realizé la
prensa fue la que se refiere a la
divulgacién y proyeccién de la

" Lo estrictamente musical s{ que fue aceptado y comprendido, sobre tado, por el piiblico.

" El estreno en Paris acontecid el 22 de mayo de 1925, en el Trianon Lyrigue con la panticipacion
de Antonia Mercé, la “Argentina”. Del estreno de Parfs cuenta Pahissa (1946) lo que a él le dijeron
algunos asistentes al concierio, tales como el compositor mexicano Manuel Ponce, ¢l guitarrista
Jinarense Andrés Segovia, el poeta Diez Canedo o el pintor Miguel del Pino. Todos ellos coinciden
en afirmar, calegdricamente, el éxito de Falla. A este rotundo triunfo se contrapone el fracaso de
Stravinsky con su Historia de un soldado, en ¢l mismo concierto.
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cultura musical espafiola fuera
de nuestro pais. Quizds por ello,
desde un punto de vista interna-
cional, el éxito fue rotundo. La
critica extranjera presenta una
mejor acogida que la nacional.

Hay una critica que nos pa-
rece, a todas luces, muy intere-
sante, ddndose la circunstancia,
ademis, de que llegd a oidos de
Falla. Nos referimos al trabajo
de Charles Koechvin'?, quien en
la Gazette des Beaux-Arts dijo:
“En esta obra destaca la pureza de
lineas de la escritura, la simplici-
dad en lariqueza y la originalidad
sin exageracién”. Cualidades
idénticas serin retomadas por la
generaci6n del 27, sucesora de
Falla®, Entre ellos, destacan: la
renovacidn del lenguaje musical,
la conexion con el pensamiento
europeo vigente, la misicaen es-
tado puro, la bisqueda continua-
da, la renuncia a grandes formas
y del compositor a si mismo; la
concision, la limpieza orquestal,
la minuciosidad, la sistematiza-
cién en los rasgos estructurales,

la artesania rigurosa, la fluidez
discursiva. Lo popular adquiere
el rango de cultura. Se trata de
preservar las fuentes, intactas.
Hay una inquietud por descubsir
posibilidades, medios técnicos,
procedimientos renovados; por
organizar, regenerar y restaurar
el arte musical. Predomina un
enfoque intelectual del misico.

Desde luego, tampoco fal-
taron las criticas hacia la obra
de Falla que lo acusaban de
afrancesado®. A propdsito de
esto, nos cuenta Casares (1986):
*(...) Salazar que no salia de su
asombro sefialaba: “La acusacion
de afrancesamiento, decir que el
Amor Brujo es francés es senci-
llamente grotesco™. En el fondo
por ello aparece aqui la verdadera
definicion estética de quienes pa-
recen defender un nacionalismo
progresista; debajo de €l se es-
conde una de las realidades mas
retroactivas de la Espaia musical
del momento. Y es preciso afiadir
que su influencia fue enorme, no
hay mds que lanzar una ojeada a

* Tenetos noticia de ¢l a través del trabajo de Roland Manuel, *Version literaria de Manuel
de Falla”, Ediciones Litoral, 2* edicion, en el centenario del homenaje 3 Manuel de Falla, por la

revista Litoral,

o Recordemos que muchos miembros de esta gencracion comenzaban a aparecer en revistas
especializadas de los afios treinta. Resaltamos, asf, la labor pedagdgica de Falla.

¥ De toedzis formas, y en relacién con las vanguardias en mayor medida que con las fueates historicas,
las criticas a Falla arreciardn con £ Retabio y el Concierto (esto surge por la preocupacion por lo

nacional, lo regional y to local),



las obras producidas entonces”
(p- 272

Tras El Amor Brujo, la madu-
rez de Falla hace que evolucione
su estilo asi como su manera
de pensar. Falla, en una labor
eminentemente retrospectiva,
se encarga de modificar ciertos
elementos que redundardn en
las sonoridades de su misica, en
su estética, en su flosofia de la
creacion... Es lo que nos transmi-
te Pittaluga (1947, reproducido
en el trabajo del Ministerio de
Cultura, 1986): “se ha dicho que
Manuel de Falla cierra —con el
Amor Brujo- el periodo “nacio-
nalista” de fa miisica espaifiola.
En realidad, lo agota. Durante
los afios que transcurren entre
el Amor Brujo y El Retablo de
Muaese Pedro, Falla da con el
porvenir volviendo la vista hacia
el pasado y descubre que no es
“nacional” el “acento”, sino que
es nacional la “manera de pensar”
y por derivacion, el “estilo” (...)"”
(p. 211).

Con todo, queda claro que el
andlisis de la prensa ha jugado un
importante papel como fuente de
controversia y de elaboracion de

la estética musical de aquel mo-
mento histdrico. Nosotros hemos
constatado el grado en que la
critica percibié en Ef Amor Brujo
la bnisqueda de una identidad na-
cional. Pero, también hemos des-
cubierto en la prensa un vehiculo
para difundir la cultura musical
espaiola en el extranjero.
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