“LA IMPORTANCIA DEL REPERTORIO
COMO RECURSO DIDACTICO”

(PROGRAMA/ PROGRAMACION)

M? Dolores Moreno Guil

“ El curriculum es el medio a través del cual puede aprender su arte
el profesor. El curriculum es el medio a través del cual puede aprender
conocimiento el profesor. El curriculum es el medio a través del cual
puede aprender el profesor.. Y el curriculum es el mejor medio a través
del cual el profesor puede aprender todo esto porque le permite poner
a prueba ideas por obra de la prdctica y, en consecuencia, basarse en

su juicio mds que en el juicio de los demds.”!

INTRODUCCION

En el sistema de ensehanza
actual son muchos los factores
de los que depende el proceso
ENSENANZA/APRENDIZAJE
(E/A) de los alumnos. Considerar
que lo méas importante es que los
alumnos “toquen”, simplifica y
limita notablemente la formacion
de éstos. La docencia de un ins-
trumento no debe entender la ma-
sica como un producto en el que
lo Ginico esencial es el programa
y si entenderla como un proceso
en el que se necesita una progra-
macion. “Tocar el repertorio del
curso” o lo que es lo mismo “in-
terpretar un nimero de obras de

'STENHOUSE, L. (1993). “ La investigacion como base de la ensefianza”.

Madrid, Morata , p. 140.

diferente estilo de las que figuran
en el curso” para conseguir un
determinado nivel no ha de ser
el eje de la programacion.

(Qué nivel estd implicito en
ese repertorio?. El repertorio
en si no lleva implicito un de-
terminado nivel. Tampoco se
trata de conseguir un nivel que
permita tocar un repertorio, sino
conseguir un nivel a través de un
repertorio. Entonces por qué no
cuestionarnos:

Para qué se estudia un reper-
torio?

.Qué estudiamos en este re-
pertorio?

;Donde debe emplazarse el re-
pertorio?

w
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La justificacion de este articu-
lo es hacernos reflexionar sobre
lo siguiente:

- El proceso de ensefhanza cen-
trado s6lo en el estudio de
un repertorio o programa de
obras tiene resultados muy
limitados y poco efectivos
para el alumno.

- El proceso de ensefianza ba-
sado en una Programacion
obtiene unos rendimientos
muy eficaces y productivos
para el alumno.

EL REPERTORIO EN EL
PLAN 66 Y EN LA LOGSE.

La programacion es el tercer
nivel de concrecion del proceso
que organiza la vida en un centro
de ensehanza. Le preceden el
Proyecto Educativo de Centro
y el Proyecto Curricular, como
documentos de orden académico
y pedagdgico.

Se entiende por Programacion
la aplicacidén que cada docen-
te hace con cada uno/a de sus
alumnos/as del disefio curricular
base (primer nivel de concrecion)
y del proyecto curricular que el
colectivo de profesores del centro
ha desarrollado (segundo nivel
de concrecidn), en una estructura
curricular por niveles, semia-

bierta, que pretende brindar las
oportunidades y la autonomia ne-
cesarias para que cada docente y
cada colectivo de docentes pueda
dar respuesta a situaciones edu-
cativas distintas y cada alumno
vea como son, no solo respetadas,
sino tenidas en cuenta a la hora
de programar la docencia que va
a recibir.(Coll, 1992).

El Decreto de 1966 nada
indicaba de los niveles de co-
nocimiento que se proponia
en cada uno de los tres grados
(Elemental, Medio y Superior).
Se podia deducir de la lectura
del Reglamento de examenes
de fin de Grado o de asignatura,
publicado como Orden de 21 de
Junio de 1969 (BOMEC de 29
de Julio), analizando la dificul-
tad de las obras instrumentales
que a titulo indicativo aparecian
resefiadas.

De esta manera cada Conser-
vatorio fue poco a poco adaptan-
do libremente los programas (re-
pertorios), marcando unas obras
indicativas del nivel de dificultad
en diferentes apartados técnicos,
estilisticos, cronologicos, etc. As{
se consolido el habito de marcar
los niveles por la progresiva di-
ficultad de los estudios u obras
propuestos, no por objetivos,
pudiéndose dar el caso que el



alumno alcanzase cierto domi-
nio de lo trabajado sin pensar ni
conocer de verdad los contenidos
técnicos y o estéticos de la obra
ni el objetivo de aprendizaje que
a su través se pretendia.

En la LOGSE se pretende
un procedimiento inverso: la
eleccion de las obras debe ser
el resultado de la determinacion
de objetivos propuestos y de la
adecuada secuenciacion de los
contenidos.

El repertorio instrumen-
tal o programa lo definiremos
como el conjunto de obras me-
diante el cual se trabaja parte
de los contenidos musicales es-
pecificos de cada instrumento.
El repertorio supone un trabajo
delicado de seleccion de mate-
riales, para que ésta se adapte a
los intereses y a las capacidades
del alumnado, proporcionando
variedad de estilos y géneros.

Su reubicacidon lleva consi-
go el cambio de determinadas
concepciones de la misica y su
ensefianza, utilizandose asi las
obras para un aprendizaje de la
interpretacion. De esta manera
se manejara acertadamente el
curriculo en los conservatorios,
considerando la literatura mu-
sical como material didactico y

convirtiendo la eleccion de las
obras en el resultado de la deter-
minacidén de objetivos propues-
tos y de la adecuada secuencia-
cién de contenidos.

EL REPERTORIO Y SU UBI-
CACION EN LA PROGRA-
MACION COMO MATERIAL
DIDACTICO.

Ordenar el curriculo con base
a un repertorio que figure en los
contenidos dificulta la construc-
cion de un curriculo que se aten-
ga a las tres fuentes del mismo
-socioldgica, psicologica y epis-
temologica (COLL, 1992)- vy,
muy a menudo, se basa en una
vision demasiado reduccionista
de la tercera, es decir, de la que
tradicionalmente ha ordenado la
mayoria de los curriculos en to-
dos los campos del saber.

Hay que tener en cuenta que
no todas las decisiones respec-
to al repertorio se toman en el
terreno de la seleccion de con-
tenidos. Algunas deben figurar
ya en el Proyecto Educativo de
Centro, otras efectivamente en
los contenidos (qué debe saber/
saber hacer/ ser nuestro alumno
a través del repertorio o con el
repertorio), y otra finalmente en
la metodologia y méas concreta-
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mente en los materiales a usar
(;me sirve mas esta partitura o
esta otra para que mi alumno
realice el aprendizaje de este
contenido?).

El Repertorio debe permitir
al alumno aprender mas y mejor
atendiendo, no s6lo a una ordena-
cion de dificultades, sino también
a elementos como la motivacion,
la relacidn, la significatividad,
la funcionalidad y la contextua-
lizacidn, la socializacidon que
permiten o precisan.

No deberfamos olvidar que
si realmente entendemos la in-
terpretacion musical, y en de-
finitiva, todo hecho musical,
como un proceso, lo que es
verdaderamente importante en
¢l son las personas que realizan
actos, las relaciones que con
ellos se establecen y, por ende,
las capacidades necesarias para
llevarlas a cabo.

Del mismo modo “el estu-
dio*( “el estudio del repertorio®),
alin sigue siendo un proceso, no
es solo un saber cultural sino
que, mas bien, los saberes cul-
turales que intervienen en este
estudio son el objeto a estudiar
y las técnicas utilizadas para
ello. El estudio es una actividad
de aprendizaje y por lo tanto

tiene su ubicacion en otro nivel
de concrecion curricular. Si el
estudio debe ser desplazado de
los contenidos a los recursos
didacticos también debe serlo el
objeto concreto de este estudio,
el repertorio.

Desde este punto de vista,
si seguimos conceptualizando
la msica como un producto
puede parecer operativo ubicar
en la ctspide del curriculo otro
producto, para lo cual nos va a
servir el repertorio. Si entendié-
ramos la masica como proceso
(Hemsy, 1998; Small,1998)
facilmente podremos destacar
los procedimientos y los conte-
nidos , sin mezclar con ellos el
repertorio que asi quedara ubi-
cado en el apartado de materiales
pedagobgicos que permiten unas
actividades de ensefianza y de
aprendizaje a través de las cuales
se construyen los contenidos.

So6lo la conceptualizacion del
repertorio como material didic-
tico permitird que la programa-
cion de aula se pueda realizar en
Unidades Didacticas entendidas
como unidades de trabajo rela-
tivas a procesos completos de
enseflanza/aprendizaje.



ESTUDIO COMPARATIVO DE
LA PROGRAMACION DEL
PLAN 66 Y DE LA LOGSE.

Un sistema educativo es efec-
tivo si es posible medir el ren-
dimiento y la calidad de dicho
sistema , asi como evaluar su
eficacia desde el punto de vista
de la realizacion de los objetivos
propuestos.

En la Ensefianza es la Eva-
luacidon la que nos sirve para

analizar como ha sido de eficaz
el proceso de ensefanza-apren-
dizaje. Para ello tendremos que
ver si los Objetivos y Conteni-
dos establecidos al comienzo
del proceso se han cumplido
en su totalidad. Esta claro que
habrd habido un rendimiento
mas eficaz si estos objetivos y
la secuenciacion de los conteni-
dos se adaptan a las verdaderas
necesidades y capacidades del
alumnado.

PROGRAMACION PLAN 66

PROGRAMACION PLAN LOGSE

OBJETIVOS
* Interpretar el programa establecido

El Decreto de 1966 nada indicaba de
los niveles de conocimiento que se
proponia en cada uno de los tres gra-
dos (Elemental, Medio y Superior).

CONTENIDOS
REPERTORIO O PROGRAMA
(Seleccidn de Estudios y Obras)

OBJETIVOS

Adoptar una buena posicion del cuerpo
ante el instrumento.

Conocer los recursos que ofrece el ins-
trumento..

Lograr el grado de desarrollo técnico
exigido en cada nivel.

Ir adquiriendo técnicas de estudio.
Concebir la mlsica como lenguaje artis-
tico y medio de expresion cultural.
Interpretar un repertorio de obras de
diferentes épocas.

Interpretar en ptiblico para vivir la misica
como medio de comunicacion.

CONTENIDOS

Profundizacion del trabajo realizado en
el curso anterior.

Instrumento: construccidén y manteni-
miento

Elemento acistico: el sonido y audicion
musical
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ACTIVIDADES
Realizacion por trimestres de los
estudios y obras correspondientes al
curso.

LA ATENCION A LA DIVERSIDAD
No existia.

METODOLOGIA

No se buscaba que el alumno apren-
diera mas y mejor atendiendo, no sélo
a una ordenacion de dificultades, sino
también a elementos como la motiva-
cion, la relacion, la significatividad, la
funcionalidad y la contextualizacion,
la socializacion que permitieran o pre-
cisaran.

EVALUACION

La valoracion del trabajo de los
alumnos del Plan del 66 se realizaba
mediante un “examen final” que tenia

El texto: Elemento gréfico, formal y
armonico.

La expresion: Caracter, Agogia,
Dinamica, Timbre, Ritmo y Melodfa.
Medios Técnicos: Estudio, Memorizacion,
Concentracion, Digitacion, Pedalizacion.
Recursos Complementarios: Lecturaa 1?
vista, Imitacion, Improvisacion, Acom-
pafamiento, recitales...

Interpretacion de un repertorio del nivel
correspondiente, seglin los criterios de la
estilistica.

ACTIVIDADES

Realizacion de ejercicios y estudios,
Interpretacion de obras o Fragmentos
de obras para ensehar los contenidos
establecidos. La secuenciacidon puede
ser por trimestres.

LA ATENCION A LA DIVERSIDAD

Nudillos hundidos.

Rigidez constante.

Defectos de columna: zonas cervical,
dorsal, lumbar.

Hombros altos o hacia adentro.
Tensiones indebidas.

METODOLOGIA
PLANIFICACION DE ESTRATEGIAS

Creatividad

Aprendizaje por descubrimiento
Medios y recursos para fomentar las
estrategias pedagogicas.

CRITERIOS METODOLOGICOS

Interaccion profesor -alumno.
Actividades motivadoras: Diversificar
los recursos didacticos con que el alumno
se desenvuelve en la lectura de un texto
a 1% vista...

EVALUACION

La informacién que suministra la
evaluacion debe servir como punto de
referencia para la actuacion pedagogica.



por objeto el evaluar solo la interpre-
tacion del repertorio trabajado durante
el curso.

Por ello la evaluacidn es un proceso que
debe llevarse de forma continua y persona-
lizada. Los procesos de evaluacion tienen
por objeto tanto los aprendizajes de los
alumnos como los procesos mismos de
ensenanza. Los datos suministrados por
la evaluacidn sirven para que el equipo
docente disponga de informacion rele-
vante con el fin de analizar criticamente
su propia intervencion educativa y tomar
decisiones al respecto. Para ello, la infor-
macidén suministrada por la evaluacion
continua de los alumnos debe relacionarse
con las intenciones que se pretenden y con
el plan de accion para llevarlas a cabo. Se
eval@a, por tanto, la programacion del
proceso de ensefianza y la intervencion
del profesor como organizador de estos
procesos.

ALUMNO

INICIAL

Diagnostica. Orientadora.
De ella dependeré los Objetivos Operativos.

CONTINUA

Formativa. Sistematica. Procesual.

FINAL(Criterios)

Comprobacion del grado de autonomia
con que el alumno se desenvuelve en la
lectura de un texto a 1? vista.

Determinar a través de la memorizacion
de las obras, la aplicacion de los conoci-
mientos tedricos-practicos del lenguaje
musical: articulacion, fraseo,...
Valoracion de la capacidad del alumno en el
uso de los elementos basicos de la interpre-
tacion: tempo, articulacion, dindmica,...
Apreciacion de la capacidad del alumno
para percibir los aspectos esenciales de
una obra escuchada.

Demostrar por medio de la aplicacion en
el estudio de las indicaciones del profesor,
la capacidad de aprendizaje progresivo.
Evaluar la capacidad de memoria y auto-
control en la interpretacion en piblico.

PROFESOR: El profesor evalta el pro-
ceso y su actuacion.

Nisicatia
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Tras este Estudio Comparativo analizaremos la informacién obte-
nida por medio de Indices de calidad que nos llevaran a las reflexiones
expuestas al comienzo del articulo. Los indicadores son:

e Inputs: Factores que modifican los resultados o el rendimiento.
*  Outputs: El rendimientos o resultados obtenidos segtin los inputs.

INPUTS

OUTPUTS

1. El repertorio es el eje de la Ensefianza.

1. Nivel de conocimiento del alumno.

2. Objetivos marcados segiin el nivel ini-
cial del alumno.

3. Contenidos establecidos para conseguir
los objetivos inicialmente marcados y se
refieren a:

¢ Coordinacion Muscular

¢ Articulacion de dedos

* Digitacion

¢ Brazo

¢ Fraseo

¢ Pedal

¢ Introduccion a los estilos musicales

¢ Memorizacion

* Comprension de estructuras Musicales
sencillas

¢ Habitos eficaces de estudio

¢ Comentario a una audicion

e Lectura a 1? vista

¢ Interpretacion de un repertorio del
nivel correspondiente, segiin los crite-
rios de la estilistica

1. Importa sdlo la Interpretacion del reperto-
rio.

2. En la ensehanza practica el estudio de las
obras tenfa un contenido exclusivamente
técnico-mecanico y no se observaban en
ellas los elementos del lenguaje. El alumno
se encontraba al final de sus estudios con
elementos encerrados en diferentes compar-
timentos entre los que no sabfa establecer
nexos.

3. Marcar los niveles por la progresiva difi-
cultad de los estudios u obras propuestos,
desconociendo los contenidos técnicos o
estéticos de la obra ni el objetivo de apren-
dizaje que a través de ella se pretendia.

1. Importancia del proceso E/A.

2. Aprendizaje Significativo.

3. Aprendizaje Funcional.

4. Aprendizaje Contextualizado.

5. Contenidos Globalizadores.

6. Motivacion.

7. Socializacion.

8. Libertad del profesor.

9. Busqueda de calidad de trabajo realizado y
no de cantidad.

10. Utilizacion del repertorio como un recur-
so diddctico. Esto supone que:

* Se adapte a las necesidades del alumno.

* El profesor analice previamente los apren-
dizajes musicales que contiene la obra a
trabajar en relacion con el programa de
contenidos y objetivos de la asignatura, y
que los organice e integre dentro de los de-
mas conocimientos tratados en el curso.

e El tratamiento de destrezas y conceptos
interdisciplinales como: memoria musical,



5. Actividades realizadas para ensefiar los
contenidos establecidos previamente, en
las que se incluye la interpretacion de
obras o fragmentos de obras.

6. Permanente evaluacion a través del
contraste con la realidad del aula que
llevara al profesor a modificar constan-
temente sin ningn perjuicio todo lo que
sea necesario para mejorarla.

CONCLUSIONES

Hay que adaptar la ensefian-
za instrumental a los principios
psicopedagbgicos del sistema
educativo afrontando los si-
guientes retos:

* el cuestionamiento de nuestro
conocimiento de la muasica
para incorporar el conoci-
miento de la globalidad de la
obra musical.

* unaaccidn de ensefiar/apren-
der que conecte realmente el
conocimiento con la sensa-
cibn, para que se sienta lo que
entendemos y se entienda lo
que sentimos.

A partir de estos principios
debe estructurarse la propia
accidn educativa y pedagdgica
diaria que se concreta en la ela-
boracion educativa y desarrollo
dalas intenciones educativas y en
la forma en que se llevan a cabo
y se evaltia. Los objetivos que

elementos formales, improvisacion, orna-
mentacion,...

Utilizar la msica para enseriar a aprender
contenidos musicales y que permitan que
el alumno pueda ser activo en los procesos
musicales.

Saber recolectar en cada momento del
extenso repertorio pianistico aquella pieza,
aquel grupo de obras o aquel fragmento
que constituya un material que pueda ser
beneficioso para el aprendizaje del alumno.

nos tracemos van a determinar
qué contenidos debemos ensenar/
aprender y éstos, a su vez, cuales
van a ser los modos de aprendi-
zaje que vamos a proponer, los
cuales se vehicularan a través de
unos materiales con la ayuda de
unos recursos .

Para que este cambio pueda
tener lugar y en concreto se pueda
manejar la estructura curricular,
se impone una reubicacion del re-
pertorio que hasta ahora aparecia
como principal referente del ni-
vel y del grado de desarrollo en el
aprendizaje de un instrumento.

Lo que hace eficaz una pro-
gramacion es su coherencia inter-
na y su permanente evaluacion.
Tomando el repertorio como
material didactico se facilitara
el desarrollo de las destrezas
basicas que cualquier masico
necesita en sus distintos campos
de actividad, como son:
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* La memoria musical.

* La comprension analitica de
la msica.

* Lalecturaa 1* vista.

* La armonia practica.

* Los elementos constructivo-
formales.

* El cddigo musical en sentido
amplio.

e El conocimiento auditivo,
historico y conceptual de los
estilos y géneros musicales.

* La improvisacion.

* La practica del transporte.
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