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sta es la historia de un hallazgo y una evo-

cacién. En 1914 el librero anticuario Pedro

Vindel descubrié un pergamino que con-
tenfa siete poemas, seis de ellos con su correspon-
diente notacién musical, atribuidos al juglar Martin
Codax; “el hallazgo mas espectacular del siglo XX,
en palabras de Viceng Beltran." Desde entonces,
tanto el propio pergamino como el mensaje poé-
tico y musical que contiene se han convertido en
objeto de culto, de estudio y hasta de veneracién.
Al cumplirse los cien afios de este descubrimiento,
un joven compositor gallego, Juan Eiras, ha creado
una obra que evoca la poética y la musica del poe-
mario Vindel: Labirinto azul (I). Esta composicién
ha sido recientemente estrenada en Vigo, la ciudad
cuyo mar inspir6é a Codax y también al propio Ei-
ras, dos musicos a quienes les separan ocho siglos
de distancia. Del dialogo entre ambas obras tratara
este breve ensayo.

1. Martin Codax y el poemario Vindel

Martin Codax sigue siendo hoy un personaje difuminado en una nebulosa de misterio. Solo
podemos situarlo en dos coordenadas, temporal y geogrifica: el tltimo tercio del siglo XIII
(por la datacién del pergamino) y el sur de la actual Galicia, por la alusién a Vigo en sus
poemas. Nada més: ni su apellido escapa a la duda.

El pergamino con los poemas de Codax habia sido utilizado como forro de un manuscrito
del siglo XIV, “De officiis” de Cicerén, y asi se habia conservado durante varios siglos hasta
el casual descubrimiento de Pedro Vindel. Poco después del hallazgo fue adquirido por el
musicélogo esparol Rafael Mitjana, con la intencién de realizar un estudio que no llegé a

1 http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-din/martin-codax-o-el-
poeta-intemporal-0/html/ffd386ae-82b1-11df-acc7-002185ce6064_10.
html#I_1_ (consultado el 31-XII-2014)

concluir. A sumuerte, en 1921, el pergamino junto a otras obras de musica antigua de la co-
leccién de Mitjana, se depositaban en la biblioteca sueca de Uppsala. Por causas que desco-
nocemos durante un tiempo se crey6 perdido. En la actualidad, el conocido como Pergamino
Vindel, o N, se encuentra en la Pierpont Morgan Library de New York, con la signatura MS
Mo79.

Los siete poemas ya se conocian antes del descubrimiento de Vindel; se conservan también,
en el mismo orden, en dos fuentes manuscritas del s. XVI: EI Cancionero de la Biblioteca
Nacional de Lisboa o Colocci-Brancuti (BNL, cédice 10991) y el Cancionero de la Vaticana
(Biblioteca Apostdlica Vaticana, Céd. Lat. 4803). Ambos manuscritos son copias realizadas
en [talia bajo la influencia del humanista Angelo Colocci y se cree que tienen su origen en un
cancionero compilado en el segundo cuarto del siglo XIV.* La trascendencia del pergamino
Vindel estriba en contener la parte musical y ser la fuente mas antigua de estos poemas; su
analogfa paleogrifica y notacional con el Cancionero de Ajuda y los Cédices de las Cantigas
de Santa Maria, sitGan su datacién en el tltimo tercio del s. XIII como época mas probable
de su elaboracién.

Los poemas, en lengua gallego-portuguesa, responden a la tipologia tradicional de cantiga
de amigo, esto es, expresan el sentimiento amoroso desde el punto de vista de una mujer;
sujeto lirico que celebra a su amado o se lamenta por su ausencia y siempre en soliloquio;
el narrador se expresa desde la voz de la mujer sin alternar con otros personajes en estilo
directo, como sf ocurre en otro poemas de la lirica galaico-portuguesa.’

Se ha especulado acerca de la posible estructura narrativa de las cantigas de Codax. La apa-
ricién del pergamino Vindel indujo a los especialistas a pensar que el orden de los poemas
no se debe a los compiladores de las grandes antologfas de la Biblioteca Vaticana y de la
Biblioteca Nacional de Lisboa, sino que pudo tener su origen en la voluntad del autor, si
consideramos que el poemario Vindel, como fuente mds antigua, es un documento directa-
mente relacionado con el poeta-musico. Para Ferreira “hay un plano unitario subyacente a
los textos” de las cantigas cuya estructura podria responder a un fundamento retérico de
acuerdo a la dispositio retorica de los tratadistas medievales.*

2 IFERREIRA, Manuel Pedro: “Codax [Codaz], Martin”, del Diccionario de Miisica
Espaiiola e Hispanoamericana, vol. 111, 1999, p. 786.

3 ZavaLa Iris M (coord.): Historia feminista de la literatura espafiola (en lengua
castellana) vol. IV. La Literatura escrita por mujer (De la Iodad Media al siglo XVIII).
Barcelona: Anthropos, 1997, p. 32.

4 Véase FERREIRA, Manuel Pedro: O Som de Martin Codax. Sobre a dimensdo musical
da lirica galego-portuguesa (sécalos XII-XIV). Lisboa: 1986, pp. 178-180.
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Para Viceng Beltrdn estas cantigas se adscriben a la forma “retroencha (estrofa monorrima
mads estribillo monorrimo) con simbologia naturalista, paralelismo literal y lezza-pren.”® Hay
iteracién de algunas palabras que adquieren un significado particular. Asi, la mencién a
Vigo, en seis de los siete poemas, parece un rasgo distintivo de la poesia de Codax, una es-
pecie de leit-motiv que le caracteriza.® Por otra parte, todas las palabras relacionadas con el
mar adquieren en estos poemas un claro valor erético, pues es junto al mar, “donde suelen
tener lugar las intimidades entre los enamorados en la tradicién europea de la cancién de
mujer”.’”

2. La miusica del pergamino Vindel

Poco después de su descubrimiento empezaron a publicarse transcripciones de la musica,
como las realizadas por Santiago Tafall Abad, publicadas en 1917 en el Boletin de la R. Acad.
Gallega, XII. Tafall incluso compuso la musica para la cantiga VI, aquella que no presenta
notaciéon musical en el documento. Higinio Anglés sefial6 la inconsistencia de este trabajo. A
¢l debemos un interesante estudio y su transcripcién musical. En su opinién la notacién de
las cantigas de amigo de Codax “recuerda, en parte, a la de aquellas Cantigas de Santa Marfa
que se presentan en ritmo binario”.*

Aparte de los estudios musicales de Higinio Anglés e Ismael Fernidndez de la Cuesta, po-
demos consultar una transcripcién moderna realizada por Manuel Pedro Ferreira que esta
disponible desde la pagina de Internet cervantesvirtual.com.” Este especialista duda acerca
de una tnica autoria de la parte musical pues encuentra diferencias estilisticas y paleografi-
cas en las cantigas I y III respecto del resto.”” La estructura musical de las cantigas de este

5 BELTRAN, Viceng: Poética, poesia y sociedad en la lirica medieval. Santiago de Com-
postela: Universidad, Servicio de publicaciones e intercambio cientifico, 2007, p.
215.

6 Ibid., p. 218.

7 1bid., p. 216.

8 ANGLEs, Higinio: La miusica de las Cantigas de Santa marfa del rey Alfonso el
Sabio, Transcripcién y estudio critico. Barcelona: Diputacién provincial de Barce-
lona, 1958, p. 450.

9 http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/as-cantigas-o-martin-codax--0/
html/ftd48752-82b1-11df-acc7-002185ce6064_9.html (consultado el 29-XII-
2014)

10 FERREIRA, Manuel Pedro: “Codax [Codaz’, Martin”, del Diccionario de Miisica
Espaiiola e Hispanoamericana, vol. 111, 1999, p. 786.

pergamino es, en opinién de Gémez Muntané,'' muy sencilla y siempre idéntica:

Dos frases musicales, la segunda de las cuales deriva de la primera, corresponden a los
disticos, una frase por cada verso. Una tercera frase, mds o menos distinta a las ante-
riores, pone misica al refrin. El esquema resultante, “a al b, se repite tantas veces
como estrofas tiene el poema. Kl dmbito melddico se mantiene por lo general entre una
5%y una 6° en tanto que los intervalos melddicos empleados son exclusivamente de 2°
0 8% La declamacion es sildbica, con melismas de no mds de sets notas.

Desde un punto de vista melédico, predomina el movimiento por grados conjuntos y pre-
senta aspectos que recuerdan la modalidad gregoriana, con el uso de fopos, es decir, giros
melédicos derivados de los tonos salmédicos primitivos. Respecto al ritmo, las cantigas I1 'y
IIT (aquellas que quiza fueron anotadas posteriormente por otra mano) muestran un ritmo
modal en tanto que el resto de cantigas se adscriben al tipo rapsédico, por la alternancia
irregular de valores breves y largos, y la presencia de férmulas y patrones.'” Para Ferreira la
musica de las cantigas codacianas presenta “una casi adecuacion entre la acentuacién estré-

fica y la acentuacién musical”."?

3. Martin Codax en la cultura gallega.

La poeta Rosalfa de Castro (1836-1885) con su obra Cantares Gallegos (1863) funda, en pa-
labras de Cristina Duplda, el Rexurdimento, movimiento cultural que reivindica la cultura y
lenguas gallegas —movimiento con derivaciones sociales y politicas— frente a la hegemonica
cultura castellana.'* Uno de los poetas vinculados a este movimiento fue el erudito, escritor
y musico gallego Teodosio Vesteiro Torres quien, en junio de 1876 —tan solo unos dfas an-
tes de suicidarse en una sala del Museo del Prado— habfa publicado en el Heraldo Gallego de
Orense un articulo por titulo “Martin Codax”. Se trataba del primer monogréfico dedicado
en Espafia al juglar.'” Se da asf el primer paso en el interés de los intelectuales gallegos

11 GOMEZ MUNTANE, M* Carmen: La miisica medieval en Espaiia. Kassel, Reichen-
berger: DeMusica 6, 2001, p. 170.

12 FERREIRA, Manuel Pedro: “Codax [[Codaz’], Martin”, op. cit., p. 786.

18 Ibid.

14 DupLAA, Cristina: “Rosalfa de Castro y el Rexurdimento gallego: posibles
conexiones con la Renaixenga catalana”, Actas del Congreso Internacional de estudios
sobre Rosalia de Castro y su tiempo, 11, Santiago: 1985, pp. 413-414.

15 BELTRAN, Viceng: Martin Codax o el poeta intemporal. Véase nota 1.
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por reivindicar el papel de la lirica galaico-portuguesa como uno de los hitos de la cultura
medieval en la peninsula ibérica, y ponerlo en conexién con la construccién de una identi-
dad cultural. En el presente, las instituciones gallegas dedicaron en 1998 el Dia das Letras
Gallegas a los trovadores del mar de Vigo: Martin Codax, Mendinho y Johan de Cangas.
Mis recientemente, y siguiendo la estela de aquellos actos del 1998, la Concejalfa de Cultura
del ayuntamiento de Vigo, en colaboracién con la Orquesta Sinfénica Vigo 430, encargan al
compositor Juan Eiras una obra en conmemoracién del centenario del descubrimiento del
pergamino Vindel (1914-2014).

La obra de Eiras, que lleva por titulo Labirinto azul (I). Poemario Vindel —Martin Codax, in
memortam—, se estrené el pasado 16 de noviembre de 2014 en el centro cultural Afundacién
de Vigo (antiguo teatro Garcfa Barbon), con la participacién de la orquesta Sinfénica Vigo
430, los solistas Eliseu Mera (barftono) y Beatriz Riobé (soprano), todos bajo la direccién
de Gonzalo Berna. Tanto los dias previos, como tras el estreno, el acontecimiento despertd
mucha atencién por parte de la prensa local.

4. Juan Eiras y su Labirinto azul.

Juan Eiras (Vigo, 1977) es un joven compositor formado musicalmente en su ciudad, que
compagina su labor docente como profesor de composicién, instrumentacién, analisis apli-
cado y tecnologias en el Conservatorio Superior de Vigo, con la creacién asi como la inter-
pretacién en grupos de musica tradicional gallega. Ha recibido la influencia del compositor
espafiol José Marfa Sanchez Verdu y ha realizado cursos con Antén Garcia Abril, Christo-
phe Havel, Héctor Parra, Fabian Panisello, Agustin Charles, Alberto Posadas, Luis de Pablo,
Soffa Gubaidulina y Helmut Lachenmann, entre otros.

Roberto Relova incluye a Juan Eiras en la xeracién sensible,'® junto a los jévenes gallegos
Gloria Rodriguez Gil, Ramén Souto y Emilio Lede, un grupo de “compositores con una alta
preparacién académica y gran compromiso con su realidad social”.'” Debido a la prematura

16 Faro de Vigo (23-1X-2014), edicién digital: http://www.farodevigo.es/gran-
vigo/2014/09/23/compositor-xeracion-sensible/1099001.html (consultado el 28-
XII-2014)

17 Juan Eiras a través de nuestra entrevista realizada el 8 de enero de 2015 corri-
ge la informacién que se publicé sobre este tema en Faro de Vigo (véase nota 16).
Nos dice: “me gustarfa corregir un dato que ya estaba mal en el articulo de prensa.
La Xeracion sensible 1a formamos ;ingcl Montes, Antonio Cantal, Jacobo Gaspar y

muerte de sus referentes méas inmediatos en la creacién musical gallega —Enrique Macfas,
Manuel Balboa o Xan Viafio— esta nueva generacion de compositores sensibles no han podido
recibir el magisterios de éstos tltimos. Para Relova el aspecto que confiere unidad a este
grupo es su deseo de reconciliarse con el publico a través de la bisqueda de la belleza.

El propio Juan Eiras nos ofrece algunas claves para entender su obra Labirinto azul:

No es una empresa ficil la de describir en pocas lineas la importancia que para nues-
tra cultura tiene el Pergamino Vindel. Es, en esencia, un pedazo de nuestra historia,
uno de los mejores ejemplos de la lirica trovadoresca gallego-portuguesa, y sin duda,
un documento de culto no solo para investigadores, stno también para miisicos. Descu-
bierto por Pedro Vindel, contiene siete cantigas de amigo del trovador vigués Martin
Codax, de las cuales seis incluyen la notacion musical.

»

“Labirinto azul (1). Poemario Vindel —Martin Codax in memoriam=""estd escrita
en estilo ‘no-narrativo’, dado que no utiliza los textos de forma lineal. Simboliza
un viaje trazado a través del timbre, de los ritmos, de los gestos melddicos y de las
resonancias que toman como punto de partida las relaciones textuales e ‘hipertextua-
les’ del pergamino, ejemplificando el recorrido laberintico que éste realizé desde sus
origenes.

Estructurada en cuatro secciones, toma prestada la forma prototipica de la cantiga de
amigo y emplea la figura del leixaprén como recurso caracteristico de repeticion. El
mar se introduce en la orquesta a través de la electronica con la misma naturalidad
con la que lo hace en la poélica codaciana, proyectando una imagen distorsionada del
azulado espectro marino que trasciende la temporalidad.’

Unos dfas antes del estreno, el 12 de noviembre, se publicaba en La voz de Galicia una inte-
resante entrevista a Juan Eiras por Jorge Lamas. Preguntado el compositor por la relacién
de la obra con Martin Codax, nos comenta:

yo, ya que fuimos la primera promocién LOGSE de Galicia. Gloria es mayor que
nosotros y no pertenece a este grupo, Soutullo creo que es de nuestra quinta, pero
no guarda relaciéon con nosotros, y Lede es, hasta donde tengo entendido, funda-
mentalmente musicélogo, no compositor”.

18 Texto firmado por Juan Eiras, procedente de su pagina web. http://www.
Jjuaneiras.com/file/Inicio_es.html (consultado el 23-XI1-2014)
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Se trata de un homenaje triple. Por un lado a Martin Cédax; al propio Vindel, que
Sue el descubridor del pergamino en 1914; y al pergamino en si. Ast que yo lo orienté
en funcion de las relaciones textuales e hipertextuales del pergamino; el propio perga-
mino me dio miltiples elementos e incluso la forma musical, que estd basada en una
Jorma leixaprén, el recurso estilistico de repeticion de las cantigas de amigo.”

Abundando en la influencia del pergamino en la estructura formal de la obra Labirinto azul,
son muy reveladoras las palabras de Eiras que extracta Ana Blasco en su articulo publicado
en El faro de Vigo, y que lleva por titulo “Fantasfa y ciencia para traducir cantigas en sinfo-
nia”:

Pero “crear de la nada, no existe”, asevera Juan Eiras. El compositor vigués suele

inspirarse en “modelos exdgenos”. En su anterior obra sinfonica, encargada por la

Real Filharmonia de Galicia, “Old Sailor’s Room” (La habitacion del viejo mari-

nero), utilizo el cuadro homonimo de Urbano Lugris. En esta ocasion, estaba dado:

el Pergamino Vindel.

Por la premura del encargo, le dedicé “menos de lo que quisiera” a estudiarlo. En
un mes se empapo con tratados y estudios. Empleo el formato del documento para la
primera de las fases de la creacion de una obra: la pre-compositiva, la mds cientifi-
ca, en la que se define la estructura. “Tiene mucho que ver con la proporcion y las
matemdticas, como hacer los planos del edificio”, ejemplifica. De las dimensiones
del pergamino sacé la duracion de la sinfonia; de las cuatro columnas del texto, el
niimero de secciones; y de los pentagramas, la proporcion. Lo pensé como “un gran
poema musical”, en el que introduce la_forma del leixaprén tan caracteristico de las
cantigas. Pero “por encima de todo estd el arte” y en la siguiente fase, la artistica, esta
estructura rigida se pone al servicio de la fantasia.

Al principro pensé en qué tendriamos en comiin Martin Codax y un compositor ac-
tual. El paisaje sonoro ha cambiado radicalmente. El iinico nexo comiin quizd sea el
mar”. Este es el motivo por el que Eiras ha decidido introducirlo en la obra. Lo gra-
bard, lo sintetizardy ese sonido refinado los proyectard sobre los instrumentos. Los de
metal, imitardn sus golpes de aire. EEl mar también tiene reflejo en la partitura. “Es
maey grdfico en el estribillo, que son como olas que rompen y retoman el movimiento
ciclico”, describe.

19 Reproducida en http://www.juaneiras.com/file/prensa_en_es.html (consulta-
do el 23-X11-2014).

Del texto de Cédax solo ha escogido ciertas palabras conceptuales, que serdn entona-

das por el baritono Eliseu Mera y la soprano Beatriz Riobd. “Que nadie se espere una
obra de bel canto. Cuando mezclas la palabra con la miisica, siempre gana la primera

y no queria que el pergamino perdiera el protagonismo”, expone>

No he tenido acceso a la partitura pero si a la grabaciéon del estreno por cortesia del propio
compositor. Toda la obra estd cargada de elementos simbdlicos; la presencia de dos solistas
vocales, un hombre y una mujer, no es casual. En mi opinién dan corporeidad al sujeto lirico
de los poemas, la mujer que canta al amado, y al propio trovador, en las voces de la soprano
y el baritono respectivamente. El tratamiento de la voz oscila entre emisiones fonéticas, el
declamado de algunas palabras o fragmentos de los poemas y el canto melismatico sobre
un patrén ritmico trocaico. Hay constantes imitaciones entre la voz femenina y masculina,
quizd en una alusién al paralelismo poético.

La forma de la pieza surge de traducir el pergamino en dimensién musical a través de un
proceso matemadtico. El compositor parte de dos aspectos que vienen condicionados por la
naturaleza del encargo: la plantilla de la orquesta®' y la duracién de la obra, que debe rondar
los 10 minutos. Basdndose en las dimensiones fisicas del pergamino (34cm x 45cm) y en la
duracién, establece el ntimero de compases en un deseo de transfigurar el documento en una
dimensién musical. El1 compositor usa estos célculos pre-compositivos como punto de parti-
da pues no representan un sistema cerrado ni invariable en sf mismo. Para Eiras el concepto
matematico estd siempre subordinado a la idea artistica.

A partir de la forma literaria del leixaprén, con su caracteristico recurso de repeticién, Eiras
establece la forma musical de la obra:

Secciébn 1 (Al+Ag2+estribillol) + Secciéon 2 (B1+B2+estribillo2) + Seccion 3
(A2+As+estribillo3) + Seccién 4 (B2+Bs+estribillo4) + CODA

20 “Fantasfa y ciencia para traducir cantigas en sinfonfa”, articulo de Ana
Blasco para Faro de Vigo (28-1X-2014). http://www.farodevigo.es/gran-
vigo/2014/09/23/fantasia-ciencia-traducir-cantigas-sinfonia/ 1099002.html
(consultado el 23-X11-2014)

se encarga de la electrénica y del piano preparado), dos solistas vocales (soprano y
baritono) y cuerdas. Todas las citas que se reproducen desde aqui hasta el final del
trabajo, asf como las referencias al proceso compositivo, estan tomadas de nuestra
entrevista realizada al compositor el 8 de enero de 2015.

ﬁ
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Los fragmentos A3 y B3 corresponderian realmente con A3 y A3” “pues utilizan los mismos
materiales (progresién ascendente en cuerdas y resonancias agudas en trémolo) con ligeras
transformaciones en su exposicién”. Los estribillos, por su parte, estdn caracterizados por
el recitado de algunos versos completos, “y son introducidos por un descenso en col legno
battuto mas gliss., o pizz. tremolo gliss. de 1a cuerda.

La proporcion de cada una de las secciones viene determinada por su relacién con las cuatro
columnas de versos y musica que presenta el pergamino. El resultado no es una estructura
simétrica porque las columnas tampoco lo son. La disposicién es la siguiente: la primera
columna consta de 26 lineas y 5 pentagramas; la segunda, 24 lineas y 6 pentagramas; la
tercera, 23 lineas y 6 pentagramas, 2 de ellos sin musica; y la cuarta columna consta de 17
lineas y 4 pentagramas. Cuando el autor transfiere toda esa informacién en el marco de la
duracién total de la obra le salen los siguientes porcentajes para cada una de las secciones: la
primera seccién, que corresponderfa con los 5 pentagramas de la primera columna, ocuparfa
un 23781% del total del tiempo; para las secciones segunda y tercera, con 6 pentagramas por
cada columna, un 28°57%; y por tltimo, la cuarta seccién, que estd en relacién con la tltima
columna de 4 pentagramas, un 19°05%. Toda esta conversién del espacio real y la geometrfa
en tiempo y sonido son, para el autor, estrategias que le sirven para marcar puntos de parti-
da que luego, en el transcurso de la creacién, podran verse sensiblemente modificados.

Los textos del poemario emergen de forma fragmentaria a lo largo del desarrollo de la obra
y no de manera lineal: se escuchan versos completos, como la pregunta retérica del poema
I, Ondas do mar de Vigo / se vistes meu amigo?, o Mandad ei conmigo del poema II, asi como
fragmentos como cuantas sabedes amar, del poema V. A ello hay que sumar las palabras que,
cantadas o recitadas, se repiten a lo largo de la obra, de las cuales las que mas presencia
adquieren son: ondas, amigo, amado, madre, quantas. ..

Eiras utiliza algunos giros melddicos de la misica del pergamino. Es evidente en el arranque
de la obra, con las tres primeras notas de la musica del primer poema, ondas do mar de vigo,
que se enuncian para luego repetirse y desdibujarse en una atmésfera en la que se oyen las
olas del mar, a través de la masica electrénica, y un tremolado de la cuerda. Con respecto a
la electrénica, nos dice: “se trata de 7 tapes que grabé de tres ambientes del mar de Vigo y
que posteriormente procesé con diferentes técnicas de sintesis. Estos fapes son proyectados
sobre el piano y el bombo, y para mi representan la musicalizaciéon del mar codaciano”.

Como una botella lanzada al mar de la historia, el periplo seguido por ese viejo pergamino,
alienta la imaginacién del joven compositor. Es la luz y el sonido de otro tiempo, lejano, que

adquiere ahora, transmutado en un nuevo lenguaje, nuevas tonalidades. Es el azul del mismo

mar que inspiré a Martin Codax, y que simboliza tanto el encuentro como la pérdida del
amor, con su latir eterno de ondas. Es el mar, en definitiva, el elemento que penetra en la
obra de Eiras anegando el sustrato musical y poético del enigmatico y viejo cantor de la ria
de Vigo. ¢Hay mejor forma de homenaje?

1 7
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