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Resumen ; 1. Introduccion
n la Comunidad Auténoma de Andalucia Las sucesivas reformas legislativas que han experimentado las ensefianzas artisticas supe-
existen actualmente cinco conservatorios riores en los tltimos tiempos han modificado de forma sustancial la estructura y contenido
superiores de masica que agrupan a un total de las Guias Docentes (en adelante, GD). Las GD, antes llamadas Programaciones Didéc-
de once profesores de Trompeta. Estos docentes son ticas, han pasado de ser, una mera relacién de obras y estudios musicales a interpretar por
los encargados de elaborar la Guia Docente de la el alumnado, a establecer todo un conjunto de pautas que rigen el proceso de ensefanza-
asignatura, cuya estructura viene determinada por aprendizaje, incluyendo el planteamiento de los objetivos de la asignatura, contenidos, pro-
la Orden de 16 de octubre de 2012 (BOJA, 2012). gramacion de aula, metodologfa, evaluacion, actividades, etc.

Uno de los apartados incluidos en dicha estructura

lo constituyen los Contenidos de la asignatura, en La importancia de una correcta elaboracién de este documento es enorme puesto que marca
s s s ,

el que deberan determinarse, entre otras cuestiones, al profesor el camino a recorrer de forma secuenciada en su tarea docente, mientras que

los materiales didécticos a utilizar en el proceso de para el alumnado supone el principal aporte de informacién que recibira sobre su actividad

ensefianza-aprendizaje (métodos técnicos, estudios académica en la asignatura. Para los alumnos, las GD constituyen la base sobre la que orga-

nizaran su actividad de estudio, asf como la plasmacién de los pasos a seguir en su formacién

y obras).
académica y la informacién fundamental sobre cémo va a ser valorado en ese proceso.

El presente articulo realiza un estudio comparativo de los contenidos programados en las En el presente articulo realizaremos un andlisis de contenido de las GD de trompeta de

Guias Docentes de los cinco conservatorios superiores andaluces, que pueda servir de re- los cinco conservatorios superiores de Andalucfa para establecer comparaciones entre los

flexion para la ampliacion y mejora de los materiales diddcticos empleados en la programa- Contenidos de la asignatura propuestos por cada centro, con el fin de proponer mejoras para

ci6n de la asignatura. su elaboracién.

Palabras clave: trompeta, ensefianzas artisticas, gufas docentes, contenidos, Andalucfa. El presente trabajo puede aportar al campo educativo un valioso documento de consulta
para los docentes en el que comparar cudles han sido las propuestas de otros profesores con
respecto a los contenidos de la asignatura, conocer qué obras, estudios o métodos técnicos

Abstract trabajan los diferentes profesores y, en definitiva, plantearse qué mejoras pueden acometer

en sus propias GD para perfeccionar su labor docente.

In Andalusia top five music conservatories bringing together a total of eleven teachers
Trumpet currently exist. These teachers are responsible for developing the teaching guide

of the subject, whose structure is determined by the Order of October 16, 2012, (BOJA, ; 2. Obietivos de la investiocacién
2012). One of the sections included in this structure constitute the contents of the subject, ’ J &
which must be determined, inter alia, the teaching materials used in teaching learning pro- == Los objetivos que plantea el presente trabajo son los siguientes:

cess (technical methods, studies and works) == Analizar las GD de Trompeta de los cinco conservatorios superiores de Andalucfa,

This article makes a comparative study of the educational guides programmed in five An- en lo que respecta a los Contenidos de la asignatura.

dalusian conservatories, which can serve as reflection on extending and improving the tea- == Extraer datos sobre el material empleado en la programacién de aula de las GD (mé-
ching materials used in the programming of the course content. todos técnicos, estudios y obras).

. . . . . == Realizar un estudio comparativo de los contenidos incluidos en las GD de los cinco
Keywords: trumpet, artistic studies, teaching guides, contents, Andalusia. .
centros superiores andaluces.
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&= Proponer mejoras para la elaboracién de este apartado en las GD de Trompeta de los
conservatorios superiores de Andalucfa.

&= Fomentar la implicacién del profesorado de esta asignatura en la renovacién y am-
pliacién del material didéctico.

i 3. Marco tedrico

No existen estudios previos que analicen y comparen las GD de Trompeta de los conserva-
torios superiores de Andalucia. Se trata de un campo relativamente poco estudiado por lo
que la revisién documental previa viene determinada, fundamentalmente, por el anélisis del
marco legislativo. A pesar de ello, hemos encontrado dos trabajos que, aunque sea de forma
tangencial, sf guardan una cierta relacién con el objeto del presente estudio.

Zagalaz (2015) realiza en su tesis doctoral un andlisis de contenido de las GD de cuatro
conservatorios superiores de Andalucia (Cérdoba, Granada, Mélaga y Sevilla), tres conser-
vatorios nacionales (Madrid, Alicante y Salamanca) y uno internacional (Parfs). Se realiza
un andlisis comparativo que plantea la falta de concrecién acerca del papel de las nuevas
grafias contemporéaneas en la programacién de la asignatura y se pone de manifiesto la gran
diversidad existente cuanto a cantidad de material y niveles de exigencia entre los centros
estudiados.

Por otro lado, Gil (2008) nos presenta en su articulo una propuesta de GD adaptada a la
asignatura “Didactica de la viola”. A pesar de tratarse de otra especialidad, existen algunos
aspectos que tienen relevancia en relacién al presente trabajo, como es el caso de la impor-
tancia que otorga a las GD de cara a la mejora del acceso a la informacién por parte del
alumnado y a la necesidad de que las GD incluyan referencias bibliograficas y electrénicas
para que los alumnos y alumnas puedan profundizar sobre los diferentes temas relaciona-
dos.

Con anterioridad a la publicacién de la Orden de 16 de octubre de 2012 (BOJA, 2012), que
establece la funcién y estructura de las GD, han sido varias las iniciativas legislativas que
han servido para enmarcar las actuales GD en los planes de estudio de las ensefianzas su-
periores.

Siguiendo un orden cronoldgico y recorriendo el camino de lo mas general a lo més concre-
to, podemos citar en primer lugar la Ley Organica de Educacién (BOE, 2006), que estructu-
ra las ensefianzas en etapas, ciclos, cursos y niveles y que establece un nuevo ordenamiento
de las ensefnanzas artisticas con la separacién de las ensefianzas profesionales y superiores.

También podemos citar el Real Decreto 1614/2009 (BOE, 2009) que, siguiendo los princi-
pios de la ley mencionada anteriormente, ordena las ensefianzas artisticas superiores para su
integracién en el sistema educativo y su consonancia con el Espacio Europeo de Educacién
Superior.

Continuando con nuestro recorrido legislativo, nos encontramos con el RD 631/2010
(BOE, 2010), en el que se regula el contenido basico de las ensefianzas superiores de Grado
en Musica y se determinan las competencias transversales, generales y especificas y el Perfil
profesional del Titulo de Graduado en Mdsica, que resultardn de gran importancia para la
elaboracién de las futuras GD.

A partir del Decreto 260/2011 (BOJA, 2011), nos adentramos ya en la legislacién especifica
de la Junta de Andalucfa, que desarrolla las normas bésicas fijadas por el Estado. En este de-
creto, se establecen las ensefianzas artisticas superiores de Grado en Musica en Andalucfa.
En su Anexo II, encontramos una descripcién de Contenidos de cada una de las asignaturas
del plan de estudios, asi como una relacién de Competencias transversales, generales y espe-
cificas para cada una de las asignaturas.

Para finalizar este recorrido normativo de referencia, llegamos a la Orden de 16 de octubre
de 2012 (BOJA, 2012), por la que se establece la ordenacién de la evaluacién del proceso de
aprendizaje del alumnado, de las ensefianzas artisticas superiores de Arte Dramatico, Danza
y Musica y se regula el sistema de reconocimiento y transferencia de créditos de estas ense-
nanzas. En el articulo 26 del Capitulo 26 de esta orden, titulado Guias docentes, se regula el
contenido, funcién y estructura de este importante documento, sobre el que se apoya nuestra
investigacion.

La GD deben de ofrecer informacién al alumnado sobre el contenido, metodologfa, activi-
dades y evaluacién de la asignatura. Ademads, deben de servir de orientacién al trabajo del
estudiante sobre como lograr las habilidades y destrezas necesarias, propiciando la reflexién
en el alumno o alumna y potenciando su propia autoevaluaciéon (Panchi, 1999, p. 2-3).

La GD debe aproximar a los alumnos y alumnas al material de estudio, conducirle a lo lar-
go de su proceso de aprendizaje y despertar el interés por la asignatura y sus contenidos.
Se trata de una herramienta fundamental que estructura la informacién de la asignatura y
favorece el estudio sistematico de la misma (Aguilar, 2004, p. 5-6).

En el caso de las GD referidas a los centros de ensefianzas superiores de Andalucfa objeto
del presente estudio, y retomando la Orden de 16 de octubre de 2012, se define ala GD como
“el documento en el que se concreta la oferta docente referida a una asignatura, resultado
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del compromiso del equipo de profesorado y del departamento al que pertenece, que debe
ofrecer al alumnado informacién suficiente sobre su proceso de aprendizaje” (BOJA, 2012).

En la citada orden, se determinan cudles deben ser los apartados minimos que deben incluir

las GD:

== [dentificaciéon de la asignatura.

== Descripcion y contextualizacion de la asignatura en el marco de la titulacién.
== Contenidos de la asignatura, desglosados por cursos.

== Competencias que desarrolla la asignatura.

== Metodologia y procedimiento de evaluacién del aprendizaje del alumnado.
&= Criterios de evaluacién, desglosados por cursos.

== Criterios de calificacion de la asignatura.

== Calendario y, en su caso, cronograma de aplicacién de las distintas actividades eva-
luables de la asignatura.

== Actividades complementarias.

== Cualquier otro aspecto relacionado con la asignatura que el departamento responsa-
ble considere necesario.

== Sistema de participacién del alumnado en la evaluacién de la asignatura.

El apartado de contenidos de la asignatura serd la base sobre la que nos apoyaremos para
realizar el estudio comparativo de las GD de los cinco centros superiores andaluces.

i 4. Marco metodolégico

Se va a realizar un andlisis de contenido de las GD ya existentes y en vigor durante el pre-
sente curso académico 2015/16, en los centros superiores de Andalucia. Se trata de una in-
vestigacion cualitativa en la que se van a establecer diferentes parametros que nos permitan
ordenar los elementos a analizar y clasificarlos con el fin de obtener resultados y conclusio-
nes (Lépez, 2002, p. 167-180).

En este trabajo, analizamos el total de las cinco GD de Trompeta existentes en los centros
superiores andaluces. Cada una de ellas ha sido obtenida a través de la pidgina web de los
centros implicados, con la excepcién de la GD del Conservatorio Superior de Musica (en

adelante CSM) de Mélaga que no se encontraba alojada en la web del centro y ha sido pro-
porcionada por uno de los profesores de la asignatura.

Por tltimo, hacer constar que, a diferencia del resto de centros, la GD del CSM “Manuel
Castillo” de Sevilla ha sido elaborada de forma conjunta por todos los profesores que compo-
nen el Departamento de viento y percusion e incluye todas las especialidades que pertenecen
a dicho departamento.

Los parametros que vamos a incluir en nuestro analisis comparativo, para este apartado de
contenidos de la asignatura, son los siguientes:

== Descripcién de los contenidos.
== Desarrollo de los contenidos.
&= Programacion de aula.
= Métodos técnicos (Tabla 1).
= Estudios (Tabla 2).
& Obras (Tabla 38 y Gréficos 1-4).

La subdivisién prevista de la programacién de aula en métodos técnicos, estudios y obras,
pretende ofrecer un amplio catdlogo en el que incluir todos los materiales didacticos utiliza-
dos por los docentes en los conservatorios superiores de Andalucfa.

En el caso de los Métodos técnicos, se determinardn qué conservatorios los incluyen en
sus GD y cudles son los textos programados. Ademas se reflejaran los ejercicios técnicos
propuestos, aunque no estén incluidos en ninguna obra publicada. También se indicara si
esta bibliografia aparece correctamente referenciada y si se encuentra enmarcada dentro
de un apartado mayor de libros relacionados o forma parte de un listado tinico de textos de
carécter técnico.

En cuanto a los Estudios, el objetivo de nuestra investigacién es determinar qué conserva-
torios programan este tipo de materiales didécticos y cudles no, asi como conocer qué can-
tidad de textos se programan en cada uno de los centros, para comprobar hasta qué punto
la programacion de estudios es considerada importante o no en la formacién del alumnado.
Ademas, en la tabla correspondiente, se reflejardn los cursos a los que esta dirigido cada uno
de los libros de estudios, lo que nos servird para valorar los distintos niveles de dificultad
definidos por los profesores de cada centro.
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En el caso de las obras, ademds de los datos que nos indican en qué conservatorio y para qué
curso ha sido programada, se incluird informacién complementaria relativa a la proporcién
de periodos musicales programados por curso, en cada GD (véase Gréficos 1-4). Con esta
informacién se podran extraer conclusiones que nos permitan redistribuir y equilibrar la
programacién de obras pertenecientes a diferentes perfodos musicales en cada nivel.

i 5. Resultados de la investigacion

Tras el analisis comparativo llevado a cabo entre las GD de Trompeta de los cinco conserva-
torios superiores de Miusica de Andalucia, procedemos a concretar los resultados obtenidos
en lo que respecta a los contenidos de la asignatura.

En la GD de los conservatorios superiores de Cérdoba y Granada se incluyen de forma
literal los contenidos generales establecidos en el Decreto 260/2011, que son los siguien-
tes: Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan abordar
la interpretacién del repertorio més representativo del instrumento o voz; estudio de los
criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio, de acuerdo con su evolucién estilis-
tica; conocimiento basico de la construccién, mantenimiento, comportamiento actstico y
caracteristicas del propio instrumento; desarrollo de un estilo propio como intérprete y de
la madurez creativa; control de correctos habitos posturales y técnicas de relajaciéon (BOJA,
2011).

En la GD del CSM de Jaén, los contenidos generales se presentan desglosados por cursos
y desarrollados, abarcando los diferentes aspectos que debe cubrir la ensefianza del instru-
mento, como, por ejemplo, la calidad de sonido y recursos sonoros, respiracién adecuada,
emisién, afinacién, trabajo de la articulacién, igualdad sonora y timbrica en todos los regis-
tros, psicologia de la tesitura, flexibilidad, resistencia, desarrollo del intelecto para utilizar
técnicas correctas de trabajo, hébitos de estudio, fraseo y musicalidad, trabajo del transporte
y de la lectura a vista, andlisis del repertorio a interpretar, ejercicio de la memoria, etc. Los
contenidos son similares para los cuatro cursos, con algunas excepciones: educacién del
alumno como artista, a través de su formacién integral (curso 1°), valorar al alumno como
artista a través de su formacién integral (cursos 2° y 8°) y ser artista (curso 4°). Por tltimo,
resaltar que, mientras que en primer curso se incluye el estudio del repertorio de grado
superior con las trompetas Si bemol y Do, en segundo curso se afiade a las anteriores el
estudio de la trompeta piccolo St bemol/La y en tercero y cuarto curso, ademds, la trompeta
en Mi bemol.

Una propuesta diferente ofrece la GD del CSM de Maélaga que realiza un desarrollo de
los contenidos dividiéndolos en conceptuales, actitudinales y procedimentales. Entre los
contenidos conceptuales incluye aspectos como el calentamiento, las caracteristicas inter-
pretativas de los diferentes estilos musicales, la investigacién musical, la lectura a vista o
la memoria musical. En el apartado de contenidos actitudinales se incluye la valoracién del
trabajo, la atencién e interés por descubrir nuevas metas y posibilidades, la audicién e in-
terpretacion y las técnicas de control corporal, entre otras. Por tltimo, para los contenidos
procedimentales se refiere a la bibliografia incluida en la propia programacién de aula.

Finalmente, un tratamiento algo distinto tiene la GD del CSM de Sevilla, en la que se am-
plia y desarrolla cada uno de los contenidos establecidos en el Decreto 260/2011 (BOJA,
2011). Por ejemplo, cuando en este decreto se habla del “Perfeccionamiento de las capacida-
des artfstica, musical y técnica, que permitan abordar la interpretaciéon del repertorio mas
significativo del instrumento”, dicha GD incluye aspectos como el andlisis de las dificultades
técnicas de cada pieza, desarrollo de la concentracién, concienciacién del estudio razonado,
conocimiento y aplicacién de las técnicas de calentamiento, estudio de las férmulas de au-
mento de velocidad, secuenciacién del estudio, etc., procediendo de modo similar con cada
uno de los contenidos referidos en el citado decreto.

Para analizar la programacién de aula hemos establecido una comparativa por centros entre
métodos técnicos, estudios y obras programadas (Tablas 1 a 3). Estos apartados ofrecen
al profesorado una completa base de datos sobre cuédles son los materiales didacticos em-
pleados por la totalidad de los profesores de Trompeta de los conservatorios superiores de
Andalucia.

En relacion a la programacién de métodos técnicos (Tabla 1), podemos observar dos tenden-
cias diferenciadas en los centros objeto de nuestro estudio. Mientras que en los conservato-
rios de Cérdoba, Jaén y Sevilla, se incluye una relacién de estos métodos como complemento
al repertorio de estudios y obras propuesto, en los centros de Granada y Malaga no se
especifican los textos técnicos a trabajar. Es de suponer que en estos tGltimos conservatorios
también trabajen métodos de cardcter técnico aunque no aparezcan detallados en la GD.
Por otra parte, estos dos centros si que incluyen una relacién de diferentes tipos de escalas
a trabajar, que no han sido incluidas en el resto de conservatorios.

En cuanto a la relacién de métodos técnicos incluida en las GD de los CSM de Cérdoba, Jaén
y Sevilla, podemos decir que, con este recurso, solamente se pretende fomentar el conoci-
miento acerca de cudl es la metodologia empleada por otros profesores en el resto de centros
y que fruto de esta reflexién surjan ideas para modificar o ampliar los métodos técnicos o
ejercicios incluidos en las GD.
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Por dltimo, resefiar que los CSM de Cérdoba y Sevilla, incluyen los métodos técnicos dentro
de una relacién mas extensa de bibliogratia sobre diversos temas relacionados con el instru-

mento y que la GD de Jaén es la Ginica que referencia correctamente los textos, especificando
claramente el autor, titulo, lugar de publicacién y editorial.

il

Arban, J. B. (1992). Méto
Madrid: Musica Moderna.

Bai lin. (1996). Lip flexibilities. X

Montrose: Balquhidder Music.

Branch, H. (1973). Pedal tones. X

Plainview: Harold Branch.

Casan, R. (2004). Preludios. Valencia: X

Tot per 1"aire.

Cichowicz, V. (2011). Long tone studies. X

Montrose: Balquhidder

Clarke, H. L. (1984)). Estudios técnicos. X X X
New York: Carl Fischer.

Colin, Ch. (1972). Advanced lip X X X
Slexibilities. New York: Colin.

Guggenberger, W (2004). Basic Plus. X X
Gewendhalde: Rundel

Irons, E. (1988). 27 groups of exercises. X X X
San Antonio: Southern.

Hickman, D. (1989). Trumpet lessons. X X
Chandler:Tromba

Plog, A. (2003). Method for trumpet. X X
Montrose: Balquhidder.

1 La GD de Trompeta del Conservatorio Superior de Musica “Rafael Orozco” de
Cérdoba incluye los Métodos Técnicos dentro de una relacién mas extensa de
Bibliografia de apoyo.

2 La GD de Trompeta del Conservatorio Superior de Miusica “Victoria Eugenia”
de Granada no establece una relacién de Métodos Técnicos aunque si incluye las
escalas a trabajar en los cuatro cursos: mayor, menores (natural, armoénica, dérica,
melddica, oriental) y hexatona, en todas las tonalidades.

3 La GD de Trompeta del Conservatorio Superior de Misica de Jaén es la Gnica
que determina los métodos técnicos especificando el autor, afio de publicacién,
titulo, ciudad de publicacién y editorial.

Schlossberg, M. (1937). Estudios técnicos. X X X
New York: M.Baron.

Stamp, J. Warm ups. (1998). Suisse: Bim. X X X
Thibaud, P. (2002). Exercises d’echauff: X X
Montrose: Balquhidder

Thibaud, P. (2002). Método trompetista. X

Montrose: Balquhidder

Thompson, J. (2001). Buzzing basics. X X
Bulle: Bim.

Vizzutti, A. (1990). The trumpet method. X X X
Book 1. Van Nuys: Alfred

Vizzutti, A. (1991). The trumpet method. X X
Book 2. Van Nuys: Alfred

Vizzutti, A. (1991). The trumpet method. X X

Book 3. Van Nuys: Alfred

Los datos obtenidos en el apartado de estudios (Tabla 2), ofrecen un tratamiento dispar en
cuanto a sus resultados. Los conservatorios de Cérdoba, Jaén y Malaga presentan un nu-
mero similar de estudios programados, incluso coincidentes en algunos de sus autores. En
estos tres centros se utilizan entre dos y cuatro libros de estudios por curso, con excepcién
del cuarto curso del CSM de Jaén que concentra toda la actividad interpretativa en las obras
y no emplea estudios. Una metodologia algo dispar observamos en el CSM de Sevilla que
utiliza un mayor ntimero de estudios en su programacién, con la inclusién de cuatro textos
para primer y segundo curso y seis para tercer y cuarto curso.

Por otro lado, el CSM de Granada presenta un planteamiento totalmente diferente, puesto
que excluye los estudios de su GD, basando su propuesta de repertorio interpretativo en los
Temas y Variaciones incluidas en la tercera parte del Método completo de Trompeta de J. B.
Arban y en las obras programadas para los distintos cursos.

4 La GD de Trompeta del Conservatorio Superior de Musica de Malaga no esta-
blece una relacién de Métodos Técnicos aunque si incluye las escalas a trabajar en
los cuatro cursos: mayor, menores (natural, arménica, dorica, melédica, oriental),
hexdtona, pentatdnica y disminuida en todas las tonalidades.

5 La GD de Trompeta del Conservatorio Superior de Musica “Manuel Castillo”
de Sevilla incluye los Métodos Técnicos dentro de una relacién mas extensa de
Bibliografia de apoyo.

#



Tabla 2. Estudios.
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Tomasi, H. (1955). Six etudes. Parfs: 4°

Alphonse, M. (1952). Etudes nouvelles (vol.
3). Parfs: Alphonse Leduc.

André, M. (1973). 12 Etudes caprices dans le
style... Paris: Billaudot

3°, 4°

Alphonse Leduc.

Tomba, D. (1995). 30 Séquences de travail en 1°, 2°
groupe (I). Paris: Billaudot

Tomba, D. (1995). 30 Séquences de travail en 3°%, 4°

groupe (I1) Paris: Billaudot

Arban, J. B. (1992). Fantasia y variaciones.
Madrid: Muasica Moderna.

Bach, J. S. (1972). Dix preludes. Melville:
Belwin Mills.

Bach, J. S. (2008). Bach cello suites . Dayton:
Roger Dean Publishing.

Bitsch, M. (1954). 20 Estudios. Parfs:
Aphonse Leduc.

3°, 4° 1°, 2°

Charlier, T. (1946). 36 Etudes trascendantes.
Paris: Alphonse Leduc.

Clarke, H. L. (1984)). Estudios Caracteristicos.
New York: Carl Fischer.

Clarke, H. L. (1984)). Estudios técnicos. New
York: Carl Fischer.

Chavanne, A. (1954). 25 Estudios
Caracteristicos. Paris: Leduc.

Chavanne, H. (1946). 25 FEtudes de Virtousité.

Paris: Alphonse Leduc.

Gisondi, M. J. (1956). Bach for the trumpet.
New York: Mcginnis/Marx.

Perrin, M. (1955). Quince Estudios
Transcendentes. Paris: Leduc.

Petit, A. 15 Etudes Techniques et Melodiques

Reynolds, V. (1961). 48 Etudes for trumpet.
New York: Schirmer.

Smith, Ph. (2001). Estudios de concterto.
Wilmore: Curnow music.

Snedecor, P. (1990). Estudios liricos para
trompeta. Paris: Leduc.

Stevens, T. (1974). Contemporary Studies.
Paris: Billaudot Editeur.

En la Tabla n® 8 podemos encontrar una relacién con las 98 obras programadas en las GD
de los cinco conservatorios andaluces, clasificadas por curso y centro. Esta base de datos
nos ofrece un excelente recurso didactico que nos va a permitir valorar el ntimero de obras
programadas por curso y la dificultad de las obras, segtn el criterio de cada centro.

De los datos obtenidos en esta tabla, podemos extraer conclusiones interesantes. Nos per-
mite conocer cuales son las obras programadas un mayor ntimero de veces en los diferentes
cursos, de lo que podriamos deducir que serfan las composiciones que mas se adaptan al ni-
vel exigido para cada curso por parte de los docentes implicados. Es el caso de las tres obras
que aparecen incluidas en las cinco GD estudiadas. Son el Concertino de A. Jolivet (curso 3°),
Incantation, thréne et danse de A. Desenclos (curso 4°) y el Concierto de H. Tomasi (también en
4° curso). Parece claro que estas composiciones representan de una forma bastante exacta el
nivel exigido en estos cursos puesto que aparecen en la totalidad de las GD de los centros
andaluces.

Otras obras que aparecen en, al menos, tres de las GD analizadas y en un mismo curso, son
las siguientes:

&= Curso 1% Rustiques de E. Bozza, Legende de G. Enesco, Sonata de P. Hindemith e In-
trada de A. Honegger.

&= Curso 2% Concierto n° 1 de W. Brandt, Concierto en Mi bemol Mayor de J. Haydn (in-
terpretado con trompeta en mi bemol), Postcards de A. Plog, Tryptique de H. Tomasi,
Concierto para dos trompetas de A. Vivaldi y Cascades de A.Vizzutti.

&= Curso 3° Concterto en Re m de T. Albinoni, Solus de S. Friedman, Concterto en Do menor
de B. Marcello, Concierto en Mi bemol Mayor de J. K. Neruda y Concierto en Fa menor
de G. P. Telemann.
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&= Curso 4°: Concierto en Mi bemol Mayor de J. N. Hummel (interpretado con trompeta en
mi bemol), Concierto en Re Mayor de L. Mozart, Concierto en Re Mayor de G. Tartini,
Concierto en Re Mayor de G. P. Telemann y Semana Santa en Cuzco de H. Tomasi.

Esta relacién de obras también parece representar con bastante precisién el nivel de in-

terpretacién exigido en las GD de Andalucia, al aparecer, como minimo, en tres de estos

documentos.

Tabla 3. Obras.

Adams, B. Sonaa. B » o 3

Albinoni, T. Concierto en Re M.

Albinoni, T. Concierto en Re m.

Albinoni, T. Concierto en Si b M. 4°

Albinoni, T. Concierto n° 2, op. 9. 4°

Arban, J. B. Capricho y variaciones.

Arban, J. B. Cavatina de Beatriz de Tenda, de V.
Bellini.

Arban, J. B. Cavatina y variaciones.

Arban, J. B. Carnaval de Venecia. 3°

Arban, J. B. Fantasia brillante con variaciones.

Arban, J. B. Fantasia y variaciones sobre Actedn.

Arban, J. B. Fantasia y variaciones sobre un tema
aleman.

Arban, J.B. Variaciones sobre la cancion El pequeiio
SUIZO.

Arban, J. B. Variaciones sobre Mira como brilla la
nieve.

Arban, J. B. Variaciones sobre un tema de Norma

(Bellinz)

Arban, J. B. Variaciones sobre un tema_favorito de
Weber.

Arban, J. B. Variaciones sobre una cancién
tirolesa.

Aroutounian, A. Concierto para trompeta y 1°
orquesta.

6 La GD de Jaén especifica el tipo de trompeta a utilizar para interpretar las obras.

7 La GD de Sevilla especifica el tipo de trompeta a utilizar para interpretar las

obras.

Béez, S. Piezas andaluzas.

.QO

°
Bellstedt, H. Napoli. 3°

Benterfa, M. Tonalités. 4°

Bitsch, M. Cuatro variactones sobre un tema de 3°

Scarlatti

Bitsch, M. Fantasietta. 1°
Bohme, O. Concierto en Fa m. 2° 4° 3° 2° 3°
Bozza, E. Rhapsodie. 1° 1° 1°
Bozza, E. Rustiques. 1° 1° 1°

Brandt, W. Concertpiece n’° 2. 2° 1° 1°

Brandt, W. Concterto n° 1. 2° °© 3° 2°
Bretén, T. Solo de trompeta y piano. 2°

Brotons, S. Sonata de concierto. 3°

Casterede, J. Breves rencontres. 3°

Charlier, T. Solo de concurso. 1° °© °

Chaynes, Ch. Concierto. 4° 3° ° 4°
Colomer, J. J. Sonata. 4°

Desenclos, A. Incantation, thréne et danse. 4° 4° 4° 4° 4°
Douglas, P. Joubert. 1°

Enesco, G. Legende. 1° 2° 1° 1°

Ewazen, E. Sonata. 4°

Fash, J. F. Concierto en Re M. 4°

Frangaix, J. Sonatina. 1° 3° 1° 4°
Frankenpohl, A. Sonatina. 4°

Friedman, S. Solus. 3° 3° 3° 4°
Gallois-Montbrun, R. Sarabande et finale. 2°

Garcia Coronel, T. Tercer ejercicio. 3°

Godicke, A. Concierto op. 41. 4°

Goedicke, A. Estudio de concierto. 1°

Gregson, E. Concierto. 4°

Haendel, G. F. Concierto en Sol m 3° 4°
Hartmann, J. Rule Britannia. 3° 4°

Haydn, J. Concierto en Mi b M. 1°, 8° 2°, 4° 1°,8° 2°,4° 2°
Haydn, M. Concierto en Re M. 4°
Henderson, R. Variations moments. 3°

Henze, W. H. Sonatine. 4° 4°

Hertel, J. W. Concierto n° I en Mi b. 4° 4°

Hertel, J. W. Concierto n° 3 en Re m 4° 3°
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Lo » '’ Malaga  Sevilla - i -
Hindemith, P. Sonata. 2° 1° 1° 1° Vivaldi, A. Concierto para dos trompetas. 2° 2° 2°
Honegger, A. Intrada. 2° 3° 1° 1°,2° 1° Viviani, G. B. Sonata prima. 2° 1° 8° 1°
Honhe, C. Fantasia Eslava. 1° 1° 2° Viviani, G. B. Sonata seconda. 2°
Hubeau, J. Sonata. 1° 1° Vizzutti, A. Cascades. 2° 1° 2° 2°
Hummel, J. N. Concierto en Mi b M 2°, 4° 1°, 8° 2°, 4° 1°, 4° 3° Williams, E. Concierto n° 3. 1°
Jolivet, A. Concertino. 3° 3° 3° 3° 3° Yuste, M. Afioranzas memorias. 4°
Jolivet, A. Concierto n° 2. 4° 4°
Kennan, K. Sonata. 3° 2° 2°
Ketting, O. Intrada. 1° 1° . PO
s - — Otro resultado interesante que podemos extraer del analisis de las obras programadas es
Leitermeyer, F. Trompetissimo. 8° 8° . . . .
P E—— S la variedad de periodos musicales que aparecen en cada uno de los cursos de la asignatura
Manfredini, F. Concierto para dos trompetas. 1 Gréfi 124, A la vista d tos dat J b st ertad
- raficos 1-4). A la vista de estos datos podemos observar que existe una cierta descompen-
Marecello, B. Concterto en Do m. 3° 3° 3° 1° ( ., ) B} P . . ! ) P
Martint. B. Sonatina o sacién en cuanto al nimero de obras a trabajar de los diferentes perfodos en cada uno de los
Molter, J. M. Concierto n° 1 en ReM 40 cursos. Si bien es cierto que, de algunos’perlojos muswalets, 1adcalnt1‘dad de c’omposllleonss
Mozart, L. Concierto en Re M. 2 2 2 para trompeta es menor, estimamos que éstas deben repartirse le la forrr}a mas equi 1k3ra a
Neruda, J. K. Concierto en Mi b M. 3 3 2° 5°  1°8° 2 posible, a lo largo de los cuatro cursos que componen los estudios superiores, con el fin de
Pilss, K. Sonata para trompeta. 50 que el alumno o alumna pueda diversificar su interpretacion.
Planel, R. Concierto. 4° 4° .
Plow. A Posteard o = = s po En el caso de las obras barrocas programadas, observamos que en los conservatorios de
og, A. Postcards. [ 9 9 ¢ , , . . .
£ ] - - - Cérdoba y Jaén no se incluyen este tipo de obras en primer curso, por lo que podemos de-
Ponchieli, A. Concterto en Re M. 1 1 . . .
- ducir que la trompeta piccolo no se trabaja en estos dos centros hasta segundo curso. Con-
Prat, C. Fantasia para trompeta. 4° 4° 3° . ., , . . L.
Purcell. . Sonata m m r sideramos que esta cuestién si puede considerarse opcional y a criterio de los profesores,
urcell, H. Sonata. . . . L
- - - que pueden preferir el trabajo con este instrumento cuando el alumno esté mas formado.
Sachse, E. Concertino. 4 E to al tod | nd de ob b bastant Jibrad
- - - n cuanto al resto de cursos, el nimero de obras barrocas aparece bastante equilibrado, con
Saint-Saéns, C. Fantasta en Mi b. 1° ., ’ . . p q ’
Stevens. H. Sonata r " la excepcién del cuarto curso del conservatorio de Mélaga, que programa un total de siete
Stolzel, H. Concierto en Re M. 7 20 I obras y este mismo curso en la GD de Sevilla que solamente incluye una de ellas.
ia{‘tlm, G (c;orlzjczecrto n Re MR v - 30 + :1 - * En cuanto al repertorio clésico, nos encontramos con la dificultad anadida de la escasez de
elemann . P. Concierto en Re . 4 4 3", & 7 . . :
Tl ,G D Conciorto en I - - . - obras cldsicas existentes para trompeta solista. Este problema es paliado por los profeso-
elemann, G. P. Concierto en Fa m. 3 3 3 . e o .
- res de la asignatura con la utilizaciéon de diferentes trompetas con las que interpretar los
Telemann, G. P. Concierto en Sol m 2° . . . - .
- : - mismos conciertos y poder programarlos en varios cursos. Esta practica aparece reflejada
Telemann, G. P.Sonata de concierto 2 L. . .
T " H. Conciert e e e e e practicamente en la totalidad de las GD. En general, los Conciertos de Hummel o Haydn son
omasil, 1. Concierto. . . .
- trabajados con trompetas en Si bemol o Do durante los primeros cursos y con trompeta en
Tomasi, H. Semana Santa en Cuzco. 4° 4° 4° . . . . . ) L.
- —— Mi bemol hacia el final de los estudios superiores. El niimero de obras es bastante similar en
Tomasi, H. Tryptique. 2° 2° 2° 8° todos 1 t lizad t 1 t del CSM de Sevill 1
- . odos los centros analizados excepto en primero y cuarto curso de e Sevilla, en los
Torelli, G. Concierto en Re M. 2° 1° 2° 1° X X . p p y ’
o que no se incluye repertorio clasico.

Turrin, J. Caprice.
Valero, A. Improntu. 3°
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Resulta especialmente destacable la escasez de repertorio roméntico existente en varios
cursos de los conservatorios analizados. A pesar de que existe un menor nimero de obras
para trompeta pertenecientes a este estilo, en comparacién con el repertorio barroco o con-
tempordneo, no parece positivo que se incluya solamente una obra en cuarto curso, en con-
servatorios como los de Cérdoba, Jaén o Sevilla, puesto que esto irfa en detrimento de la
variedad de periodos musicales a interpretar y, por tanto, de la calidad de la formacién del
alumnado.

Por dltimo, en cuanto al repertorio contemporaneo, encontramos una gran variedad y canti-
dad de obras, repartidas en todos los cursos y centros objeto de nuestro estudio.

Grifico 1. Programacion de obras del Barroco. Griéfico 8. Programacion de obras Romdnticas.
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i 6. Conclusiones y propuestas

En el apartado de Contenidos de la asignatura, encontramos que varias de las GD analiza-
das se limitan a incluir los contenidos generales expuestos en el Decreto 260/2011 (BOJA,
2011) y no incluyen un desglose de estos contenidos por cursos, a pesar de que la normativa
lo especifica claramente. Resulta imprescindible que, tomando como base el mencionado
decreto, éstos se amplien y desarrollen con la inclusién de todos los aspectos artisticos,
técnicos, musicales, estilisticos e interpretativos que formen parte de los contenidos de la
asignatura y que, ademds, éstos aparezcan desglosados para cada uno de los cuatro cursos
que componen las ensefianzas superiores.

Con respecto a la programacién de aula, en la que se han incluido los métodos técnicos,
estudios y obras propuestos en las diferentes GD, se ha elaborado una amplia base de datos
que incluye todo el material did4ctico empleado en los cinco conservatorios superiores an-
daluces, lo que constituye una herramienta muy vélida que permitira al docente obtener una
visién global de éstos y que puede proporcionar interesantes ideas para mejorar y ampliar
los materiales empleados. Mantenemos, pues, un planteamiento flexible en cuanto a la liber-
tad de eleccién de los métodos técnicos, estudios y obras que el profesor de la asignatura
considere adecuado. Por otra parte, si nos parece necesario que las GD programen obras
pertenecientes a diferentes perfodos musicales en cada uno de los cursos que componen los
estudios superiores, con el fin de evitar que en ciertos niveles existan lagunas que menosca-
ben la variedad interpretativa. También es necesario que la bibliografia incluida en las GD
aparezca referenciada de una manera correcta, con indicacién de autor, titulo, fecha de publi-
cacién, ciudad de publicacién y editorial, segtin hemos completado ademads en este trabajo.

; 7. Limitaciones y prospectiva

Una limitacién que ha dificultado el desarrollo del presente trabajo ha sido la inexistencia
de estudios previos donde se analice y compare la elaboracién de las GD en las ensefianzas
superiores. Al tratarse de un estudio relativamente novedoso y acotado en la Comunidad
Auténoma de Andalucia, las fuentes bibliograficas a revisar han sido escasas y solamente
han tocado de forma tangencial el tema propuesto en este estudio.

Por otra parte, el pretendido conocimiento acerca del estado actual de las ensefianzas supe-
riores de trompeta en Andalucia, consideramos que ha podido verse mermado ante la falta
de concrecién y plasmacion por escrito en la GD de parte de los materiales didacticos em-
pleados, las estrategias y recursos utilizados por los profesores de la asignatura.

El presente trabajo abre diversas lineas de investigacién que pueden servir para futuros

estudios, relacionados con las GD de los conservatorios superiores de Andalucfa.

Por un lado, podria ampliarse este estudio a las dos asignaturas mas directamente relacio-
nadas con la Trompeta: Repertorio Orquestal e Instrumentos afines. Estas tres asignaturas
forman un bloque, en el sentido de que sirven para completar la formacién instrumental
basica del estudiante y comprenden de forma complementaria todos los aspectos fundamen-
tales de la literatura para el instrumento.

Por otro lado, seria posible establecer comparaciones con las GD (u otros documentos simi-
lares) de otros centros nacionales e internacionales de reconocido prestigio. De este tipo de
estudios, podrian derivarse interesantes conclusiones acerca de las diversas metodologias
empleadas en cada pafs asf como de las caracteristicas de las diferentes escuelas nacionales
de trompeta.

Con la apertura de la linea de trabajo establecida en el presente estudio, se pretende crear
puentes entre el profesorado de los distintos centros educativos que contribuyan a enrique-
cer los aspectos metodologicos y didécticos de estas ensefianzas.
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