LOS PIRINEOS DE
FELIPE PEDRELL.:

LA CREACION DE UNA ESCUELA
LIRICO NACIONAL

David Barbero Consuegra

Durante toda la primera mitad del siglo XIX, Francia y, sobre todo,
Alemania c Italia marcaban el gusto musical de la sociedad curopea.
Cuando los paises empezaron a tomar conciencia de sus propios valores
nacionalcs, trataron de liberarse de todo servilismo extranjero, ¢n la biis-
queda de nucvos hallazgos musicales basados en sus propios folklores,
ritmos y danzas, a los que consideraban expresion peculiar de sus senti-
mientos nacionales. En Espaiia, el nacionalismo musical aparecié como
reaccion a la agobiante presion del romanticismo germano y de la 6pera
italiana, que invadian y condicionaban la musica curopea del momento.
Continuos esfuerzos y tensiones en pro de conseguir una opera cspaiiola
corricron a cargo de compositores como Chapi, Bretén y, sobre todo,
Pedrell.

El iltimo abencerraje (1869) y
Quasimodo (1875). A partir de
1876 sc traslado fuera de Espa-
ila, residiendo durantc algin

Como bicn atestigua Gomez
Amat (op. cit.: p. 273), a Pedrell
sc le conoce como el “creador de
la moderna escuela nacionalista

espaiiola”.! Felipe Pedrell nace
cn Tortosa cn el aiio 1841 y mue-
rc en Barcelona en 1922. Com-
puso una scric de operetas y zar-
zuclas sobre textos castellanos y
catalanes. Tambi¢n, 6peras como

ticmpo cn ciudades como Roma
y, mas tarde, Paris. Empczaba a
ser habitual, entonces, que los
musicos cspaioles, al igual quc
los literatos, viajaran por Europa
tomando contacto con los artis-

! Antes, Juan Crisostomo de Arriaga (1806-1826), compositor espaiiol, a pesar de su temprana
muerte a la edad de 20 aiios, realizé una obra sélida, dotada de un cierto aire espaiiol. A los trece
afos escribid Los esclavos felices, 6pera estrenada con gran éxito en Bilbao,
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tas romanticos, algo que resulta-
ra muy beneficioso para nuestro
panorama cultural y artistico.

“En 1890 comenzd la
composicion de Los Pirineos, que
sefiala el punto en que desarrolla
sus ideas de madurcz. Un aiio
después escribia Por nuestra mu-
sica, que es un breve tratado acla-
ratorio, ¢n cl que cxpuso sus ideas
estéticas y musicales” (id: p.
274). Los Pirineos supuso su obra
mas cxcelsa; una trilogia escénica
sobre un texto catalan de Victor
Balaguer? “El prélogo de Los
Pirineos se presentd en Venecia
cn 1897, y la trilogia completa se
estrend en ¢l Liceo de Barcelona
en enero de 19027 (id: p. 275).

Posiblemente, Pedrell no nos
interesa tanto por su produccion
musical como por su corpus esté-
tico, el mas reconocido de todos
sus trabajos, que queda presenta-
do de una mancra bien explicita
en Por nuestra musica, obra cita-
da anteriormente que data de
1891. Aqui, Pedrell parcce ade-

lantarse a lo quc afios mas tarde
sera el verdadero movimicento na-
cionalista postromantico. Gomez
Amat asegura que Pedrell “‘se fun-
daba en un nacionalismo roman-
tico, procedente de varias fuentes:
la cancion popular, la tradicién
musical nacional anterior al siglo
XVHPy ciertos principios del arte
sonoro escénico que tienen mucho
que ver con los fundamentos
wagnerianos®” (id: p. 276). El ob-
jetivo més inmediato de Pedrell
es ¢l de “adaptar la teoria
wagneriana a la idiosincrasia de
un pueblo mediterranco” (p. 278)
y su mérito reside en haber pre-
dispuesto a los musicos espaiio-
les de la siguiente generacion a
buscar una “musica nacional”,
prictica, audible...* A Pedrell he-
mos de verlo en el papel de “pro-
fesor técnico o simplemente un
guia espiritual y un agitador de
ideas” (p. 280). Su verdadero mé-
rito cstuvo cn crear una escuela
nacionalista en Espaiia, al estilo
de otras como la rusa, por ¢jem-
plo, aunque solo sea desde una
verticnte teorica. Pedrell fue la

? Politico y escritor cataldn nacido en 1824 y muerto en Madrid en 1901. Escribié entre otras obras
Tragédies, Los trovadores modernos e Historia de Cataluiia v de la Corona de Aragin. Pedrell
toma para su obra este 1exto escrite en catalin reconociendo la musicalidad como cualidad
consustancial a esta lengua.

¥ Lleva a cabo Pedrell una importante actividad musicolégica pionera en Espaia, interesdndose por
nuestro pasado musical. Su investigacion sobre la musica espafiola dio como resultado el Cancioner)
popular espaiiol (cuatro volumenes, 1919).

* Pedrell reconocia en Wagner al artista genial ¢ inimitable.

9 Se le reprocha a Pedrell haber encontrado esa **muisica nacional” a Ia que nos referimos sélo a un
nivel tedrico, dogmiltico: no supo, por tanto, trasladar de manera acertada a 1a partitura sus propias
ideas, que entusiasmaban, dicho sea de paso, fervorosamente a quienes daban lectura a sus escritos.



semilla de la que brotaron impor-
tantes figuras de la musica espa-
fiola, maximos continuadores del
legado de su maestro, como /saac
Albéniz o Enrique Granados,
ambos adscritos “al movimiento
espiritual romantico, dentro de sus
ultimas corrientcs nacionalistas”
(p. 26), y, ya en el siglo XX, Ma-
nuel de Falla,® quien abrié al ex-
terior las ideas nacionalistas de
Pedrell, convirtiendo la musica
espaiiola en un fenémeno univer-
sal. Como dice Arin (1912: p. 12)
“(...) Espaiia tiene siempre datos
que aportar, contribuciones que
hacer a la historia general de la
musica”. Pedrell y mas tarde Fa-
lla representan una clara conjun-
cion de formas clasicas y de ras-
g0s tipicamentc cspaiiolcs.

El maestro Pedrell vive en un
siglo en el que reina la dpera ita-
liana, hasta el punto de que la
mayoria de nuestros composito-
res se afanan por imitarla.” Otros,
sin ecmbargo, prevalecen en su
deseo de crear un género
operistico espaiiol. Se hace facil

advertir que lo lirico llega a ob-
scsionar a los espaiioles, erigién-
dose como su actividad musical
preferida.?

A principios del siglo XIX cra
mas que usual escuchar en Espa-
fila operas italianas y francesas
traducidas al castellano. Larazén
de estas traducciones se debia a
un decreto del afio 1801 que pro-
hibia a los extranjeros actuar cn
nuestros escenarios.” Seria inte-
resantc apuntar que aunque co-
mienzan a componerse operas en
nuestro idioma, éstas nada tienen
que ver con nuestro pais, siendo
descaradamente  italianas.
Salazar (1930) habla de tres com-
positores espafioles de renombre
que se adscriben a esta corriente:
José Melchor Gomis, Ramon
Carnicer y Baltasar Saldoni.
Martin Triana (1992: p. 473) nos
comenta que “como es légico, no
tardé en surgir una faccion opues-
ta quec decfendid la opera
netamente espaiiola, credo que
compartieron Valentin Zubiaurre,
Emilio Serrano, Manuel y Tomas

* De Pedrell dice Falla: “lleno de alegria por encontrar, jal fin!, algo cn Espaia de lo que yo
ilusionaba hallar desde el comienzo de mis estudios, fui a Pedrel! para pedirle que fuese mi maestro,
y a su easeiianza (muy superior a lo que dicen muchos que, sin duda, fueron a sus clascs, sin la
debida preparacién éenica para trabajar la composicion) debi 1a mds clara y firme orientacién para

mis trabajos” (cit. en Salazar, op. cit.: p. 162).

7 La Zarzuela seria el inico género en el que los musicos no tratan de reproducir ejemplos extranjeros.

* De cualquier manera, ha de parecernos natural que un compositor como Rossini fuera mis que
admirado aqui, mientras que Beetfioven resuhaba un auténtico desconecido para el publico espaiiol

" Todo esto debe ser entendido como una ofensiva tras la invasidn napolednica en Espafia.

@ﬁmm lia



08

02 Glsicatia

Fernandez Grajal, y Antonio
Santamaria, entre otros.” Vca-
mos esta reacciéon como uno de
los intentos de crear la “opera
nacional”. La conclusion de
Martin Triana cs que ninguno de
estos dos grupos de creadores
musicalcs consiguen producir
obras de gran valor. Asi, sélo en
la zarzuela podremos encontrar
ahora obras que merezcan la
pena. Este mismo autor dcja cla-
ro que en ella se incluyen nume-
rosos signos de un nacionalismo,
que aunque subyacente en Espa-
fia, ya venia aflorando en ¢l resto
de paises de nuestro continente,
desde hacia tiempo. Martin
Triana aclara quc las zarzuelas de
Barbieri, Chapi o Arrieta de la
segunda mitad del siglo XIX puc-
den ser calificadas de 6peras, sin
temor alguno, “por su calidad y
altura” (id: p.474). Nos parece,
por tanto, algo inutil e injustifi-
cado trazar una linea divisoria
entrc ¢l géncro operistico y la
zarzuela espaiiola del momento,
que se ha construido sobre un
falso, pero cominmente acepta-
do, topiquismo innccesario y re-
buscado. Contrastaremos mas
adclante lo que hemos dicho aqui
con aqucllo que picnsa ¢l maes-
tro Pedrell acerca de csta cucs-
tién.

Algunos afios mas tarde csc

decreto dejara de tener vigencia.
Con cllo, la dpera italiana sc co-
loca a la cabeza del gusto de los
espaiioles, siendo Rossini cl com-
positor mas venerado. Situémo-
nos en el reinado de Fernando
VII. Para Gomez Amat (op. cit.:
p. 107) “el furor italianista cm-
pezo a decrecer en 18317, citan-
do la fundacion del Conservato-
rio de Madrid como una de las
posibles razones que propiciaron
este cambio.'®

Felipe Pedrell lucha por la
creacion de una escucla lirico
nacional. De alguna manera,
Pedrell se adelanta al movimien-
to regeneracionista que tuvo lu-
gar cn Espaiia, tras la derrota que
nucstro pais obtuvo en el enfren-
tamiento con Estados Unidos. La
tentativa pedrelliana viene a con-
firmar el desco de poner en mar-
cha un nucvo drama lirico, pro-
piamente cspaiiol, que renovara
los aires cansinos que ¢l panora-
ma musical de Espaiia habia to-
mado tras muchos aiios de “sin-
drome italianista”. No cabe duda
de que la invasion italiana que la
musica espaiiola sufria cn el si-
glo XIX, fue la mecha que
dinamito la carga dc tintes nacio-
nalistas que Pedrell y la gran par-
te de la comunidad intelectual

" La implantacién de distintos conservatonos como ¢l de Madrid, la creacién de las Sociedades de
Concicrtos y de Cuartetos, la fundacion de asociaciones o sociedades cullurales, aparicion de revistas
musicales y de una labor critica anexa, la publicacion de ediciones musicales, etc., son muestras
vivas del creciente interds de los espaiioles por la misica en el siglo XIX.



espafiola del momento, contenian
dentro dc si mismos. El anhelo y
el desco de establecer un scllo
nectamente nacional en la esfera
musical espaiiola, propio, inico
y original, se muestra hoy como
un suceso de gran evidencia."

Salazar clogia la figura del
macstro de Falla, Felipe Pedrell,
de quien ensalza sus teorias, sus
“ambiciones para el resurgimicn-
to de un arte nacional” (p. 31) o
sus méritos para ser considerado
como cl “fundador de la 6pera
espafiola” (pp. 31-32). Pedrell
pronuncia unas conferencias so-
bre musica espaiiola cn 1895 que
“(...) fueron causa determinante
de la direccion del criterio de al-
gunos musicos jovenes (...)” (p.
157).

Todo este proceso de influen-
cias decisivas del maestro Pedrell
en sus discipulos y cn composi-
tores ulteriores sc sintctizan cn la
obra, aparecida en septiembre de
1891, bajo cl titulo Por_nuestra
musica. En este escrito se pre-
sicnte ¢l nuevo rumbo de la ope-
ra cspaiiola. Pedrell, coincidien-
do con otras escuclas nacionales

europeas, opta por la conjuncion
de canto popular y musica cul-
ta pues, ci su opinion, ambas
constituyen la voz nacional.'
Evidentemente, ¢l wagne-
rianismo se posicionaba como
uno dc los epigrafes presentes cn
el proyecto pedrelliano como al-
ternativa a lo italianizante cn Es-
paia y un claro signo de moder-
nidad y garantia de futuro para
este autor.

Si algo inferimos de la lectu-
ra dc csta obra dc Pedrell cs los
ansiados animos de renovacion
musical que se repiten en estos
afios. Para Pedrell sc trata de un
problema, el del arte nacional,
quc atin viniendo de tiempo atras,
no habia sido resuelto —a causa
del desconocimiento de todos
aquellos que habian abordado
este tema-, Pedrell cree que es
hora de que toda esta cuestion de
la 6pera nacional deje de formar
parte de estériles debates y cro-
nicas de prensa para materializar-
sc en la obra misma: Los Piri-
neos. En ella trata de hacer una
musica realmente nacional para
que las gencraciones postcriores
encuentren un camino sobre ¢l

" Si por algo sc ha distinguido la crénica social y politica de nuestro siglo XIX ha sido por la
introduccién de diferentes constituciones que dotarfan al pucblo de una conciencia nacional.

2 Martinez del Fresno (1993) atisba en Pedrell un folklorista que sienta las bases en lo popular
como paso previo para la formacién de una “inspiracién nacional”. Relaciona la postura predrefliana
con la teorfa hierderiana de la voz del pueblo, en una clara referencia a la sabiduria para escuchar el
canto popular de este autor. Concluye Mariinez del Fresno, en relacion a la labor de Pedrell: “Ello
trajo consigo ( ..} la recoleccion y publicacion de numerosos cancioneros™ (p. 649). La intencion,
para esta autora, se cifraba en utilizar ese material sonoro popular *(...) como base del ansiado
cstilo nacional que permitiria el resurgimiento de la midsica espafiola culta™ (ibidem).

69

09/@!1!}'{1/}}1



70

QL)/ﬁfJf'mﬁ«

que seguir evolucionando. Esta
cmpresa cs tomada por Pedrell
como un “alto patriético impul-
so” (p. 12).

La base de este drama lirico
propugnado por Pedrell vienc a
ser el teatro. El lugar que lo es-
trictamente musical desempeiia
dentro del drama viene simple-
mente a subrayar la idea que la
palabra nos transmite. Para jus-
tificar esta aseveracion, Pedrell
acude a la historia de la musica
sacando a colacion la camerata
florentina' donde la moderna
corriente de ideas sobre la estéti-
ca del drama lirico ya se encuen-
tra presente. Si bien la camerata
de Florencia intentod resucitar la
monodia de épocas anteriores,
recuperando la tradicion mas
antigua de la que se tenia noti-
cia, la opera italiana del siglo
XIX no era ya “la hija legitima
de aquella admirable madre” (p.
17). Para Pedrell 1a misica ita-
liana habia perdido el rumbo por
haber abandonado precisamente
aquella eximia tradicion. Descar-
tada, pucs, la posibilidad de com-
poner “a lo italiano” para Pedrell,
sc hace necesario recurrir a Ale-
mania, lugar cn cl que por estas
fechas empicza a florccer una
“musica verdaderamente nacio-
nal” (ibidem).

Una intercsante conclusion a
la que llega Pedrell parece ser la
que prucba que, al igual que Ita-
lia se ha desprendido de aquella
tradicion, también los espaiiolcs
nos hemos olvidado dc nucstras
grandes figuras como Morales o
Victoria. Pero aun mayor es cl
despropdsito hispano cuando
aqui, no sélo se¢ habia producido
un abandono de lo propio a fa-
vor del surgimiento de un estilo
nuevo y autdctono, sino que ha-
bia proselitismo de las corrien-
tes externas. Alli, la novedad ha-
bia sacrificado a la tradicion.
Aqui, tristemente, sc habia sccun-
dado lo ajeno y se habia utiliza-
do como difuminador de la mas
rica tradicion.

Si la solucion estaba en cons-
truir una 6pera al modo de la tra-
gedia lirica gricga, Wagner lo
habia conseguido con un “drama
musicado en cuanto drama (...),
espectaculo por medio del cual
la poesia, la musica, la mimica 'y
las artes plasticas compenétranse
y concurren a la realizacion in-
terna de la expresion dramatica™
(p. 24). Para Pedrell cste hecho
supone la “aspiracion de la vida
cstética del hombre, que me atre-
veria a llamar monumentalidad
artistica o, clasicamente, el mo-
mento superado del arte. (...)
Musica verdadera y poesia ver-

BPedrell tiene cn comiin con este grupo renacentista el desco de regencrar la midsica de su tiempo.

" Para los gricgos la conjuncidn poesia, misica y movimicato {danza) cra indisoluble por naturaleza.



dadera, estrechamente unidas, cl
drama lirico nos las ofrece™"® (pp.
25-26).

No parece Pedrell tan entu-
siasmado porque Wagner haya
inaugurado una nueva forma po¢-
tica, el drama musical, como por
haber sabido caracterizarlo con
un genuino sabor alemén. De esta
manera determina Pedrell que la
impronta nacional o “el caracter
de una escuela lirica, (...) ha de
buscarse y se halla, afortunada-
mente, (...) en ¢l canto popular
personalizado y traducido en for-
mas cultas” (p. 38). Particndo de
Eximeno, Pedrell cree en el gus-
to por ¢l canto popular y por com-
posiciones antiguas “basadas” en
lo popular.'® Asi, el ascenso del
canto popular al rango de cultu-
ra, implica que el arte también
descienda a lo popular.

Seria posible cncontrar una
fuerte contradiccion entre Pedrell
y ¢l nacionalismo que predica:
Pedrell sc afana en liberar a la
musica espaiiola de las influen-
cias italianas; sin embargo, fas-
cinado por ¢l wagnerianisnio lo
convierte cn ¢l referente musical
para nucstro pais. Después de
todo, nuestra misica scguiria par-

ticipando de elementos ajenos y
cxtraiios. Ignoramos si Pedrell
rcalmente cra consciente de aque-
llo. No podemos hablar, por tan-
to, de una creacion musical cs-
pafiola netamente original, fun-
dada a partir de fuentes popula-
res por un lado, y cultas por otro.
Mitjana, por ¢jemplo, decia que
deberiamos dejar atras toda in-
fluencia extranjera, no solo la ita-
liana, sino también el
wagnerianismo, del que Pedrell,
como ya hemos visto, se mostra-
ba partidario. No obstante,
Mitjana también reconocia que
sOlo Pedrell habia logrado ha-
cer musica verdaderamente espa-
fiola.

En definitiva, Por nuestra
musica cobra un valor tremenda-
mente util como escrito  estéti-
co, al suscitar verdadera
espectacion entre los musicos y
artistas de la época, abriendo nue-
vos horizontes en ¢l panorama
musical espaiiol al apostar por la
creacion de una musica entera-
mente nucstra, propia y original.
A pesar dcl entusiasmo que csta
publicacion prendi6 cn algunos
de nuestros musicos, Los Piri-
neos (trilogia sobre la que se basé
Pedrell), cn poco reflejaba lo que

' Pedrell dedica cslas paginas a describir los elementos musicales que Wagner introduce como
herramicntas caracteristicas y fundamentales para la composicién de un drama musical: Ja presencia
de fa orquesta (personificacion de la conciencia del hombre) no ha de ser absoluta, la melodia es

fijada bajo el concepto de leitmotiv, elc.

'¢ Esto enlazard a su vez con Falla.
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alli se argumentaba. El descqui-
librio pedrelliano entre la teoria
y la praxis quedaba de manifies-
to, en opinion de compositores
como el catalan Jaime Pahissa.
Los resultados reales de la idea
operistica nacional de Pedrell no
fucron satisfactorios ni en Espa-
fia ni en la propia Cataluiia. Sc-
rian, pues, aquellos que se reco-
nociecron como discipulos de
Pedrell quicnes completarian la
labor de su maestro.
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