EL PIANO DE JOAQUIN RODRIGO
Y PARIS

M.*? Dolores Moreno Guil

“...Es la de Joaquin Rodrigo la figura mas representativa y carac-
leristica de la vida musical espaiiola en le campo de la creacion de los
aiios inmediatos a la posguerra. No es que el artista después se caracte-
rizara por una actitud de pasividad. Sin embargo, es en la de aquel
periodo en la que hablamos, de una parte, la representacion mds aca-
bada y personal; de otra, la mas intensa y, por fin, hasta el titulo que
logra una popularidad mas inmediata, "El Concierto de Aranjuez"." !

Joaquin Rodrigo (1901-1999)
como otros musicos cspafioles
marcharon a Paris para conocer
de cerca todas las tendencias que
a principios del S. XX revolu-
cionaron ¢l panorama artistico-
musical y ¢l gran pianismo mo-
derno.

En este articulo vercmos
como fue un compositor muy
valorado en la capital franccsa
sobre todo cn los dificiles afios
cn los que un musico inicia su
andadura, como ¢s su musica
para piano, y qué obras compuso
antes dc su cstancia en Paris y
durante ésta entre 1927 y 1933.

1. PARIS Y
JOAQUIN RODRIGO

A principios de los afios 20,
Joaquin Rodrigo (1901/ 1999)
cra ya un cxcelente pianista y un
estudiante de composicion fami-
liarizado con las corrientes
vanguardistas mds importantes
del mundo del arte. Espaiia esta-
ba “a la page”: se estrend ¢l
“Daphnis et Chloe”, “La Valse”
(dos aiios después de su estreno
en Paris), “Le Sacre du Prin-
temps”, “Petrouchka”, y lo me-
jor dc los contemporéancos, cn
perfectas transcripciones para
piano.

'FDEZ. CID, A. (1973). “La miisica espadiola en el s. XX . Madrid, Fundacién Juan March, p 88.
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En otoiio de 1927, a pesar de
la tenaz oposicion de su padre,
se traslada a Paris para comple-
tar sus estudios musicales, per-
maneciendo alli hasta 1933 . Su
marcha de Espaiia se produce con
clara voluntad de aprovechar el
gran momento de los afios veinte
en la capital de Francia, desde la
que se proyectaban los grandes
movimientos de vanguardia a to-
dos los rincones del mundo civi-
lizado. La irresistible atraccion de
Paris ya venia de la
generacion del 98 en
Espaiia y encontra-
mos a musicos de la
talla de Albéniz,
Turina, Granados y
Falla como sus prede-
cesores.

El compositor en
un principio queria es-
tudiar con Ravel,
pero no fue posible ya

tegiéndole en la edicion francesa
de sus primeras composiciones
y calificindolo como quizas el
mas dotado de los compositores
espaiioles que él habia visto lle-
gar a Paris. Rodrigo pasaria cin-
co cursos como alumno de Paul
Dukas en la Escuela Normal , si-
guiendo después junto a su mu-
jer de oyentes hasta 1935, fecha
de la muerte del maestro fran-

cés?2,

que éste no daba lec- Foto de los alumnos de la clase de Paul Dukas, curso 1929-1930,

ciones. Tras asistir en
1‘Opera Comique a
una representacion de “Arianne
et Barbe Bleu” sale maravillado
y decidido a trabajar con Paul
Dukas que lo admitiria como
alumno. Este llegaria a estimarlo
como discipulo predilecto, pro-

* De los aiios de Rodrigo en Parfs consultar:

Delante de Rodrigo, sentado ¢n ¢l centro, Paul Dukas.

El nombre de Rodrigo co-
mienza ya a "sonar” en Paris en
1928. Pronto conseguira vender
sus primeras composiciones a las
“Ediciones Max Eschig” .Se dara
a conocer como pianista y com-

- DELAPENA, P. 1. (2001). “El maestro Rodrigo {un siglo de cultura)” . Ayto. de Valencia, p. 30- 33.
- KHAMI DE RODRIGO, V. (1995). “De la mano de Joaquin Rodrigo: Historia de nuestra vida™.

Madrid, Ediciones Joaquin Rodrigo, p.57 -97.

- VAYA, V. (1977). “Joaquin Rodrigo, su vida y st obra”. Madrid, Real Musical, p. 33- 53 .



positor en los ambientes musi-
cales parisinos y entabla amistad
con grandes personajes de su
tiempo: Ravel, Milhaud,
Honneger, Strawinsky, Falla,
Roussel, Alfred Cortot, D‘Indy,
Ibert, Poulaine, Enesco... Alli
conocié al compositor mejicano
Manuel Ponce, y el director de
orquesta vasco Jesus Arambarri,
quien mas tarde seria un gran in-
térprete de sus obras, a Ricardo
Viiies que le pondria en conoci-
miento de Debussy, a Mompou,
Emilio Pujol, ...Un hecho de tras-
cendental importancia en la vida
de Rodrigo tuvo lugar en ésta

época: su encuentro con Manuel
de Falla, que supondria el inicio
de una amistad duradera entre los
dos.

En 1928 Falla que iba a ingre-
sar como miembro de honor en
la Legion d‘Honneur francesa
exigié que en el concierto que
siguid a la ceremonia no solo se
escuchara misica suya sino tam-
bién obras de jovenes colegas
espaiioles: el pianista Ricardo
Viiies tocaria obras de Turina,
Joaqui Nin colaboraria con su
musica y Rodrigo interpretaria al
piano la “Zarabanda lejana” y el
“Preludio al gallo mafianero”.
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Programa de un concicrto en ¢l que Rodrigo participa
junto a otros musicos del panorama musical parisine
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El propio compositor dejara testimonios en entrevistas muy poste-
riores de la importancia de Paris en su vida profesional y personal, como

veremos a continuacion:

“.llegué a Paris (otofio de 1927) bastante formado, ha-
bia compuesto numerosas obras...Pero, si, la estancia en
Paris fue decisiva, porque me relacioné con el ambiente
musical y el mundo de la musica de la capital francesa.
Ademas las ensefianzas y el ejemplo de Paul Dukas fueron
algo determinante... Yo he hecho la musica siempre que me
ha gustado hacer, con mas o menos influencias segun épo-
cas y los aiios. Pero siempre he procurado no scguir dema-
siadas modas”.

(“El ideal Gallego”. La Coruiia, 11-VIII-1986.)

“...Es indudable la presencia de la miisica francesa en
mi técnica de compositor, como en la produccion de casi
todos los muisicos espaiioles de aquellos aiios: Albéniz, Fa-
lla, Turina.. Mis condiscipulos mas destacados (en Paris)
eran Jesus Arambarri, luego famoso director de orquesta,
y el mexicano Manuel Ponce, autor de Estrellita amigo de
Andrés Segovia y a quien se debe el “Concierto del Sur
...Sobre todo la influencia de Manuel de Falla, a quien fre-
cuenté durante aios y a quien debo favores y atenciones
muy importantes en el comienzo de mi carrera.”

(“La opinidn cultural®. Buenos Aires, 5-X11-1976)

2. EL PIANO DE
JOAQUIN RODRIGO

Paris csté relacionado con el
nacimicnto del pianismo moder-
no, en el que sc explotan al maxi-
mo todos los recursos timbricos
y sonoros de este instrumento.
Después de los compositores
franceses Debussy y Ravel, y de
los espaiioles que viajaron a Pa-
ris, Alb¢niz, Granados, Turina y

Falla, ; qué mas se podria escri-
bir?. Joaquin Rodrigo lo tenia
dificil para componcr obras
pianisticas que marcaran un ca-
mino diferente. El querra apartar-
se dc este gran piano y hacerlo
mas pequciio al estilo de nuestro
clave cspaiiol, lejos de los
andalucismos quc tanto gustaban



cn esta época, utilizando las nucvas técnicas y tendencias y con una raiz
popular. Quién mejor que el propio Rodrigo para explicarnos cl por qué
de su musica para piano:?

“...El piano es realmente un instrumento del pasado si-
glo. Evidentemente en el s. XVIII se conocio el piano y se
toco el piano, sobre todo en los tiltimos 25 aiios del siglo
XVIII, pero cuando toma realmente importancia el piano
para expresar a su vez las necesidades emocionales de los
muisicos es en el siglo XIX, cuando los muisicos encuentran
en este mismo piano el instrumento ideal, el vehiculo ideal
para aquellas emociones. Pero Espaiia, por razones va-
rias, vive ajena durante este siglo, a este instrumento, ape-
nas si se puede encontrar miisica escrita para piano que
valga la pena retenerla en los 80 primeros avios del siglo
XIX. Precisamente va a ser Isaac Albéniz, nacido en 1860,
el que va a inagurar en el tiltimo cuarto de siglo XIX, casi
en la iltima decena de este siglo, el que va a escribir para
piano, primero muy timidamente, y mds tarde, en siglo XX,
escribird su gran obra, la de importancia capital en el pia-
no internacional, la Suite Iberia. Va a arrancar , pues, el
piano espaiiol de una rama postromantica: el nacionalis-
mo, y va a derivar, por lo tanto, a un concepto poematico
de la miisica, y por ende del piano, puesto que hablando
del piano estamos.

..El piano que le sigue, el de Granados, de Turina, in-
cluso el piano de Falla, va a tratar de escapar de este cir-
culo, realmente sin conseguirlo, porque la Suite Iberia com-
pone, desde luego hasta hoy, los lienzos mas ricos que el
piano espariol ha escrito. Se planteaba , pues, a los miisi-
cos de mi generacion un problema dificil para escribir para
piano. De un lado estaba esta tremenda Suite Iberia, y del
otro lado el gran piano impresionista francés de Debussy y
de Ravel, y por lo tanto era muy dificil abrirse camino en
un piano que intentara ser ui poco personal.

) Conferencia publicada en la revista “Anales de la Academia Médica Quirirgica Espaiiola™ ,
Mayo de 1964 con ¢l titslo “'La Musica para piano de Joaquin Rodrigo, comentada ¢ interpretada
por ¢t autor”
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Yo he hecho lo que he podido para tratar de eludir aquel
piano tremendo de Albéniz y presentar un piano, oponer
por decirlo asi, oponer a aquel piano enorme hecho por
acumulacion, un piano hecho por eliminacion, es decir,
mucho mds pequerio, mucho mas claro, e inspirado un poco
en un autor preclaro del teclado, no del piano exactamen-
te, pero si del clavecin, no espariol, pero muy espaiolizado,
ya que vivio tantisimos anos en Espaiia, de Scarlatti. Inspi-
rado, pues, un poco de este piano y en las condiciones del
piano del siglo XX, he tratado de escribir mis piezas para
piano. Por otra parte, el piano, como todo instrumento,
como todo lo humano, tiene que morir, tiene que pasar, los
instrumentos viven, se desarrollan, conocen una época de
esplendor y después mueren, mueren cuando la expresion
musical de los autores de una época determinada ya no les
necesita....Es ya muy dificil arrancarle dimensiones nue-
vas, acentos nuevos a este piano que lleva casi 200 arios de
vigencia en las manos de los compositores y en la imagina-
cion de ellos mismos, y el piano se esta agotando, se esta
muriendo como instrumento activo, no como instrumento
en si, que, naturalmente, vivira siempre.

De aqui las dificultades que antes apunté, aquellas difi-
cultades del piano espaiiol y del piano francés impresionista
del siglo XX a las que ahora se aiiaden las dificultades
actuales de este instrumento que ya parece que se cansa,
que nos ha dicho ya todos sus misterios y todos sus secre-
tos. De alli la dificultad para escribir para él. Yo empecé
precisamente escribiendo para piano hace ya bastante aiios,
y a lo largo de mis aiios de compositor me he acercado
siempre a este instrumento con gran cariiio con una gran
devocion, y he tratado de escribir sencillamente,
auténticamente lo que he sentido y lo que él me ha permiti-
do expresar..."



3. ANTES DE PARIS

Joaquin Rodrigo y su esposa
Victoria Kamhi eran excelentes
pianistas, por lo que no es extra-
fio que el compositor escribiera
a lo largo de su vida numerosas
obras para este instrumento. Con
anterioridad a su marcha a Paris
Joaquin Rodrigo habia compues-
to ya*:

I-SUITE: escrita en
1923, cuando conta-

notas. La escribié en Valen-
cia siguiendo el tratado de
Vicent d’Indy . Fue estrena-
da en Paris en 1928 por el
pianista Ricardo Viiies. Esta
obra unida a la “Zarabanda
lejana” le sirvié a Rodrigo
para ser admitido por Paul
Dukas en su clase de compo-
sicion.
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Programa de un concierto en ¢l que Ricardo Vifies

interpreta su “Suite” para piano

 Mis informaci6n sobre estas obras en IGLESIAS, A.,(1995), “Joaquin Rodriga, su obra para

piano”, Madrid, Alpuerto, p. 55-114.

% El primero cn usar cste érmino fue el critico Eugenio D'Ors.
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2-BERCEUSE D’AUTOMNE:

escrita también en 1923 y le
separa cinco afios de la si-
guiente “Berceuse de Prima-
vera” que escribiria en Pa-
ris. Fue también estrenada por
el pianista Ricardo Vifies en
la capital francesa en 1928.
Tiene la forma ABA y
Rodrigo utiliza unas armo-
nias pedal que permanecen
inalterables casi toda la obra
rotas por una inestabilidad rit-
mica en el segundo periodo.

3-PRELUDIO AL GALLO

MANANERO: escrita en
1926 dedicada al pianista Ri-
cardo Vifies, aunque la estre-

nara ¢l propio Rodrigo en Pa-
ris en 1928 en el concierto de-
dicado a FALLA que recibié
la Legion de Honor francesa.
De forma ternaria ABA re-
quiere un gran despliegue téc-
nico para ser interpretada °.

4-ZARABANDA LEJANA:

escrita también en 1926 en
una primera version para gui-
tarra y luego adaptada al pia-
no. En 1927 fue transcrita
para orquesta siendo estrena-
daen 1928 en Paris. Rodrigo
utiliza asi esta forma de dan-
za popular espaiiola de ritmo
ternario y de caracter solem-
ne.
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¢ Lazare Levy dijo de esta obra:  “0 se toca con facilidad o resulta imposible”. En IGLESIAS,
A.(1995), “Joaquin Rodrigo, su obra para piano™. Madrid, Alpuerto, p. 92 .



5-PASTORAL: cscrita cn 1926
cs una obra menor pero de
gran belleza, a modo de dan-
za corlesana y dec caracter
clavecinista en la utilizacion
de adornos en simifusas, tic-
nc también la forma ABA.

6-BAGATELLA: también del
aiio 1926, consiste cn unas va-
riaciones de un corto tema de
cuatro compases de similar
ritmica ¢ intervalica melodi-
ca. Es una obra de poca tras-
cendencia comparada con las
anteriores.

4. OBRA PIANISTICA
PARISINA

En su época de Paris, es de-
cir, entre los afios 1927 y 1933
Joaquin Rodrigo escribiria cua-
tro obras pianisticas una de cllas
para dos pianos, cuya cstructura
y caracteristicas musicales cx-
pondremos a continuacion 7:

« BERCEUSE DE PRIN-
TEMPS (de primavera): cs la pri-
mera obra escrita por el autor cn
Paris. Dc corta duracién, unos
dos minutos, cstd dedicada a la
pianista Nadia Boulanger. Fue
estrenada en Paris por Ricardo
Viiies en 1928. Su estructura cs
muy simple y consiste cn una

cantinela que se repite , de tan
s6lo una quinta de ambito
intervalico y que es trasportada a
distintas tonalidades. El uso del
pedal es importante para crear el
ambiente brumoso que desea ¢l
compositor. Compuso cuatro
“Berceuses”. La de “Otoiio”
(1923) y “Primavera” (1928)
cscritas originariamente para pia-
no fueron orquestadas y unidas
en 1957 a otras dos en la suite
titulada “Miisica para un
jardin” En sus dos primeras
“Berceuses” evoca el paisaje en
el que la cancién de cuna podria
encontrar realidad.

« CINCO PIEZAS PARA
PIANO (version para dos pia-
nos): originalmente es un “Poe-
ma Sinfonico”, escritoen 1924 y
del que Rodrigo hizo una trans-
cripcion en 1928 para dos pianos.
Fue premiada con Mencion Ho-
norifica cn los Concursos Nacio-
nales del siguiente afio y estre-
nada en Valencia cn 1927 por la
Orquesta Sinfénica bajo la dircc-
cion de Izquicrdo. Paul Dukas
clogiara de esta obra la claridad,
desenvoltura, donaire, entremez-
clados de nostalgica melancolia.
La recomendé al maestro
Straram para estrenarla en Paris
cn 1929.

7 Mis informacidn sobre estas obras ¢n IGLESIAS, A (1995). “Joaquin Rodrige. su obra para

piano”.  Madrid, Alpuerto, p. 115-132.
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* AIR DE BALLET SUR LE
NOM D’UNE JEUNE FILLE:
esta dedicada a la entonces no-
via y futura esposa del autor,
Vicky. Fue estrenada por el pro-
pio Joaquin Rodrigo en Paris en
1929.Tiene la forma de danza
aristocratica, elegante y que no
sigue la estructura ABA. La obra
se inicia con trece notas que co-
responden segun la nomencla-
tura sajona al nombre de Victo-
ria Kamhi. Se asemeja mucho a
“La Berceuse de primavera” uti-
lizando el motivo de tres compa-
ses anteriormente descrito que
modulari y al que realizara giros
melodicos. Fue editada 1° con la
“Zarabanda lejana’ con el titu-
lo de “Deux piéces pour piano”.

» SERENATA ESPANOLA:
es de mayor despliegue técnico
y de gran caricter andaluz y
albeniziano. Es una obra escrita
para José Iturbi, quien la estrend
en Paris en 1931. Joaquin
Rodrigo la compuso siguiendo el
consumo de la musica castiza
espaiiola que tanto gustaba en el
extranjero.



