“EL SOMBRERO DE TRES PICOS”,
DE MANUEL DE FALLA

Luis Pedro Bedmar Estrada

. on muchos los historiadores

L) que se han ocupado y se ocu-
pan profusamente de Manuel de
Falla. Y afortunadamente hay mi-
les de pdginas escritas por ilus-
tres eruditos que nos han permi-
tido conocer en profundidad su
vida y su obra. No se pretende
desde estas lineas descubrir no-
vedades de estas facetas, sino
compilar, ordenar y ejemplificar
algunos de los datos mis sobre-
salientes que se han escrito so-
bre una de sus obras mas
carismdticas, “El Sombrero de
Tres Picos”. Ademas se inclu-
yen algunas ilustraciones musi-
cales de la Segunda Parte de la
obra. Por tanto, se ha
esquematizado el articulo en dos
apartados, mds un tercero de re-
ferencia bibliogrifica, que que-
darian de esta manera.

1. Introduccidn Historica.
2. Anilisis Argumental.

3. Bibliografia.

1. INTRODUCCION
HISTORICA.

El sibado 7 de abril de 1917,
en el Teatro Eslava de Madrid, se
aizoé el teldn para la primera re-
presentacion de El Corregidor y
la Molinera, pantomima en dos
cuadros de Martinez Sierra, se-
gin la novela de Pedro Antonio
de Alarcén, musica de Manuel de
Falla y versién inicial del futuro
ballet £l sombrero de tres picos.
Dicho estreno fue realizado
“...por la compaiiia teatral de
Gregorio Martinez Sierra y un
conjunto instrumental formado
por miembros de la Filarmonica
de Madrid dirigidos por Joaquin
Turina”. Tardard dos afios Falla
en reelaborar la partitura de E/
Corregidor para transformarla
en el ballet de El Sombrero de
Tres Picos.

En esencia, las modificacio-
nes se refieren a la orquestacion
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y a la estructura. La plantilla
orquestal del corregidor es muy
reducida, 17 musicos, mientras
que la orquestacién del Sombre-
ro precisa una formacidn
sinfonica; por otra parte, Falla
agrega una fanfarria a modo de
introduccion para permitir al pa-
blico apreciar el espléndido telon
de Picasso y transforma conside-
rablemente el segundo cuadro,
afiadiendo en particular la
farruca (Danza del Molinero), la
Danza del Corregidor y la des-
lumbrante Jota que constituye la
apoteosis final con todo el cuer-
po de ballet en escena.!

La accidén, que acontece a
principios del siglo XIX, se dice
que la recogi6é Alarcon de boca
de un viejo cabrero que se consi-
deraba buen narrador de cuentos
e historias en bodas y festines.
Sin duda, se trata del bien cono-
cido romance de El molinero de
Arcos, que, juntamente con el
sainete o zarzuela El Corregidor
y la Molinera, dio origen a la
novela, cuya primera edicion data
de julio de 1875. Abundan las
aventuras y las confusiones que
dificultan su transposicion al tea-
tro, sobre todo al de la escena li-
rica, asi como su comprension
por parte del piblico. La génesis
del futuro ballet parece bastante

embrollada. La intriga tentaba al
compositor, incluso antes de la
época del concurso de la Acade-
mia de Bellas Artes.

Falla no habia abandonado su
deseo de extraer una obra lirica
de la novela de Alarcén. De otro
lado, Diaghilev también lo habia
tenido en cuenta con vista a un
ballet para su compaiiia. Su elec-
cidn recayo en las Noches en los
Jardines de Espaiia, eleccion es-
timulada por Gregorio Martinez
Sierra. Al parecer, Diaghilev hizo
un viaje a Granada para darse
mejor cuenta del ambiente que
habian de evocar sus bailarines.
Aun asi Falla someti6 entonces
al ruso el proyecto de El sombre-
ro, que, afortunadamente, y no
menos que el precedente, entu-
siasmé a su interlocutor.

Se establecié un contrato.
Pero la primera guerra mundial
impidid la realizacion inmediata
del proyecto. En la espera, el li-
bretista obtuvo del empresario
permiso para representar en pan-
tomima lo que no era todavia mas
que una primera version, un es-
bozo del futuro ballet. En esa
época, Falla trabajaba ya en la
composicion de El Fuego Fatuo
y el principio de El Retablo. Si
la representacion madrilefia ob-

' NOMMICK. Ivan. “El Sombrero de Tres Picos™, en E Sombrera de Tres Picos y Noches enlos
Jardines de Espaita. CD. Harmonia Mundi, 1997, notas al programa,



tuvo inmediatamente un gran
éxito de piblico, que se divirtié
mucho con los contratiempos del
corregidor, la prensa matizé mu-
cho mis, y, aunque alabando la
gran calidad de la musica, subra-
y6 ciertos defectos de la realiza-
cidn teatral, sobre todo debidos
a la pantomima. El exceso de
pormenores que el compositor se
constrefifa a seguir destruia la
unidad del conjunto, como lo
observé, muy severamente, el
critico de El Heraldo de Madrid:
“Tuvo la pueril preocupacion de
hacer una musica detalladamen-
te descriptiva, que a fuerza de
describir no describe ni expresa
nada, y puso ataduras a la inspi-
racién, que otras veces hemos
visto lozana y ficil”.

Sin duda, Diaghilev debié de
experimentar una sensacion simi-
lar al asistir a una representacion,

ya que, a peticion suya, y de con-
formidad con los autores, el ba-
llet experimentd importantes mo-
dificaciones. Sin embargo,
Diaghilev se debatia entre las ha-
bituales dificultades debidas a su
cardcter, a sus maneras de gran
sefior, a las que se agregaban las
consecuencias de la guerra y de
la Revolucién bolchevique. Las
complicaciones financieras ha-
bian llegado a tal extremo que pa-
recia que los Ballets rusos debian
hundirse definitivamente. Un ex-
celente abogado recomendado
por Falla, Leopoldo Matos, logré
limar las cuestiones mds espino-
sas y habiendo terminado la gue-
rra, Diaghilev se preparé a repo-
ner sus especticulos en escena
con el esplendor de antaiio. Uno
de los primeros en beneficiarse
de esta actitud fue Ef Sombrero
de Tres Picos, presentado en Lon-
dres el 22 de Julio de 1919.

Basado en la historia homonima
de Pedro Antonio de Alarcon
(1833-91), el Sombrero de Tres Pi-
cos fue estrenado en Londres por
los Ballets Rusos en 1919. Pronto
recorreria el mundo acompainan-

do al nombre de Manuel de Falla,
los de Diaghilev, el coredgrafo
Massin y Pablo Picasso, autor de
los decorados y el vestuario. So-
bre estas lineas, uno de aquellos
decorados.
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“Ernest Ansermet fue quien
dirigio el estreno londinense del
Ballet definitivo, al que se habia
puesto el titulo de El tricornio o
El sombrero de tres picos, sim-
bolo de la dignidad del Corregi-
dor. El éxito sancioné este estre-
no y se supuso que se trataba de
uno de los mejores Ballets de la
compaiiia. Pronto Falla extrajo
dos suites orquestales para eje-
cucion en conciertos, de las que
la segunda, con la Danza del
molinero, la Danza de la moli-
nera y la Danza final, es la mis
ejecutada”.’

Paralelamente al estreno de
esta obra tuvo lugar un hecho ne-
gativoen la vida de Falla. El mis-
mo dia del estreno de la obra en
el Alhambra Theatre de Londres,
Falla tuvo que marchar precipi-
tadamente a Madrid para ver a su
madre, que estaba muy enferma.
Pero no llegé a tiempo, y en el
curso del viaje se enteré por los
periddicos que habia muerto. Dos
meses después moria también su
padre.?

Aunque privada de muchos
detalles indtiles, la accion, sin
embargo, sigue siendo de com-
prension incomoda para el que no
conozca el argumento de antema-

no. No tiene la menor relacion
con la atmosfera sombria, inquie-
tante, maléfica, que reina a lo far-
go del Amor Brijo. Otra vez se
trata de Andalucia; pero ahora se
pinta con esa alegria de vivir que
plasmo Goya en sus cartones para
tapices. He aqui las parejas que
bailan la seguidilla al son de la
guitarra ritmada por el tamboril.
Unos majos se divierten soltan-
do una cometa; mds lejos, otros
sacuden una capa ante un toro
imaginario. Se forma una ronda
y se juega a la gallina ciega. Unas
manolas hacen saltar con una
manta un pelele vestido de corre-
gidor. Paisaje ardiente de sol,
silueteado, en su sequedad y des-
lumbrante blancura, por los tra-
zos acerados de la bellisima de-
coracion de Picasso.

Noche lechosa de San Juan
atravesada por risas, canciones,
intrigas amorosas.

La bella molinera, su moline-
ro muy prendado de ella y muy
celoso, el petimetre algo bobo, el
corregidor gotoso, ridiculo, toca-
do con su grotesco sombrero, sig-
no de su alto cargo y simbolo de
la fabula, todos, vecinos, mirlo,
cuclillo, se entregan a la alegria,
apenas ensombrecida por los

! SZPUNBERG, Alberto(Coordinador) et altri: Maestrox de la Miisica, Planeta Agostini. Barcelona,

1987, vol. 7. pigs. 286-287.
3 Ibidem. vol.6. pig. 1130.



malvados alguaciles que estin a
las 6rdenes del corregidor.

Por primera vez, con la lumi-
nosa Andalucia, el misico extien-
de su proyecto hacia otras comar-
cas espaiiolas. Pahissa cuenta que
para compenetrarse mejor con el
caricter de la jota final, Falla
aceptd una invitacién de su ami-
£o, el pintor Zuloaga, a pasar
unos dias en Aragén, pais central
por excelencia de esa misica. El
pretexto era la inauguracion de
una escuela construida a expen-
sas del pintor en el pueblo natal
de Goya, Fuendetodos.

Las fiestas se desarrollaron
como de costumbre en caso se-
mejante. Después de la misa, ce-
lebrada en la iglesia, que conser-
va los frescos con que Goya la
decoré en su juventud, se cele-
bré un banquete en el Ayunta-
miento, después del cual la can-
tante Aga Lahowska canto, en el
balcon que da a la plaza mayor
del pueblo, la jota de las Siete
canciones, naturalmente sin nin-
gin acompaiamiento. Pero los
aldeanos se quedaron helados, no
reconociendo en ese canto su
jota.

Por el contrario, aquella mis-
ma noche, en las callejas y pla-
zuelas iluminadas, la verdadera
jota aragonesa resonaba en ron-
das y serenatas bailadas y canta-
das por los mozos del pueblo. De

este modo la vio y la oyd el com-
positor, no en un tablado de café
concierto ni en el escenario de un
teatro de variedades.

También se pidieron respec-
tivas contribuciones a Navarra y
a Murcia para mejor dar su tipis-
mo a los personajes. El corregi-
dor es dibujado con trazos de
punta seca, desnudos, alusivos,
que preludian el clavicémbalo de
El retablo y del Concierto, y si
la paleta orquestal se enriquece
gradualmente hasta el desarrollo
final, sus tintas delicadas la
emparientan mas con el Goya de
los tapices que con el de los co-
lores violentos.

Para finalizar este apartado,
veremos la valoracion que hace
Tomas Marco sobre esta obra.

“El sombrero de tres picos es
una obra de efecto directo y
notable calidad, especiaimen-
te en su segunda parte, ya que
la primera es mas reducida de
medios por la mayor fidelidad
a la pantomima original. Aqui
los clementos populares son
mucho mis directos y abun-
dantes, si bien ennoblecidos
por un tratamiento musical de
primer orden y una orquesta-
cion esplendorosa. Sin embar-
go, aparece un elemento nue-
vo, en cierto modo perturba-
dor: el neoclasicismo. [...].
Falla se limita aqui a apuntar
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hacia un cierto neoscarlattismo
que sicmpre le habia intere-
sado, y aunque la obra no
lleva mas alld los hallazgos
de El amor brujo. no deja
por ello de ser importante y
significativa.*”

ANALISIS
ARGUMENTAL.

ESQUEMA:

Primera Parte:

Introduccién.

. La Tarde.

Fandango
(Danza de la Molinera)
El Corregidor.

Segunda Parte:

Seguidillas

{(Danza de los Vecinos).
Farruca.

(Danza del Molinero)
Allegretto.

Las coplas del cuco.
Minué

(Danza del Corregidor).
Allegro.

Danza final. Jota.

RESUMEN
DEL ARGUMENTO:

Como hemos dicho, este ba-
llet de Falla con argumento de
Gregorio Martinez Sierra, basa-
do en la novela de Pedro Anto-
nio de Alarcon, basada a su vez
en un romance popular. Se estre-
n6 en Madrid una primera ver-
sion que consistia en una panto-
mima que llevaba por titulo £/
corregidor y la molinera y que
escrita para pequeiia orquesta se
estrend en el Teatro Eslava de
Madrid en 1917. Dos aiios mis
tarde se estrena en Londres una
nueva version por la compaiiia de
Sergio Diaghilev, con coreogra-
fia de Massine, y decorados de
Pablo Picasso.

El asunto trata de la burla que
un molinero y su mujer hacen al
tirdnico corregidor de la ciudad.
El viejo enamoradizo, persi-
guiendo a la molinera, cae en un
arroyo y tiene que quitarse la ropa
empapada y refugiarse en el mo-
fino. El molinero encuentra la
casaca y el tricornio del corregi-
dor y se los pone dejando un ir6-
nico mensaje en el que dice que
va a hacer una visita a la corregi-
dora. El corregidor, furioso, tie-
ne que ponerse la ropa del moli-

* MARCO, Tomas. Historia de la miisica espaiiola. Alianza Editorial. Coleccién Alianza Miisica,
Madrid 1983, volumen VI, pig. 30.



nero, con la cual es detenido por
sus propios corchetes, mientras
todos los campesinos celebran
con algazara lo sucedido.

ANALISIS:

La composicion de la orques-

ta retine las maderas en grupos
de a dos, con flautin y corno in-
glés, cuatro trompas, tres trom-
petas, (trompeta 3 solo en la dan-
za final) tres trombones y tuba,
arpa, celesta, piano, timbales,
percusién (castafiuelas, tridngu-
lo, gran caja, cimbalo, xiléfono,
tambor) y cuerdas. Como ele-
mento colorista, Falla hace un
uso muy frecuente de las sordi-
nas en las trompetas.
Siguiendo las leyes de una docta
economia, los instrumentos se
integrardn poco a poco en la ac-
cion, a fin de valorar en mayor
medida las culminaciones; las
tercera y cuarta trompas y los
trombones no actian sino al fi-
nal. Antes de que se levante el
telon, estalla una rapida y alegre
fanfarria introducida por los tim-
bales, a los que se agregan suce-
sivamente dos trompetas, dos
trompas, castaiiuelas, las palmas
y olés de los invisibles bailarines:
finalmente, se oye la voz de una
cantante.

Esta introduccion fue escrita
en Londres poco antes del estre-

no para permitir que pudiera ad-
mirarse el telon debido a Picasso.
Para mezzosoprano sin acompa-
flamiento, es una vieja ronda in-
fantil mds o menos modificada
segln las regiones. Segin
Pedrell, pertenece a Milaga,
mientras que F. Rodriguez Marin
la atribuye a Sevilla.

Casadita, casadita, cierra con
tranca la puerta..

Después de la cancién, la or-
questa esboza un tema de danza
presentado por los segundos vio-
lines en trémolo, el primer clari-
nete y el corno inglés, sostenidos
por los pizzicati de los primeros
violines y los picados del arpa.
Es un motivo procedente de la
regién de Murcia, en homenaje
al molinero, natural de esa pro-
vincia. Aunque el motivo en
cuestion puede conceptuarse
como una granadina, forma anti-
gua y casi desaparecida de la
murciana. Falla tomé de ella la
linea melddica despojada de los
ornamentos guitarristicos agrega-
dos por tal o cual tafiedor profe-
sional.

El telon se alza sobre la pe-
queiia explanada del molino. Es
la hora de la leccion del mirlo.
Obstinacion de éste de silbar la
hora al revés, expresada por el
flautin. Pataleo rabioso del mo-
linero, expresado por las cuerdas
y la madera.
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Suave intervencion de la moline-
ra en un delicioso dio de cuatro
compases entre la flauta y el flau-
tin y triunfo de la mujercita; apa-
ricion de dos temas, como leit-
motiv de los dos esposos. El pri-
mero es navarro, como la encan-
tadora molinera, y dard origen a
la gran jota final. Sin duda se tra-
ta de la jota que Falla oy6 con
ocasion de la fiesta aragonesa.
El otro motivo es el del Pafio
moruno, primera de las Siete
canciones.

La orquesta se conforma pri-
meramente con alusiones. Expre-
sado apenas por un crescendo de
las cuerdas y de las maderas, el
tema de la molinera se desvane-
ce para permitir al fagot -con
grazia- y a los violoncelos -
pizzicati e marcato- presentar el
de su esposo.

Mientras bailan, se admiran,
se besan. Un matiz de melanco-
lia sugerida por un modo menor
inesperado. Se exaltan, luego se
ponen a trabajar. Aqui la misica
se vuelve imitativa. La polea del
pozorechina, a la vez que el flau-
tin y los arménicos de las cuer-
das. La molinera echa grano a las
gallinas, mientras resuenan pica-
dos en las cuerdas en sol y sul
ponticello. El molinero silba una
cancién infantil, algo ridicula,
que le sopla el flautin y que no
es sino una marcha popular que
cantaban Falla y sus amigos en

la época de sus reuniones madri-
lefias poco antes de la partida del
compositor hacia Paris.

Interviene el petimetre. Esce-
na de coqueteria finamente expre-
sada por la orquesta y muy en el
estilo del majo andaluz, siempre
dispuesto a lanzar un piropo a una
mujer bonita. Pero aparece un
pomposo cortejo anunciado por el
timbal y las cuerdas graves.

El corregidor y la corregido-
ra en su silla de manos avanzan a
los sones de una marcha solem-
ne, nasal, chillona, que estalla en
los agudos de las cuerdas y del
flautin. Es también una conaci-
da cancion infantil, £/ sereno.

La intencion de ridiculizar al
corregidor, simboliziandolo en una
cancion de nifios es evidente y la
seleccion instrumental lo subraya
mis todavia. Pasa el cortejo, los
trabajos prosiguen, interrumpidos
por la llegada de una muchacha
que provoca una escena de celos,
seguida de reconciliacion. La or-
questa y la coreografia siguen de
cerca el argumento.

El compositor la desarrolla en
contrapunto. Pero la molinera llo-
ra. Motivo muy lastimero en vio-
lines y violas. Este desenvolvi-
miento, finamente presentado por
una orquesta ligera, termina con
la reunion de los temas de los
esposos, en sehal de reconcilia-
cién. Apenas terminado el tercio



navarro en arpegio de arpa, el
corregidor reaparece, acompana-
do de un alguacil. De nuevo se
oye el motivo del importante per-
sonaje en el fagot, siempre en do
mayor, seguido de una marchaen
el mismo tono con ligeros
pizzicati acompafiados de risas
ironicas de las maderas, los
staccatos del arpa y del piano. La
molinera se burla del corregidor
e imita su andar renqueante.

Suspension sobre la dominan-
te de sol y Fandango de la moli-
nera. Del fandango cldsico esta
famosa pdgina no conserva sino
el ritmo en 3/4, 6/8 y las imita-
ciones del rasgueado de la guita-
rra por las notas reiteradas de las
cuerdas dobladas por el piano y
terceras de los clarinetes, con
alternancias continuas de forte
piano. Mis adelante, el autor alia
al ritmo de la danza un nuevo
motivo que tiene relacion expre-
siva con el tema de la molinera,
asi como los “pataleos”™ de las
maderas recuerdan los malhumo-
rados impulsos de su esposo.

La orquesta se apasiona y
conduce a un tutti forte, con efec-
tos de taconeo, simulado por gol-
pes de arco. Se alzan vocaliza-
ciones por todas partes en las ma-
deras, y se retorna al inicio del
fandango con sus mezclas en sol
mayor y menor, y sus pizzicati de
violoncelos. Brusca interrupcion,

punto de exclamacion sobre la
dominante de re: la bailarina ve
al corregidor. El se adelanta pa-
voneindose, con el rostro exci-
tado por el fandango de la joven
molinera, y le prodiga sus mejo-
res saludos, a los sones de una
danza andaluza muy conocida, el
olé gaditano.

Falla empleara y variard diver-
sas veces este “olé” hasta el final.
El fagot presenta el tema en solo
en un tempo de marcha grotesca,
en 2/4. La burlona molinera res-
ponde con grandes reverencias y
en forma de un ligero minueto fia-
do a las cuerdas, en el que se en-
lazan contrapuntisticamente las
lineas de una delicadeza algo afec-
tada de una melodia montafiesa y
la pesada quinta enronquecida del
fagot.

Un estallido de risa -en rdpi-
da gama de la flauta- preludia una
de las mas encantadoras paginas
de la partitura: Las uvas. La pi-
cara presenta un racimo de uvas
a su grotesco pretendiente e imi-
tando las fintas del torero que
excita al toro con sus banderillas,
se entrega a mil monerias giran-
do en derredor del infeliz que in-
tenta cogerla. En un claro mi ma-
yor, el arpa preludia unos
arpegios. El motivo, ritmico so-
bre todo, desenvuelve sus grupos
de valores irregulares en las
volutas mds caprichosas.
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Puede advertirse ahi el em-
pleo de la Cancién andaluza
nim.VI, de las Siete canciones,
cuya linea se dibuja a través del
delicioso barroquismo de los or-
namentos. Pero todo tiene un fin.
El corregidor, que ha perdido el
aliento, resbala y cae, agita bra-
zos y piernas sin poderse levan-
tar. Gruiiidos de las trompas.
Glissandi, muy adecuados, de los
violoncelos.

Versitiles explicaciones de
los dos culpables en hibil defor-
macién ritmica, en rdpidas
semicorcheas, del motivo del ra-
cimo de uvas. Furioso, el corre-
gidor se aleja renqueando. Los
esposos siguen burldndose de €l
La orquesta también, con remi-
niscencia de los motivos anterio-
res, muy animados, marcato e
molto ritmico.

Pero en el aire se cierne una
amenaza que las trompas anun-
cian con el simbolo del corre-
gidor y que el alguacil precisa
en tono irénico. Su trompeta
toca una cancién de muy mal
presagio.

Con el capotin, tin, tin, tin,
quee esta noche va a llover.

Alusién humoristica a la deten-
cion del molinero y a la lluvia de
complicaciones que caerd la
proxima noche. Pahissa sefiala

que esta cancién “de cardcter
vulgar es muy popular en Espa-
fia”. Pero nada ensombrece atn
la alegria de los esposos, satis-
fechos de haber burlado al vie-
jo, y el telon desciende sobre el
ultimo fandango en el que resue-
nan los temas oidos precedente-
mente.

En el segundo cuadro, el te-
16n se alza sobre una tertulia que
redne a los vecinos de los moli-
neros en honor de la noche de San
Juan. Se baila una seguidilla. Se
basa en dos temas. El primero es
un canto ritual de los gitanos del
Sacromonte de Granada, la albo-
rea o albola cuyo recuerdo an-
cestral casi se ha perdido. Se can-
taba en las bodas, después que los
ritos sacramentales habian san-
cionado la virginidad de la novia.

Durante su estancia en Gra-
nada, Diaghilev habia oido y
transmitido a Falla el segundo
tema, tocado por un viejo ciego
en un violin desafinado. Luego
se ha reconocido este tema en una
zarzuela de Jeronimo Jiménez,
La boda de Luis Alonso. Falla
trata y desarrolla estos dos frag-
mentos populares con una deli-
cadeza de pincelada, tanto en la
armonia como en la orquestacion,
que no solo dan un sabor nuevo
a la pieza, sino que convierte a la
seguidilla en una de las culmina-
ciones de la partitura.



Los primeros violines exponen un tema pianissimo en re mayor.

Algunos taconeos bien marcados -en la dominante- separan las di-
versas modulaciones.

El matiz por lo general es suave, con algunas pasajeras intensidades
sonoras.

Es de noche. La brisa agita en algunos momentos las hojas de los
arboles, el revolotear de las faldas se acentlia mds o menos. La celesta
agrega sus notas cristalinas, evocacién de los millares de estrellas que
brillan en el terciopelo del cielo andaluz. El segundo tema -el del ciego-
es presentado en las cuerdas graves.
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Un solo de flauta y fagot en doble octava, herencia mozartiana que,
desde entonces, se ha usado mucho, lo comenta para pasarlo después al
oboe, que lo inicia en compis de 3/4 para pasar inmediatamente a 3/8.
Gamas rdpidas, bordados, trinos, glisandi de arpa, reexposicion del tema
inicial en la flauta con acompaiiamiento muy ligero de cuerdas y con
una polirritmia en contrabajos que hacen dosillos en un compds de 3/8
que tiene el pulso a 1.

Impresion de voluptuosidad nocturna, linguida, de misteriosa dulzu-
ra, expresada por la transparencia de las cuerdas muy divididas y las
hébiles reacciones de las maderas, que nos llevan al compis 158, donde
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el clarinete retoma el tema principal "con fantasia”, y tras una interven-
cion de las trompas lo resuelve la flauta con un fondo arménico de las
cuerdas resuelto por el pizzicato de los contrabajos.

La molinera invita ahora a su esposo a bailar la farruca. La danza del
molinero fue compuesta en veinticuatro horas a ruego de Diaghilev, para
facilitar, tras el fandango de la bailarina, un solo al primer bailarin,
Lednidas Massine. Al oirla por vez primera en un €nsayo de orquesta,
Massine y Picasso no podian contener su admiracién. La farruca es una
danza flamenca.”Danza grave, de contrarritmos redoblados y temidos”,
escribe G. Hilaire. Segtin el uso, los vecinos se rednen en semicirculo y
sé aprestan a jalear al bailarin con sus paimas y sus olés. Una trompa
preludia con un punzante motivo de Namada, nostdlgico, desgarrador.
El corno inglés la termina con roncos acentos.

La danza comienza en modo de la, con ritmos bruscos y pesantes de
las cuerdas. Un segundo tema interviene en el oboe. Sigue siendo el
popular “olé gaditano” recogido por Garcia Navas, del que Falla no man-

tiene sino el nicleo melddico contenido en una cuarta, mi-la. Arpegios
de arpa lo acompaiian.
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La linea de ese “olé”", modificada y desarrollada constituird en cierto
modo las estrofas de la copla, que serin separadas por el motivo de la
farruca. Este parece arafiar, batir furiosamente el suelo, pasando por los
saltos de humor propios del caricter caprichoso ¢ imprevisto del gitano.

El molinero, invadido por el “duende”, intensifica poco a poco su
danza segun el ritmo feroz de la orquesta. Guitarras imaginarias araiian
sus cuerdas rabiosamente.

El bailarin parece desprenderse del suelo por una rotacién {ulgurante
y, bruscamente, se inmoviliza a la vez que toda la orquesta. Entusiasmo
general.



Felicitaciones de los asistentes a
través de un motivo de granadi-
nia murciana, cuyo ritmo
arpegiado, muy guitarresco, atra-
viesa la orquesta, y que el autor
utilizard seguidamente en diver-
sas modificaciones. El molinero
da las gracias. Esto sirve de pre-
lexto para reintroducir su tema en
los primeros violines. Repentina-
mente, “el destino llama a la puer-
ta”, con un motivo beethoviano
muy conocido, que la trompa se
encarga de interpretar.

Mientras el piano ejecuta una
pirueta, se abre la puerta. Apare-
cen los alguaciles, terriblemente
negros e inquietantes, solemnes
como inquisidores. Avanzan
como si contaran los pasos con
grandes gestos subrayados por
bruscos fortissimi.

Diaghilev quiso suprimir esta
marcha desde la primera repre-
sentacion, juzgando que introdu-
cia lentitud en fa accién, lo cual
causo gran disgusto a Falla. Apar-
te de que un autor siempre siente
un desgarramiento al menor cor-
te, Falla otorgaba un valor senti-
mental a esta marcha que su ma-
dre le cantaba cuando era peque-
iio. Ademads, su introduccidn en
fa jota final entre los temas que
reflejan los momentos cruciales
de la accion perdia asi su senti-
do. Sea como fuere, las funda-
mentales de la marcha -ténica, do-
minante- estan en menor; las del
motivo del corregidor ¢n mayor,

quedando las exigencias de la re-
lacién entre ejecutantes y ordena-
dor ampliamente satisfechas.

El molinero se asombra de
que lodetengan, con una frase de
interrogacion que repiten, prime-
ro su esposa, luego todos los asis-
tentes (12 de ensayo). Los algua-
ciles insisten. Pequefio drama
polimodal: el molinero se expre-
sa en re mayor; los alguaciles
mandan en modo menor. Hay
agitacién, poco a poco
affrenttando. Hdbiles disposicio-
nes armonicas modifican el tema
sin quebrar su linea. Pero la fuer-
za manda. Sus representantes se
llevan al detenido y los vecinos
juzgan que es mas prudente reti-
rarse. La molinera se queda sola.
“; Qué podria expresar mejor este
instante escénico -se pregunta
Garcia Matos- que una soled?”.
En efecto, es una alusion a ese
canto de la separacion, del aban-
dono, lo que expresan las cuer-
das graves y el arpa en un aparte.
Una voz canta a lo lejos:

Por la noche canta el cuco ad-
virtiendo a los casados

que corran bien los cerrojos, que
el diablo estd desvelado.

Y la voz repite. Cucti, cucti, cucii.
La identificacion de esta bellisi-
ma cancion es dudosa. Podria ser
relacionada, por su aspecto me-
lodico, su imprecisidn ritmica y
modal, con una granadina citada
por Laparra, en su estudio de la
Encyclopédie. La granadina es
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una de las mis melodiosas expre-
siones del cante grande flamen-
co, “cuyos arabescos elegiacos,
delicada escritura y meandros
voluptuosos, parecen dar la répli-
ca a las decoraciones de estucoy
azulejo de la Alambra”. Sus
melismas, por lo general, recuer-
dan un pantum de Granada reco-
gido por Tiersot.

El motivo de la cancidn en-
tristece a la molinera, que suspi-
ra y regresa a su casa. Pero la se-
guidilla va errante todavia por
entre los perfumes de la noche.
Primero el clarinete y después el
oboe con terminacion de la frase
del corno inglés, con una base en
matiz piano de las cuerdas lo pre-
sentan sucesivamente. El reloj de
cuco da la hora. Para ello el au-
tor elige una combinacién clari-
nete-flauta sobre una pedal gra-
ve acompaiiada de pizzicatos de
los contrabajos. Todo es silencio.
Repentinamente, un fagot ento-
na con su matiz nasal la cancion
del corregidor en Re mayor. El
viejo galante retorna, sabiendo
que la plaza estd libre. Se ade-
lanta temerosamente haciendo
tonterias y baila un minueto en
el estilo del juego del primer acto.
W. Jankélévitch y otros criticos
han querido ver en €l “la sombra
de Scarlatti”. Recordemos que
Falla lo habia introducido ante-
riormente en la mejor de sus zar-
zuelas, La casa de Técame Ro-
gue, que quedo inédita. Escrito

con gran simplicidad, armoniza-
do en la mayor, se reparte hibil-
mente entre cuerdas y madera,
hasta el momento en que el fagot
introduce al acorde final, mien-
tras el corregidor se cae en el rio
por haber dado un paso en falso;
gran dinamismo orquestal de
trémolos, agitacién en la bateria.
La molinera reaparece y partici-
pa en el desorden general, mien-
tras reaparece el motivo de la
danza de las uvas. Pero el corre-
gidor no abandona por su inci-
dente la persecucion amorosa y
la orquesta expresa la accion en
sus pormenores mds minuciosos.
El fagot, que simboliza al don
Juan, entona una variante del olé
gaditano, que se sefial6 a propd-
sito de su primera aparicion.

La molinera huye de él acom-
paiiada por los ripidos tresillos
de su leitmotiv navarro, mientras
contrarritmos acompaiian sus
pasos. Violentos contrasten de
matices. Rdpidas modulaciones.
Explosién, en la trompa y los
violoncelos, de una bella decla-
racion romdntica a la que respon-
den las explosiones de risa de las
maderas.

La molinera da fin a la escena
blandiendo la escopeta de su
marido, mientras se oye un aire
muy popular. En este momento,
el molinero, que se ha escapado,
retorna silbando su cancién. Cri-
sis de rabia al ver el tricornio del
corregidor en unasilla, y tema de



la granadina murciana, anterior-
mente expuesto tras la farruca. La
flauta lo burla con una reminis-
cencia de la cancioncilla del co-
rregidor.

Toda la escena, por la mezcla
de los distintos motivos, se pre-
senta como una reconstitucion de
los pensamientos del desventura-
do molinero, que revive los dis-
tintos episodios de la jornada.
Todo desfila, hasta la marcha
pomposa del primer acto que
evoca el recuerdo de la corregi-
dora. Esta vez, su silboteo es ven-
cedor; la flauta se cuida de ex-
presar la maligna alegria de ella,
y el piano la subraya.

El molinero desaparece con
ideas de venganza. Motivo de la
marcha grotesca y retorna el co-
rregidor, vestido con un traje del
molinero. Nueva deformacion
del tema del olé gaditano, que
sigue confiado al fagot y es de-
sarrollado con una hdbil progre-
sién armonica, que expresa suce-
sivamente las vacilaciones, la
desesperacién del corregidor y lo
ridiculo de su situacién. Amplio
crescendo orquestal, y pausa tras
un acorde alterado fortissimo,
que anuncia la brillante danza fi-
nal (jota).

Al principio, la situacién pa-
rece haber llegado al colmo de la
confusién cuando reaparece todo
el mundo en escena, pero la or-
questa se encarga de aclarar la
situacion presentando los diver-
sos temas en su sitio y lugar. Los
alguaciles buscan a su prisione-
ro mientras suena el motivo del
corregidor en ripido movimien-
to. Gritos de la molinera en las
dos primeras notas de su leitmo-
tiv que conduce a la jota bailada
sobre ese mismo elemento por la
multitud de los vecinos a quie-
nes atrae la barahtnda que se ha
armado y que representa, si se
quiere ver asi, el estribillo de esa
inmensa copia, a la vez resumen
y coronamiento de la accién. Or-
questa completa; ahora resue-
nan las cuatro trompas, los tres
trombones y la tuba, asi como
el conjunto de la bateria. El tono
de do, bien establecido en téni-
ca y dominante (marcato), se
cuadra en un allegro ritmico
molto moderato e pesante (1 de
ensayo). Los alguaciles no de-
jan de perseguir al molinero. La
frase del olé gaditano reaparece
en mi, en las cuerdas (4 de en-
sayo), combinado sus tresillos
con las llamadas en binario de
las trompas.
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Estas, las trompas, y Juego las trompetas, emiten un fragmento de can-
cién muy conocida de los nifios que juegan a perseguirse:

Que no me coges

y que refleja politonalmente, muy a punto, el juego del gato y el raton al
que se han entregado protagonista y alguaciles. El movimiento se acelera.

El tema de 1a jota, lanzado por las maderas, se precipita cada vez mds
y convive con los glissandi del arpa, contrastando con un rapido crescendo
de cuerdas, trompetas, que un compds pasan de “p” a “ff” hasta que
llegamos al 6 de ensayo, donde son los violines los que durante tres
compases repiten el motivo.
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Endiablada agitacién en las estridencias de la bateria. Pero nuevos
personajes se presentan. La procesion de San Juan pasa por el puente y
sus participantes se mezclan a la multitud de los vecinos. La orquesta
recuerda el motivo de las uvas, modificando profundamente su ritmo,
antes de presentar una nueva variante del olé gaditano, a modo de canto
de procesion.

b P £ o fr e
Flauta ’: = lé:i'—%’__w__ﬁl__u_—f
i

‘)'mf'

Estos dos motivos, largamente reiterados y ornamentados por las cuer-
das, preparan, en un repentino pianissimo y un doppio meno vivo la
entrada en crescendo. y esta vez resuena integramente el olé gaditano,
clamado por el tutti orquestal fortissimo (14 de ensayo). Orquesta cada
vez mds coloreada y explorada en sus posibilidades. Confusion general.
Los alguaciles y el corregidor son escarnecidos. La jota estalla alegre-
mente, con gran fuerza (19 de ensayo).
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Los diversos temas -moline-
ro, alguaciles, cancion del
capotin, danza de las uvas, can-
cion infantil de perseguirse- se
suceden en el movimiento de la
danza, cuyo dibujo, sufre la mo-
dulacion a la subdominante
(cuarto compiis, después del 27),
antes de reaparecer en ritmos adn
mds rdpidos en el momento en
que la muchedumbre se apodera
del corregidor y le mantea (31 de
ensayo), en la alegria general que
nos lleva al final de la obra que
concluye con acorde en tutti
secco y *“sffz” en do.
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