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Resumen

Las relaciones de hibridacion, convergencia o préstamo entre distinfos medios
ocupan buena parte de las reflexiones sobre los entornos medidticos de la era
digital, pero 3cdmo deben analizarse respecto a periodos histéricos anteriores?
En el presente articulo se estudian los documentales turisticos para television que
el fotografo Ramon Masats dirigid en los anos 60 para la serie de TVE Conozca
usted Espana, para ver como operan en ellos los préstamos de otros medios y la

reflexion sobre estos, asi como sobre el hecho de la mediacioén.

Se analizaran elementos de fotografia, banda sonora y guion, asi como la
presencia de celebridades, el trasfondo ideoldgico del comentario, y las
diferentes modalidades de documental empleadas. Ademds, ese andlisis se

complementard con datos sobre los procesos de produccidon de estos

1 Este articulo se ha realizado con apoyo del proyecto “Cine vy televisién en la era del cambio digital y la
globalizacién (1993-2008): identidades, consumo y formas de produccién”, financiado por la Agencia Estatal
de Investigacion (referencia PID2019-106459GB-100).
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documentales televisivos, que resultan paradigmaticos de un momento de
consolidacién y desarrollo que vivia TVE coincidiendo con el arranque de la
segunda cadena. Se trata de informacion extraida de una entrevista personal
con Masats. Por Ultimo, toda esta informaciéon se contextualiza en el marco del
boom turistico que las instituciones aprovecharon para promover una nueva

imagen de Espana.

Abstract

Hybridization, convergence and loans between different media have motivated
many reflections on the media environments of the digital age, but are they
meaningful when studying previous historical periodse This article is focused on
the tourist documentaries for television that Spanish photographer Ramén
Masats directed in the 1960s for the TVE series Conozca usted Espana. The main
objective is detecting how loans from other media operate in them, and how

the fact of mediation is depicted.

Elements of photography, soundtrack and script will be analyzed, as well as the
presence of celebrities, the ideological background of the discourse, and the
different modes of documentary used. In addition, this analysis is complemented
with data on the production processes of these television documentaries, which
are paradigmatic of the moment of consolidation and development that TVE
was experiencing during the take-off of its second channel. This information was
obtained from a personal interview with the author, Masats. Finally, the context
will be crucial: the tourism boom that was used to promote a new image of Spain

in the second half of Francoism.

Palabras clave

Hipermediacion; Ramdén Masats; Documental turistico; TVE; Boom turistico;

Turismo interno.
Keywords
Hypermediacy; Ramdn Masats; Tourist documentary; TVE; Tourism boom;

Domestic tourism.
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1. Intfroduccion

Transmediacion, interactividad, hibridaciéon, inmediatez, hipermediacion... son
algunos de los términos con los que se han venido caracterizando entornos y
obras audiovisuales de la era digital. No obstante, es sabido que algunos de esos
conceptos pueden aplicarse también a momentos histéricos previos: por
ejemplo, algunos autores han puesto de relieve como la idea de fransmedia es
Util para evaluar la circulacion de un mismo mensaje o universo de mensajes a

través de diferentes medios del siglo XX (Rueda Laffond, 2018: 104).

Este articulo pretende andlizar la produccién de un director y un programa
significativos de la television espanola de los anos 60, para detectar si se le
puede aplicar la idea de hipermediacion? y de qué modo. Asi, los resultados
apuntardn si, en el caso de la television espanola, tiene sentido o no abrir la
cronologia mdas alléd de la contemporaneidad digital a la hora de usar
conceptos tedricos como este (y en qué medida, con qué orientacion, en

relacion con qué particularidades contextuales...).

Conozca usted Espana (TVE, 1966-1969) fue una serie documental de TVE. Su
principal meta era la promocion del turismo interno, y habitualmente cada
episodio se focalizaba en una ciudad o ruta, presentada a los espectadores por
un famoso relacionado de una u ofra forma con el asunto fratado. Su
coordinador, Salvador Pons, era en ese momento uno de los principales
responsables del desarrollo de la recién nacida segunda cadena de TVE (si bien
la mayoria de los episodios de esta serie se estrenaron en el primer canal, en

horario nocturno).

En su momento, Conozca usted Espana fue uno de los programas de
produccion propia mds importantes realizados por TVE. Cosechd buenas criticas
y superd ampliamente los cuatro millones de espectadores de media (Palacio,
2008: 70). Se ha sugerido que este programa puede considerarse hito y modelo

para otros espacios televisivos de los siguientes anos por sus posibles

2 Entendemos hipermediacién (la légica que visibiliza explicitamente la presencia de multiples mediaciones)
en términos de Bolter y Grusin (1999), tal y como se desarrollard en el apartado correspondiente al marco
tedrico.
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aportaciones a un nuevo canon televisivo y un nuevo modelo de produccion
(Palacio, 2000: 30-33), y, desde luego, puede catalogarse como ejemplo
pionero del auge del formato documental detectado por Antona (2016: 13-14)

en su estudio de la parrilla del tardofranquismo.

Ademds de esas justificaciones principalmente industriales, ofro aspecto
destacado para escoger Conozca usted Espana es la autonomia que el
programa dio a sus directores, mayoritariamente egresados de la Escuela Oficial
de Cinematografia y que, como subraya Ferndndez, aportarian al programa «la
novedad y la dosis de experimentacion suficiente hasta convertirla en punto de
referencia de la labor televisivay (2014: 56). Es esta una caracteristica presente
en otros programas de TVE de la época, y que ha permitido evaluar la
programacion durante el franquismo como cadena de transmision de
pensamiento del régimen, pero, a la vez, testeo permanente de los limites de lo
permitido?d. Es por ello que se considera que un punto de partida autoral puede

servir para enriqguecer el andlisis de la produccion de la serie.

Por los cincuenta capitulos de Conozca usted Espana pasaron casi una
veintena de realizadores, muchos, como se ha dicho, procedentes de la Escuela
Oficial de Cine (Pedro Oleaq, José Luis Borau, Mario Camus...). Sin embargo, el
director que dirigi6 mdas capitulos fue el fotdgrafo y documentalista Ramon
Masats, que firmd hasta siete episodios y que mantuvo una estrecha relacion
con el coordinador, Salvador Pons, a quien incluso recomendd otros directores
(Palacio, 2000: 34).

Asi, esta investigacion queda configurada en torno a la siguiente pregunta:
s2qué elementos de hipermediacion se detectan en la produccion de Ramon
Masats para la serie Conozca usted Espana? zEs pertinente el uso de ese
término, especialmente ligado a los entornos online, para el andlisis de esta

produccion?

A modo de breve estado de la cuestion, valga apuntar que la obra fotogrdfica
de Masats ha sido ampliamente analizada desde la academia: se destaca

frecuentemente su valor de documento social (y en ocasiones antropolégico)

3En este sentido, es interesante la sintesis propuesta por Rueda Laffond: «TVE sirvié de caja de resonancia del
imaginario tardofranquista, dirigiéndose a apuntalar los consensos sociales [...]. Pero, al mismo tiempo, la
pequena pantalla coadyuvd en la superacion de tales consensos, facilitando el desmontaje institucional y
simbdlico del régimen que le sirvié de placentan (2015: 4147).
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de la Espana de su tiempo, asi como su inscripcion en una generacion que
superd la fotografia pictoralista imperante tras la Guerra Civil (Lopez Mondéjar,
2010; Panero Garcia, 2020). Algunos estudios recientes han senalado ademads
como en ocasiones el trabajo de edicion de los fotolibros en que participd
Masats, por el cudl él mismo mostrd interés, puede considerarse emparentado

con algunos recursos audiovisuales como el racord (Fuster, 2017: 645).

Pero no solo se han detectado algunas resonancias audiovisuales en su
fotografia, sino que la obra audiovisual de Ramon Masats ya ha sido sometida
a un examen exhaustivo en el monogrdfico Ramon Masats: Iberia inedita,
dirigido por Josetxo Cerddn, cuya infroduccién senala cémo, ademads de por su
intuicion y su independencia, la obra de Masats es interesante por unir lo mejor
de dos fradiciones cinematogrdficas de la época que a veces se han
considerado excesivamente contrapuestas: una realista asociada a Madrid y

otra vanguardista ligada a Barcelona (Cerddn, 2000: 10).

En ese volumen se recoge también un listado de trabajos para TVE del fotografo
(Sadnchez Salas, 2000), que participd entre otras series en La vispera de nuestro
tiempo (TVE, 1967-1969), Intima armonia (TVE, 1971-1972), Si las piedras hablaran
(TVE, 1972-1973), Los rios (TVE, 1974-1975), ademds de en Conozca usted Espana.
Asi, queda claro que Masats fue una figura relevante en television en los Ultimos

anos del franquismo.

2. Metodologia

En sintonia con el enfoque y objetivos adoptados, se propone una metodologia

mixta constituida por:

1) el andlisis textual/de la imagen sobre los episodios de Conozca usted Espana
dirigidos por Ramén Masats (abarcando imagen, palabra y musica). La
seleccion de los capitulos se verd previsiblemente condicionada por criterios de
accesibilidad. Aun asi, Masats continUa siendo el director de la serie del que es
posible visionar mds episodios en los archivos disponibles, junto a César

Ferndndez Ardavin, del que hay igualmente seis capitulos disponibles.
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2) la conversacion con el director, para esclarecer algunos avatares de la
produccion, sus intereses estéticos, su concepcion del documental... partiendo
de la premisa de que se beneficidé de niveles elevados de autonomia, como se
ha explicado anteriormente. A partir de un cuestionario de preguntas abiertas,
se han tratado de abordar los siguientes temas en relaciéon a Conozca usted
Espana: directrices de la serie; vision personal del proyecto; influencias; temas;

procesos de preproduccion, rodaje y postproduccion.

3. Marco tedrico

La hipermediacion, en términos de Bolter y Grusin (1999: 20-86), es una légica
por la que la experiencia de la comunicacion subraya su cualidad mediada, es
decir, se explicita la presencia del medio. Se construye, por tanto, en oposicion
a lainmediatez, de la cual el mayor exponente es quizd la realidad virtual, pero
que puede detectarse en la pintura en perspectiva y en todas aquellas formas
de representacidn que nos invitan a olvidar el hecho de la mediaciéon y
sumergirnos en lo representado. El ejemplo mds recurrente de construccion
hipermediada es el funcionamiento mediante ventanas de las interfaces de
ordenador: se frata de una forma de ordenar la mediacién que no crea un
espacio unificado, sino heterogéneo, y que hace visibles explicitamente los

diferentes actos de representacion (Bolter y Grusin, 1999: 33-34).

Para Bolter y Grusin, hipermediacion e inmediatez son dos caras de la misma
moneda; en su opinidn, la cultura global contempordnea «wants both to
multiply its media and to erase all fraces of mediation: ideally, it wants to erase
itself in the very act of multiplying themy»* (1999: 5). En ese proceso, sostienen, es
fundamental que premisas o I6gicas de representacion salten de un medio a
otro (por ejemplo, las influencias y préstamos de la pintura en la fotografia y

viceversa, de los videojuegos en el cine y viceversa, etc.).

Estas dos I6gicas son entendidas por los autores en dos sentidos diferentes: uno
epistemoldgico y otro psicoldgico. En el caso de la hipermediacion, el senfido

epistemoldgico se relaciona con «the fact that knowledge of the world comes

4 «Quiere multiplicar los medios y a la vez eliminar todo rastro de mediacién: idealmente, quiere hacerse
invisible en el propio acto de multiplicarsey.
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to us through media. The viewer acknowledges that she is in the presence of a
medium and learns through acts of mediation»® (Bolter y Grusin, 1999: 70-71),
mientras que el psicoldgico tiene que ver con «the insistence that the experience

of the medium is itself an experience of the real (Ibidem).

Los autores senalan que el interés por la hipermediacion se ha exacerbado en
la era de Internet, pero que no es exclusivo de esta. Algunos antiguos ejemplos
de hipermediacion son las miniaturas de los manuscritos iluminados, en los que
ilustracion y escritura se funden en un mismo diseno, o las catedrales medievales,
enlas que la suma de elementos escultéricos, arquitectonicos y pictéricos en un
mismo espacio multiplica la conciencia que fiene el visitante de los diferentes
canales artisticos. Aun asi, Bolter y Grusin aclaran que no consideran la
hipermediacion o la inmediatez como légicas universales, sino «practices of
specific groups in specific fimesy” (1999: 21), por lo que se hace relevante ir al
caso cuando se adapta una perspectiva histérica, y analizar las

particularidades de cada medio en su época.

La television ha tenido desde sus origenes importantes lazos con la idea de
hipermediacion: tomd préstamos de otros medios desde que aparecio,
prescindié del fotorrealismo, aunque incorporando una suerte de realismo
ideoldgico, ha popularizado formatos tan indiscutiblemente hipermediados
como el anuncio y ha fomentado la fascinaciéon por el propio medio televisivo

de forma totalmente explicita (Bolter y Grusin, 1999: 186-194).

La Espana de los anos 60 puede servir como ejemplo de algunas de estas
prdcticas, con la particularidad de que, como veremos, las légicas de
hipermediacion son coherentes, ademds, con la trayectoria y formas de

produccion de algunos realizadores pioneros de la television.

4. Resultados

Para ver los episodios dirigidos por Ramdn Masats para Conozca usted Espana,

se ha accedido al Archivo ARCA de RTVE. En él, se conservan seis de los siete

5«El hecho de que el conocimiento del mundo nos llega mediado. El espectador reconoce estar en presencia
de un medio, y aprender a través de actos de mediaciony.
6 «La insistencia en que la experiencia del medio es en si misma experiencia de lo realy.
7 «Practicas de grupos especificos en momentos especificosy.
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capitulos que dirigid6 Masats. La informacién disponible en esos mismos

audiovisuales,

combinada con

la Hemeroteca ABC en su seccidn de

programacion televisiva, arroja la siguiente informacion sobre dichos episodios:

Titulo Guion Presentador Operador Estreno
Juan Manuel
de la Chica
Las Ramblas oo Nuria Espert (ayudante: o6, 2
Sudrrez i , La T
Emilio Garcia
de Castro)
La Casade @ José Antonio = Duquesa de Sin 17-6-66,
Alba Pita Andrade Alba informacion 22.45, La 1
Noha Al- Nl
Canto ala Hegelan Sinelil
. . . N (ayudantes: = 5-9-66, 23.00,
Andalucia Miguel Rubio = embajadora L
. Nicolas La T
musulmana de Arabia
. Redondo,
Saudita .
Tomas Mas)
eEmc?r%loodgn Miguel Rubio = Marauesa de Sin 9-12-66,
Pan 9 Merry del Val = informacion 23.15, La 1
Washington
Juan Manuel
. MariaJose |~ delachica
Salamanca Luis Cortés (ayudante:
Alfonso i , 23.00, La 1
Emilio Garcia
de Castro)
Juan Manuel
RAM&N Subdirector dela Chlcq 19-4-68,
Lanzarote de ventas de (ayudante:
Masats . i , 23.15, La 1
Iberia Emilio Garcia
de Castro)

Tabla 1. Capitulos de Ramdn Masats para Conozca usted Espana accedidos para la presente
investigacion. Elaboracién propia. Fuentes: Archivo ARCA de RTVE, Hemeroteca ABC.

Del séptimo capitulo, “El toro de lidia”, existe una copia en Filmoteca Espanola,

con dificultades de acceso por motivos de formato (fotoquimico). Existen

también evidencias de su emision, como por ejemplo una critica en ABC Madrid

(17-8-69, p. 50). Se ha prescindido de su andlisis debido a la imposibilidad de

acceso al material.
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4.1. Avatares de produccion

Ramdn Masats realizd sus primeras incursiones en el audiovisual con
documentales aparecidos en 1965: Prado vivo (Ramoén Masats, 1965),
perteneciente a la serie Imagenes de NO-DO) o El que ensena (Ramon Masats,
1965). En estos fitulos, comenzd a trabajar con el operador curtido en NO-DO
Juan Manuel de la Chica, cuya colaboracion continuada se prolongd en
proyectos para diferentes casas, tanto NO-DO y TVE como oftras. Masats
asegura que, al frabajar para TVE, fue él mismo quien habitualmente pidid
trabajar con de la Chica, puesto que era un cdmara «acostumbrado al
reportaje»®. Lo consiguid muchas veces, y consideré a este profesional la
constante de su equipo de trabagjo: «tenia un buen equipo, sobre todo

comandado por Juan Manuel de la Chican.

Como se ha adelantado anteriormente, el sistema de produccién de Conozca
usted Espana dejaba un margen de libertad al director. En conjunto, Masats
afirma sobre su paso por el proyecto coordinado por Pons que los responsables
«eran flexibles, me dejaban hacem. Esto da idea de la forma de organizacion
de las producciones en TVE hacia finales de los 60, que Manuel Palacio (2000:
33) ha caracterizado mencionando la importancia del coordinador (figura
similar a la del productor), los encargos puntuales a ciertos realizadores que
gozaban de autonomia y podian elegir a su equipo en buena medida, vy la

revision censora solo a posteriori.

Por otra parte, desde el punto de vista de la produccidn, hay que aclarar que
muchos capitulos de Conozca usted Espana reconocen explicitamente la
participacion de productoras externas a TVE, como ocurre en el caso de
Cinecorto, especialmente citada en capitulos dirigidos por José Luis Borau
(“Zaragoza es algo mas”, “Leccién de Toledo”...), o como sucede con algunos
capitulos dirigidos por César Ferndndez Ardavin, estrechamente vinculados a su

productora, Aro Films (“Gastronomia espanola”, “Una copa de vino espanol™...).

También la participacion de Masats en Conozca usted Espana estuvo asociada,
puntualmente (como, por ejemplo, en el capitulo “Embajada espanola en

Washington”), a la productora X Films, como indican Cerddn y Ferndndez-

8 Esta y las posteriores citas de Ramdn Masats proceden de entrevista propia con Ramon Masats, 29-12-2020.
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Labayen (2012). Se trataba de una productora prolija en cortometrajes que
compagind encargos comerciales con iniciativas vanguardistas relacionadas
con las inclinaciones al mecenazgo de su fundador, Juan Huarte (Cerddn vy
Ferndndez-Labayen, 2012: 169).

Ese ecosistema de pequenas productoras que trabajaron para TVE es una
interesante muestra de la diversificacion del panorama audiovisual espanol en
los anos 60, en el que, aunque muchas lineas no tuvieran continuidades claras,
existieron diferentes oportunidades de realizar proyectos que iban mds alld del

puro interés comercial.

Este ecosistema de produccion de documentales de corte turistico encargados
desde TVE contd, en ocasiones, con oportunidades fuera del alcance de los
productores mds pequenos, tanto por los medios econdmicos disponibles como
por la éptima disposicion de las autoridades. Por ejemplo, los titulos de crédito
del capitulo “Lanzarote” incluyen un agradecimiento a César Manrique y Juan
Brito por su colaboracion, y también al Ministerio del Aire «por la colaboracion
que sus helicopteros han prestado para el rodaje de este documentaly. Los
planos aéreos eran el recurso estrella de los documentales turisticos con mas
medios, y a menudo constituian el hilo conductor de estas peliculas, como en
los titulos Viagje fantdstico en globo (César Ferndndez Ardavin, 1964) o Memorias

de un pdjaro (César Ferndndez Ardavin, 1971).

Resulta llamativo que, pese a que algunos capitulos contaran con esa relativa
abundancia de medios, Masats recuerde que «no habia dinero para ir a
localizar y luego rodan, lo que hacia que documentos como el guion fueran
flexibles. «No localizdbamos, pero si nos informdlbamos a través de librosy, afirma

el autor.

Esta forma de trabajar nos puede remitir a una capa extra de mediaciéon en la
produccion, que recuerda, salvando las distancias, a la que se da en los propios
visitantes, que consultan fuentes como las guias turisticas antes de un vigje.
Como han desarrollado extensamente los tourism studies, la mirada del turista es
una mirada cargada de expectativas, que, en muchas ocasiones, busca
reconocer en su visita aquello que ha anticipado a través de guias, folletos o

postales (Urry y Larsen, 2011).
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4.2. Elementos para el andlisis

4.2.1. Modalidad documental, celebridades impuestas y comentarios de tesis

Como puede comprobarse, pese al predominio de los temas turisticos, dos de
los seis capitulos recopilados son excepcionalmente interesantes para el andlisis
desde un punto de vista politico debido a su temdtica: “La Casa de Alba” y
“Embajada espanola en Washington”. A ellos, hay que sumar “Canto a la
Andalucia musulmana”, en el cual no es tanto la temdtica como la
presentadora lo que despierta el interés desde esta perspectiva?. Para entender
el porqué de estas conexiones politicas y la plena sintonia de la serie con el
Ministerio de Informacién y Turismo, hay que recordar que su coordinador,
Salvador Pons, habia sido jefe de la seccion de publicaciones de dicho

organismo.

Es sabido que la campana “XXV Anos de Paz” de 1964 insuflé un nuevo espiritu
al discurso del régimen, promovido por el mdaximo responsable del gobierno en
materia de comunicacion, Manuel Fraga Iribarne. El aperturismo, el optimismo y
la celebraciéon del desarrollo fueron algunos de sus principales vectores,

compartidos en buena medida por un proyecto como Conozca usted Espana.

Sin embargo, recordamos de nuevo que el esquema de produccion de la serie
otorgaba libertad al director (la modernidad buscada se presuponia en la
mirada de una cantera de directores mayoritariamente jovenes); el Unico
aspecto en que es abiertamente reconocida y explicita la intervencion de
superiores en la realizacion es justamente en la seleccion de los presentadores.
Fue «una exigencia de TVE (...) poner a alguna gente conocida que incentivara
mads el interés del documentaly, explica Masats, considerdndola préacticamente

la Unica imposicién en todo el proceso de rodagje.

Respecto a la actuacién de estas celebridades, se detectan en varios casos
discursos de tesis a través del comentario del presentador, si bien Masats afirma
no haber intervenido particularmente en este sentfido. Los capitulos se
componen de un modo eminentemente expositivo, complementado con

entrevistas (modo interactivo), modos de representacion que facilitan vy

9 El capitulo se rueda coincidiendo con el viaje de Manuel Fraga lribbarne a Arabia Saudi, uno de los
movimientos de acercamiento mds interesantes de Espana en sus relaciones internacionales del periodo.
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subrayan esa tendencia a disponer argumentos hacia una determinada idea.
También existen puntuales elementos performativos relacionados con los
presentadores, y, en alguna rara ocasidon, hay secuencias que pueden

adscribirse al modo observacional'©.

El capitulo “Lanzarote™ cuenta con una presencia muy débil y poco marcada,
casi invisible, del cicerone, mientras que el episodio “Salamanca” apenas hila
argumentos, aunqgue si se beneficia del carisma de su presentadora, Maria José
Alfonso, quien, desde lo performativo, acompana al espectador por la ciudad
en calidad de visitante y estudiante, hasta el punto de que despide el capitulo

desde un dormitorio en el que simula estudiar.

Los otros cuatfro capitulos si incluyen tesis mas marcadas en sus guiones. Por
ejemplo, los comentarios de Nuria Espert perfilan un discurso muy coherente
sobre Barcelona en el capitulo “Las Ramblas”. «Esta gran ciudad siempre ha
sabido estar a tono con su tiempo. Y ha sabido armonizar el culto al arte con las
chimeneas de las fabricasy, dice al principio, resumiendo el contenido que se
desarrollard a continuacion. Esta idea se ve muy reforzada por el espiritu de
sinfonia urbana del capitulo, que presenta una ciudad diversa y trepidante, en

la que conviven todos los opuestos en un entorno cosmopolita.

“La casa de Alba” es un retrato de dicha institucion, en el cual destaca la
preferencia por el modo interactivo: el capitulo se estructura mediante
entrevistas a la familia y su servicio. Entre ellas, destaca larealizada a la duquesa
Cayetana de Alba, que describe su rutina (actividades benéficas, hipica,
conciertos...) para sostener la tesis central, en linea con el aire de los tiempos'?,
de que la suya es una vida normail:
Yo no sé por qué hay que pensar que somos diferentes a las demds personas. Quizds
tengamos mds obligaciones o mds posibilidades que otros, pero yo creo que debemos...
pues trabajar y ayudar y hacer todo lo que podemos, igual que todo el mundo debe
hacer en esta vida actual.
Algun punto en comuUn con este discurso tiene la aparicion en otro capitulo de
la marquesa de Merry del Val, esposa del embajador espanol en Washington.

Al mostrar la actividad de la embajada, la marquesa sugiere que se frabaja

10Terminologia tomada de la cldsica categorizacién de Nichols (2013) sobre los modos del documental.
11 Poco después, la BBC estrend el documental Royal family (Richard Cawston, 1969), con parecido espiritu
desmitificador.
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incesantemente, preparando el terreno para la tesis central, que corroboran
diferentes periodistas estadounidenses entrevistados hacia el final del episodio:
la imagen de Espana en Estados Unidos ha mejorado significativamente en los

Ultimos anos.

Por su parte, la embajadora saudi Noha Al-Hegelan propone una revisitacion de
todos los lazos de unidn entre Andalucia y el mundo musulmdn, a fravés de
argumentaciones étnicas, culturales o historicas: «mucho se ha hablado de la
influencia racial drabe sobre los espanoles, pero es este un tema muy polémico
sobre el que no se ponen de acuerdo los especialistasy, o «Andalucia, quizd mds
Oriental que europea, tiene estos rincones misteriosos donde a veces se tiene la
impresion de que, de un momento a ofro, va a oirse el canto del aimuédano
lamando a oracién o la recitacion de un zéjely, o bien «ocho siglos de
permanencia arraigan mucho. A veces, conviene recordar que estos seres de
distinta religion no eran realmente extranjerosy. Resulta interesante y algo
forzada su ambigua construccion de un «nosotrosy que hace referencia a los
espanoles («nuestros antepasados los morosy, «nos trajeron los limoneros y

naranjosy, etc.).

Se puede detectar cierta tendencia al perspectivismo (y al interés por la
modalidad interactiva, tan en boga entonces) a la hora de sostener estas tesis.
Las palabras de Espert en “Las Ramblas” se pueden cotejar con entrevistas a un
limpiabotas, una vendedora de flores de la Boqueria o el conserje del Palacio
de la Virreina; las de la duquesa, con las de su servicio; las de la marquesa, con
las de los periodistas americanos, y las de la embajadora Al-Hegelan, con las de
un fildlogo experto en arabismos, un arquedlogo de Medina Azahara o con Félix
Rodriguez de la Fuente, que aparece en tanto que experto en cetreria, practica

vinculada a Al Andalus.

4.2.2 Fotografia, misica y montaje

La claridad expositiva fue una de las principales preocupaciones de Ramon
Masats. A su parecer, Conozca usted Espana «tenia mucho mdas de diddctico
que de conceptualy. Siguiendo ese punto de partida, el fotégrafo confirma que

en su trabajo fue relevante una idea: «el topico fue muy importante. Y el
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“contratépico”, [cuando] una cosa dentro del tdpico queria explicar otray,

anade.

En el caso de Conozca usted Espana, existen numerosos fropos o composiciones
que remiten al mundo que encumbrd a Masats, el de la fotografia. Parala fecha
de estreno de la serie, Masats ya habia publicado varios fotolibros, y en algunos
de ellos reluce el interés por la idea de tdpico o la de tradicién: Los sanfermines
(1963), Viejas historias de Castilla la vieja (1964) ... Asi, no sorprende que en
ocasiones surjan en las imagenes audiovisuales de Masats reminiscencias de

hitos de la fotografia de su época.

Como ejemplo de genealogia en este sentido, se puede citar el momento de
“Las Ramblas” en que el capitulo hace una descripcion de la vida nocturna. «En
algunas esquinas se han pedido besos, o se han comprado, bajo la mirada de
desaprobacion de las gentes de bieny, dice en off Nuria Espert, mientras suena
muUsica pop-rock (“Day tripper”, “Satisfaction™, “Mejor™ ...) y el plano muestra a

dos hombres en uniforme de marinero, caminando de espaldas.

El propio Masats ya habia realizado en los 50 una investigacion sobre las Ramblas
y el centro de Barcelona, y otros autores cuyos foto-reportajes contindan siendo
igualmente iconicos, como Francesc Catald-Roca (famosa es su fotografia de
dos marineros de espaldas acompanados de dos prostitutas) o Xavier Miserachs,
habian explorado temdaticas como el piropo o la prostitucién en la Barcelona
de los 50-60, representadas en Conozca usted Espana en su versibn menos

sordida.

La mejor técnica para dulcificar estas realidades es el montaje: los marineros y
la alusidn a «compram besos se acompanan de musica alegre, y van precedidos
de un réapido montaje de neones, actuaciones y camareros de las salas de baile.
Todo ello impregna las actividades del Raval de un aura festiva. La acumulacion
se presenta, asi, como una herramienta para transformar lo realista, costumbrista
o hasta naturalista en pintoresco, de acuerdo a los estndares del visitante: se

trata casi de una version turistica del montaje de atracciones.

Por ofra parte, cabe recordar que algunas de esas imdgenes y retratos se
inscriben en recorridos iconograficos que se refrotfraen mucho mdas alld de los
grandes autores de fotografia de los 50. En el mismo capitulo sobre Barcelona,
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los numerosos planos del limpiabotas entrevistado remiten a la trayectoria de
este oficio como icono urbano relacionado con el mundo de la picaresca,
como senala Fuentes Vega (2017: 179-184). Se frata, explica la autora, de una
figura menos incOmoda que el mendigo para el régimen, pero igualmente
pintoresca para el visitante extranjero, quien tendia a romantizar la pobreza que
enconfraba en Espana gracias a la comparacion con hitos de la historia del arte
espanol (por ejemplo, cuadros del Siglo de Oro, como los de Murillo), e incluia

en sus descripciones y fotografias de viaje retratos de algunos oficios callejeros.

Ademds de las relaciones y los préstamos ya citados en relacién al mundo de la
fotografia o la pintura, una constante en el audiovisual de interés turistico son las
vistas turisticas, emparentadas con el género paisajistico fotogrdfico (y en
especial con las postales) o pictdrico: grandes planos generales relativamente
previsibles a nivel compositivo, fijos o acompanados de un lento paneo
horizontal, que en los documentales sirven para ubicar al espectador, junto alos
planos de situacion compuestos con los monumentos mds representativos de un
determinado lugar. En términos generales, Masats huye de este tipo de
composiciones en Conozca usted Espana. En el capitulo presentado por Nuria
Espert, por ejemplo, el planteamiento metonimico sobre el cosmopolitismo de
Barcelona (el hecho de tomar solo las Ramblas como referente) convierte en

innecesaria la panordmica de la ciudad con vocaciéon de totalidad.

Este serd un planteamiento recurrente: muchos de los capitulos de Masats
parecen buscar una esencia de los lugares visitados a tfravés de un examen de
sus partes, de un procedimiento mds analitico que sistemdatico. Por citar solo otro
ejemplo, el capitulo “Salamanca” lo abren obreros picando piedra en la
cantera de Vilamayor. Maria José Alfonso recalca que de ahi «han salido
durante siglos los bloques de piedra blanday con que se construyd la ciudad.
Propuesta alejada de una posible apertura mediante vista turistica, que hubiera
podido mostrar la ciudad, presidida por la catedral, desde el otro lado del
Tormes, mostrando su caudal y un puente. Es un plano como este el que nos
infroduce en Salamanca en el capitulo de Conozca usted Espana “La ruta de

la plata”, dirigido por Jesus Ferndndez Santos.

Asi, resulta sintomdtico de la voluntad de dinamismo de Masats el hecho de que
en el documental de una civudad tan monumental como Salamanca
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aparezcan un travelling desde un vehiculo o un montaje de retratos en el
mercado. Puede considerarse que el interés del fotégrafo en lo que él
denomina «tdpicon no siempre coincide con los clichés del documental turistico

de su tiempo.

En este senfido, es excepcional el capitulo “Embajada espanola en
Washington”, el Unico de la serie Conozca usted Espana rodado fuera de las
fronteras espanolas. Los planos de situacion de la capital estadounidense
cumplen aqui una funcidn necesaria, y las preocupaciones estéticas del
episodio, dada su particular finalidad, pasan desapercibidas entfre las

entrevistas al personal diplomdtico.

“Canto a la Andalucia musulmana” si incluye diferentes vistas generales de los
pueblos blancos, pero la forma principal de caracterizarlos no es a través de la
panordmica sobre esos conjuntos de arquitectura popular, sino que son los
planos mas cerrados de callejuelas, pasajes, arcos, celosias y patios. Muy en
especial, se da espacio a la ventana enrejada, de reminiscencias orientalistas y
que remite ala practica del cortejo, de la mujer encerrada tras las rejas (Fuentes
Vega, 2015: 323-324). La tradicion de este tipo de imdagenes para ilustrar
Andalucia es fértil, y el propio Masats participd con fotografias similares para
numerosos folletos turisticos editados por aquellos anos, como “Ruta de los
pueblos blancos” o “Costa de la Luz” (editados ambos en 1973 por la Direcciéon
General de Promocion del Ministerio de Informacion y Turismo)'2. “Canto a la
Andalucia musulmana” incluye también un expresivo collage de retfratos:
primeros planos y planos detalle de ojos o bocas que rien sirven para sugerir, sin
que se alcance ninguna conclusién, las supuestas particularidades étnicas de

los andaluces.

Y es que, como parece inevitable, Masats aplicé en Conozca usted Espana
algunas de sus preferencias como fotégrafo. Ese parece ser el caso de sus
interesantes retratos, llamativos en casi todos sus capitulos. En el contexto de
obras utilizadas para la propaganda turistica, es pertinente la observacion de
Fuentes Vega respecto al uso del retrato de habitantes: «sila gran urbe se critica

por su despersonalizacion, la humanizaciéon de la misma pasard por resaltar su

12 Folletos accedidos en el archivo del Centro de Documentacion Turistica de Espafia.
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componente de vitalidad humana. Esto se logra, en primer lugar, captando esas
mismas avenidas [...] pero concentrdndose en las multitudes de peatonesy
(2015: 463). Es por medio de los retratos de locales como la ciudad castiza

desplaza a la ciudad moderna, a veces poco adecuada para afraer visitantes.

Es interesante constatar cémo en el dmbito audiovisual es posible explicitar aun
mads el punto de vista desde el que se ha tomado el retrato en cuestion; por
ejemplo, mediante contrastes entre la imagen y la banda sonora. Al comienzo
del episodio “La casa de Alba”, un zoom in nos dirige al interior del Palacio de
Liia, donde la duguesa asiste a un recital de musica de cdmara que se
encuentra en segundo plano sonoro mientras la voz en off recita la larga
sucesion de fitulos y prebendas asociados a la aristbcrata. La expresion
ligeramente aburrida de la protagonista, que parece aludir tanto al concierto

como a sus titulos, crea un efecto irdnico.

En el capitulo “Lanzarote™, los retratos de las agricultoras de la isla, ataviadas
con los trajes tipicos y tradicionales sombreros de paja, se acompanan de
muUsica moderna, evidenciando la distancia entre ambos lados de la cdmara,
y contribuyendo a una estilizaciéon de atuendos y prdcticas que, leidos desde
fuera, resultan exoéticos (y el hecho de mirarlos estd fuertemente vinculado a
prdcticas turisticas), mientras que desde dentro se leerian en relacién con la

fradicion.

Masats apunta, respecto a las posibilidades de los retratos en los anos 60, que
«la gente era mds espontdnean y se prestaba a colaborar con rodajes o
proyectos fotogrdaficos cuando se les explicaba el objetivo. Considera que,
posteriormente, las personas han tenido «mds conciencia de su propia
identidady, lo que ha disminuido las posibilidades de captar momentos de
naturalidad. Como muestra del discurrir paralelo de las Iégicas turistica y
fotografica, desde el punto de vista de los fourism studies esa toma de
conciencia es un punto de no retorno en el cual el visitante deberd renunciar a
conocer un enforno auténtico que su sola presencia estd perturbando (Cohen,
1988: 373).

El uso de jazz y de composiciones musicales contempordneas es muy acusado
en la banda sonora de “Lanzarote”, y parece relacionado con la fisionomia,

casi marciana o lunar, que se atribuye a la isla. Esa representacion exdtica se
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combina con ejemplos de costumbrismo, como en las imagenes fomadas en
Teguise (nunca se pierde, sin embargo, el fono de la locucion, tendente a lo
orientalista: «sus casas, mezcla de cortijo andaluz y casona colonial, forman una

arquitectura en la que se muestran extranamente el harén y el confesionarion).

Masats recuerda que tuvo libertad para llevar ain mds alld esta
experimentacion basada en el paisaje de Lanzarote y la musica en el capitulo
“Insular” de la serie Infima armonia, en el que presenté la isla, sin texto, sobre
composiciones de Luis de Pablo. Se trata de una produccidn que Masats define
como «avanzaday a su momento televisivo, y asi lo prueba el hecho de que
suscitara una bronca del entonces director de TVE, Adolfo Sudrez, por

considerarla excesivamente intelectual.

Por otra parte, el folclore tradicional aparece en contadas ocasiones en los
documentales de Masats para Conozca usted Espana; cuando lo hace, parece
mayor el interés por la imagen sorprendente que por el examen antropoldgico.
Por ejemplo, el momento en que, en “Lanzarote”, vemos una representacion de
bailes tradicionales, con los correspondientes trajes locales, que fiene lugar en

el interior de una de las famosas cuevas de la isla.

Pese a las citadas conexiones con el mundo de la fotografia, Masats asegura
que buscaba explorar las posibilidades del medio audiovisual. Su interés por los
codigos de cada medio ha sido destacado por algunos analistas de su obra
audiovisual (Garcia de Duenas, 2000: 15). En ese sentido, Masats cuenta que le
dio especial importancia al montaje, y que incluso rodaba con vistas a este:
«como se daba por supuesto mi vision fotogrdfica o cinematografica, yo estaba
mdas preocupado por el montaije [...] yo exploraba mds las posibilidades nuevas.

Era consciente de que una cosa era la fotografia, y otra el cinen.

“Lanzarote” es un buen ejemplo de uno de los recursos de edicion mds
llomativos de entre los utilizados por Masats: el sumario final, que, a modo de
conclusion y resumen de lo ya mostrado, muestra un rdpido montaje con cortes
de aspectos tradicionales y fturisticos (dromedarios, agricultores, juegos
tradicionales, una procesion...). El estilo de cascada que el agil ritmo imprime a
estasimdagenes recuerda de nuevo ala ya mencionada tendencia acumulativa
de la mirada turistica: inmediatamente antes de ese montaje, se ha hecho una

alusién explicita a grupos de turistas montando en dromedario, pertrechados
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con sus camaras fotogrdficas. Se frata de una férmula que consigue enfatizar la
diversidad y los contrastes que se dan en los entornos turisticos
(fundamentalmente, entre huellas de lo tfradicional y de la modernidad), y que
fue un recurso extensamente utilizado por Masats en su posterior documental

para NO-DO Espana de los contrastes (Ramon Masats, 1974).

5. Conclusiones

A través del andlisis de los capitulos de Ramdn Masats para Conozca usted
Espana, se han puesto de relieve una serie de caracteristicas relacionadas con
el proceso de produccién de dicha serie, y también de rasgos relacionados con
los propios documentales: la modalidad documental, el papel de los

presentadores, y los usos fotogrdficos, musicales y de montaije.

A partir de la conversaciéon con el autor, se ha determinado que, en este caso,
él se identifica singularmente con el frabajo en técnicas de montaje, que asocia
con la especificidad del medio audiovisual. Proponemos que el recurso de los
dgiles montajes, casi de atracciones, impactantes pero unidos por ejes
temdticos poco especificos como “turismo”, “contraste”, “calle populosa™ o
“vida nocturna”, son un ejemplo de cémo la television incorpora en Conozca
usted Espana la mirada del turista (habitualmente plasmada mediante la
sucesion rdpida de detalles pintorescos) y algunos recursos visuales
popularizados en otros medios (por ejemplo, la vida nocturna cosmopolita
representada con un montaje de diferentes carteles de nedn parece remitir a

un cliché cinematogrdfico).

Es interesante relacionar esta incorporaciéon de la mirada turistica con las
estrategias de preproduccion explicadas por el autor, que, como se ha dicho,
no eran in situ. Las representaciones fturisticas tienden a beber de
representaciones previas; lo interesante es ver cémo se incorporan nuevas

fuentes, que aportan nuevos matices a la imagen del destino turistico.

En el caso de Masats, el autor llevd al documental turistico su bagaje como
fotdgrafo con inclinacién al reportaje, en especial en su interés por el retrato. Se
ha detectado un natural frasvase de tropos de la nueva fotografia realista de

los 50-60 en la television de los 60 (y fambién de ofros iconos de tradicion mucho
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mas larga), aunque fueran resignificados en un contexto de mayor optimismo y
cohesion social. Seria posible preguntarse si la television, a menudo menos
atada a servidumbres narrativas, captdé con mayor agilidad ese reservorio

iconogrdfico de lo que lo hizo el cine por aquellos anos.

También resulta llamativo el efecto casi sinestésico de algunas elecciones
musicales: la imagen acompanada de musica pop adquiere un aura pop, la
imagen acompanada de musica moderna remite en cierfo modo al mundo del
arte contempordneo... Esta fusion puede impregnar un paisaje o ciudad de
nuevas connotaciones culturales, y hacer al espectador reflexionar sobre el

contraste imagen-sonido.

Sin embargo, y de forma algo paraddjica, todas estas formas de estilizacion no
alejan al espectador de la sensacion de autenticidad. Esa contradiccion es
tipica de la relacion del turismo con diferentes medios de representacion y de

comunicacion.

Por Ultimo, hay que apuntar que la presencia de los presentadores sirvid para
afianzar diferentes tesis compuestas desde el comentario, aunque esto no
constituyd el interés principal de Masats. Es relevante cémo las imagenes del
director se relacionan con los mensajes subyacentes en dichos guiones,
mensajes casi siempre positivos, que perfilan una Espana que quiere ser

moderna pero no renuncia a su singularidad.

Esta es, en cierto modo, una relacién parecida a la que se establecerd entre las
fotografias mdas personales de Masats y los sucesivos proyectos de folletos v libros
turisticos institucionales en los que participd, sobre todo en los anos 70. Como
senala Alicia Fuentes Vega (2015: 121-133) a propdsito de Francesc Catala-
Roca, la existencia de condicionantes tematicos en los frabajos de encargo no
significa que la mirada de diferentes artistas que colaboraron en proyectos del
Ministerio de Informacién y Turismo estuviera completamente escindida entre

disparos profesionales y de autor.

Por todo lo anterior, se puede argumentar que esa nueva imagen de Espana
tiene mucho que ver con la idea de hipermediacion puesto que encontrd un
apoyo en las constantes referencias y préstamos de unos medios a oftros,
referencias propuestas a menudo por profesionales jovenes muy cotizados
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desde una administracion que aspiraba  a la  modernizaciéon e
internacionalizacién de sus mensajes. Sin embargo, es cierto que pocas veces
estas referencias son tan explicitas como las que hoy resultan habituales, y
pocas veces son tan visibles como para hacer al espectador reflexionar
abiertamente sobre el hecho de que el conocimiento le estd llegando a través
de un medio, o incluso de varios. Por el contrario, si que parece que esas
referencias ayudan a crear una sensacion de que la experiencia mediada es,
en si misma, experiencia de la realidad, algo que condicionard decisivamente
la relacion del publico tanto con la industria turistica como con la industria
televisiva. Por eso, y de acuerdo a las definiciones ofrecidas en el marco tedrico,
consideramos haber analizado prdacticas relacionadas con la hipermediacion
en un sentido psicolégico (reconocimiento de que la experiencia mediada es
experiencia de la realidad), aunque no tanto en un sentido epistemoldgico.
Mereceria la pena dedicar ofro espacio de andlisis a determinar si esto debe
interpretarse como una forma consumo televisivo ingenuo, o si mds bien se trata
de una aceptaciéon implicita de algunas premisas constructivistas con respecto

a los medios de comunicacidén de masas.
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