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Resumen

El presente estudio aborda el caso de éxito de la serie On My Block (Lauren
lungerich, Eddie Gonzalez, Jeremy Haft, 2018-presente), una teen serie que el
ano de su estreno en la plataforma Netflix se convirtié en la serie mds vista en
forma de binge-watching (0 maratoneo) ese ano. Este modo de visionado ha
sido promovido por la expansion de las plataformas digitales de VOD, el estreno
simultdneo de todos los episodios de una temporada, el reducido nUmero de
estos y su corta duraciéon; dando lugar al llamado efecto Neftflix. No obstante,
en este articulo se pretende profundizar en su construccidon dramdatica para
comprender mejor las claves de su éxito. Mediante un andlisis narratolégico
cualitativo y cuantitativo de todos los episodios de las tres temporadas, se han
obtenido resultados que relacionan el elevado niUmero de tramas y puntos de

giro con la invitacion a su visionado en continuidad. La acertada definicion de
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los personajes y las temdaticas tfratadas en sus abundantes lineas argumentales

también sirven para ayudar a entender este caso de éxito.
Abstract

This paper studies the case of success of the TV serie On My Block (Lauren
lungerich, Eddie Gonzalez, Jeremy Haft, 2018-present), a teen serie produced by
Netflix which in its premiere on this platform became the most viewed in binge-
watching form that year. This watching mode has been driven by the expansion
of digital VOD platforms, the simultaneous premiere of all episodes per season,
the small number of episodes and their short duration; resulting in the so-called
Netflix effect. However, this paper aims to delve into its dramatic construction to
better understand the keys to its success. Through a qualitative and quantitative
narrative analysis of all the episodes in three seasons, results obtained relate the
high number of plots and plot twists with the invitation to watch them
continuously. The precise definition of its characters and themes, put into play
through its abundant plot lines, also serves to help understand this case of

success.
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1. Intfroduccion

El ano de su estreno On My Block (Lauren lungerich, Eddie Gonzalez, Jeremy
Haft, 2018-presente) se convirtio en la produccidon mds vista en forma de
maratéon de todo el catdlogo de Netflix ese mismo ano (Morillo, 2018). Esta
ficcion estd desarrollada por Lauren lungerich, autora y showrunner de la serie
La chica invisible (lungerich, 2011-2016) —una divertida e ingeniosa comedia

sobre adolescentes emitida en la cadena MTV—; junto a ella también figuran
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como co-creadores Eddie Gonzalez y Jeremy Haft. Estd protagonizada por un
joven elenco que personifica una muestra de la comunidad latina en Estados
Unidos, concretamente, familias y bandas que residen en un barrio marginal de
Los Angeles. Este contexto estd construido a partir de la experiencia de Eddi
Gonzalez: «Creci en un barrio peligroso, pero tenia las mismas aspiraciones que
tendria cualquier nino en un agradable barrio suburbano en cualquier parte de
Estados Unidos» (Shannon, 2019).

La serie no fue especialmente promocionada porla propia compania, tampoco
contaba con actores de renombre y no tuvo un respaldo masivo por la critica
el ano de su estreno; sin embargo, se convirtid en un pequeno fendmeno social
en EE.UU. Si se tiene en cuenta el enorme volumen de produccion de Netflix —
en 2018 su planteamiento era invertir 8 mil millones de ddlares en la creacion de
700 programas para TV tanto en EE.UU como fuera (Spangler, 2018)— resulta
inmediato preguntarse cudles pueden ser las causas de que esta serie,
especialmente su primera temporada, haya generado esta masiva respuesta

en el publico.

Las producciones originales de Netflix comenzaron con su primer lanzamiento
en 2013: House of Cards (Willimon, 2013-2018). Su éxito sirvid como referente para
continuar su produccion propia hasta el punto de convertirse hoy dia en
competidor directo de las majors cinematogrdficas y de los canales de TV
(Heredia, 2016: 289). Entre toda esa produccion propia las series protagonizadas
por adolescentes forman una parte importante del catdlogo y representan

algunos de los contenidos mds seguidos de Netflix.

En concreto, la serie Stranger Things (Duffer y Duffer, 2016-presente), estrenada
en el ano 2016, se ha convertido en una de las producciones mds vistas y
populares de la plataforma: 40,7 millones de cuentas empezaron a ver la tercera
temporada en sus primeros cuatro dias desde su estreno internacional, mientras
que 18,2 millones terminaron la temporada completa en ese mismo periodo de
tiempo; datos que casi triplican a los nUmeros de la segunda temporada y que
superan con creces a cualquier otra serie o pelicula de la plataforma (Arcones,
2019). A raiz del éxito de Stranger Things Netflix continud inviriendo en
producciones con adolescentes como protagonistas, lanzando series como Por

-

frece razones (Yorkey, 2017-2020), Elite (2018-presente), Las escalofriantes
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aventuras de Sabrina (2018-presente), Todo es una mierda (2018) o Sex

Education (2019-presente), entre otras.
1.1. La época dorada del streaming y el binge-watching

El visionado de series de ficcion ha cambiado radicalmente con el auge de las
plataformas VOD. La facilidad de acceso al contenido audiovisual y la carencia
de elementos que interrumpan el visionado ha dado lugar al fendbmeno
denominado binge-watching, atracén de series o maratonear series,
consistente en ver muchos capitulos de una misma ficcidon en un breve periodo.
La cantidad de episodios varia segun el tipo de ficcion: para las series
dramdticas —en las que cada episodio tiene una duracidon de entre 40 y 50
minutos— seria suficiente con ver dos capitulos de forma continua para que sea
considerado binge-watching, mientras que para las comedias de situacion —
en las que cada episodio tiene una duracion entre 20 y 30 minutos— es
necesario ver cuafro capitulos seguidos para que ese visionado pueda
considerarse maraton (Herrera, 2018). Ademdas, las series que favorecen el
binge-watching van a tener fuertes conflictos, mucho suspense y un monton de

puntos de giro (Snyder, 2016: 3).

El estudio elaborado por Arrojo y Martin (2015) sobre el seguimiento activo de
las series de ficcion en Internet y la emocién como desencadenante del binge-
watching, demuestra que las plataformas de streaming son las que mejor
funcionan promoviendo el seguimiento activo y atenciéon estable y constante
por parte del espectador, logrando un alto impacto y superando a la television
lineal. Igualmente, concluyen que ese nivel de atencién también estd sujeto al
dispositivo a tfravés del cual se consume ese contenido, al senfimiento de
pertenencia a un grupo y al hecho de saber que se puede disfrutar de un
visionado de forma continuada vy sin esperas. Segin senala Matrix (2014), el
publico joven es el segmento principal que encabeza esta nueva forma de
disfrutar de los productos audiovisuales, decantdndose por las plataformas de
video bajo demanda en lugar de la television por cable o programacion
tradicional. Ademds, los adolescentes amplian sus modos de consumo de
audiovisual mediante el uso de multiples pantallas: «su sabiduria generacional

que le permite contactar con nuevas pantallasy (Guarinos, 2009: 205).
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Asi, esta nueva forma de consumo de contenido audiovisual condiciona la
manera de escribir y crear las producciones y desarrollar las estrategias
publicitarias. Nos hallamos ante un modelo diferente de consumo y produccion
que lidera Neftflix y que ha sido objeto de diversas investigaciones y estudios
como los realizados por Matrix (2014), Heredia (2016), Castellano y Meimaridis
(2016), Herrera (2016) y Raya-Bravo, Sdnchez-Labella y Durdn (2018). El lamado
efecto Neftflix ha provocado que los guiones presenten una narracion mas
serializada, es decir, que estén formados por un mayor nUmero de framas con
un desarrollo y una construccion mdas compleja en las que predominan el
misterio y los giros argumentales que invitan al espectador a llevar a cabo un
visionado continuado. Por tanto, se trata de «programas que son
cinematogrdficamente interesantes, con narrativas complejas, personajes
convincentes y suficientes cliffhangers para mantener al publico enganchadoy
(Matrix, 2014: 130).

Del mismo modo, al reducirse los periodos de atencidon, se acorta la duraciéon
de las series, tanto en lo que respecta al minutaje de cada episodio como all
numero de capitulos por temporada (Matrix, 2014). Dichas caracteristicas las
encontramos en On My Block, ficcidon compuesta por episodios de una duracion
de entre 20 y 30 minutos y con temporadas formadas por entre 8 y 10 episodios.
Se trata de una estructura Optima que propicia el binge-watching, una
estrategia que siguen gran parte de las producciones originales de la compania
de video bajo demanda. No obstante, conviene tener presente que, desde un
primer momento, las plataformas VOD han sido las mds interesadas en explorar
y potencial el modelo binge-wafching como forma de atraer y fidelizar

audiencias (Jenner, 2017: 2).
1.2. Adolescencia y teen series

Los adolescentes comenzaron a ser considerados como publico de cierto nivel
adquisitivo tras el final de la Segunda Guerra Mundial, lo que propicié que la
ficcion televisiva se centrara en la vida de estos jovenes como forma de captar
su atencion, lograr grandes audiencias vy fidelizar seguidores a los que poder
vender productos sobre esas series y obtener asi un mayor rendimiento
econdémico (Baena, 2012: 8). De este modo, se origind una nueva tendencia en
el desarrollo de la ficcion televisiva, dando lugar a las conocidas como teen

series. Estas producciones estan protagonizadas por adolescentes con los que
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sU publico objetivo puede identificarse faciimente. Su audiencia se caracteriza
por mostrar mds susceptibilidad, incertidumbre y dificultad de eleccién frente a
los conflictos internos y externos que debe afrontar. Estos aspectos convierten a

los adolescentes en blanco perfecto de discursos persuasivos (Guarinos, 2009).

Los factores mencionados caracterizan a la mayoria de los adolescentes y
facilita su categorizacion en una serie de estereotipos que han sido utilizados
para la formacion de los personajes que protagonizan las teen series. En la
categorizacién de Baena (2012), los perfiles de los adolescentes que encabezan
este tipo de ficciones se pueden clasificar en: la princesa, el atleta, el cerebrito,
el criminal y el caso perdido. Esta creacion de estereotipos resulta fundamental
para agilizar el proceso de percepcion por parte del espectador, que dispone
de un fiempo limitado para reconocer a los personajes y establecer rasgos de
personalidad para cada uno de ellos. Si este reconocimiento no se lleva a cabo
de forma adecuada, se podria dificultar la identificacion del publico con los

personajes y con la historia que se muestran en pantalla (Galdn-Fajardo, 2006).

En la construcciéon y busqueda de la identidad de cada individuo, las series
televisivas se erigen como elementos que los espectadores emplean como
fuente de informacién y comparacion, especialmente en su etapa adolescente
(Pindado, 2005). Sin embargo, algunas series de adolescentes, como
demuestran varias producciones de Disney, ofrecen una realidad distorsionada
que «esconde numerosos estereotipos que refuerzan valores sexistas, racistas y
clasistasy (Guarinos, 2009: 210). Esta realidad contrasta con la mostrada en
ficciones como las que encontramos en «la cultura espanola, integrante de otra
ideologia, ofros modelos de vida y ofras propuestas, construye un perfil de
adolescente no para sonar, mas crudo, mas realy (Guarinos, 2009: 210), que se
aleja de ideales fantasiosos que nada fienen que ver con las preocupaciones y
problemas que afectan a los adolescentes en su dia a dia. La posibilidad de
visualizar ambos tipos de ficciones provoca que, mediante estas dos visiones del
mundo, el joven espectador tenga la opcidn de asumir ambas propuestas,
unirlas o decantarse por una de ellas (Guarinos, 2009). Ademds, la percepcion
de realismo mimético, narrativo, literal, emocional y mitico incumbe en la
calidad asociada a la ficcién televisiva (Silva, 2015), por lo que ajustarse a la

realidad es un valor anadido en las teen series.
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En un principio, la cultura juvenil se vinculd al contenido ofrecido por el cine y, a
partir de los anos sesenta, se fue extendiendo al dmbito televisivo con la ayuda
del género musical y la creacion y participacion de personajes adolescentes en
las ficciones televisivas (Garcia-Munoz y Fedele, 2011). El director y guionista
John Hughes es considerado el creador del género teen (Baena, 2012), artifice
de exitosas y aclamadas peliculas de adolescentes como Dieciséis velas
(Hughes, 1984) y El club de los cinco (Hughes, 1985), entre muchas ofras
producciones que vieron la luz en la década de los ochenta y que son utilizadas
como fuente de inspiracion en ficciones modernas que se desarrollan utilizando
ese perfil, como son los casos de Dawson Crece (Williamson, 1998-2003), Felicity
(Reeves y Abrams, 1998-2002) y One Tree Hill (Schwahn, 2003-2012).

En el conjunto de productos televisivos dirigidos a un publico juvenil, las feen
series se distinguen del resto de producciones enfocadas a los espectadores
adolescentes en una serie de caracteristicas que les hacen ser un producto
Unico: ficciéon seriada, una duracion de entre 40 y 60 minutos, tono dramdtico,
centradas en las historias de personajes adolescentes, ambientada en la etapa
delinstituto, protagonizadas por un personaje o un grupo de personajes y framas
gue comprenden temas como el amor, la amistad, la transicién a la vida adulta
y las relaciones familiares (Garcia-Munoz y Fedele, 2011). Asimismo, Baena (2012)
anade la ausencia o relegaciéon a un segundo plano de los adultos vy
caracteristicas temdaticas como los desencuentros y la falta de entendimiento

con la madre y el padre o las desavenencias con el profesorado.

Desde los anos ochenta hasta la actualidad, series como Salvados por la
campana (Bobrick, 1989-1993), Sensacion de vivir (Star, 1990-2000), Blossom
(Reo, 1990-1995), Freaks and Geeks (Feig, 1999-2000), Verdonica Mars (Thomas,
2004-2007), Pequenas Mentirosas (King, 2010-2017), Gossip Girl (Schwartz y
Savage, 2007-2012), Riverdale (Aguirre-Sacasa, 2007-presente) y Euphoria
(Levinson, 2019-presente), entre ofras, son un claro ejemplo de series
estadounidenses en las que el protagonismo narrativo gira en torno a uno o
varios adolescentes y sus relaciones afectivas. La factoria Disney también ha
contribuido al incremento de las teen series creando un universo propio a través
de su canal temdatico Disney Channel y con la emisidon de ficciones como Yo y
el mundo (Jacobs y Kelly, 1993-2000), Lizzie McGuire (Minsky, 2001-2004), Phil del
futuro (Maile y Tuber, 2004-2006) y Buena suerte, Charlie (Baker y Vaupen, 2010-

144
SERIARTE. Vol. 1 (2022) ISSN 2792-8713
Recepcion 15/09/2021 // Aceptacion 01/10/2021



AZUCENA PEREIRA PEREZ Y ELPIDIO DEL CAMPO CANIZARES
BINGE-WATCHING. ANALISIS DE UN CASO DE EXITO: ON MY BLOCK

2014), en las que cobra protagonismo la relacion del personaje adolescente
principal con los familiares con los que convive; o series como Raven (Sherman
y Poryes, 2002-2007), Hannah Montana (Poryes, Correll y O'Brien, 2006-2010), Los
Magos de Waverly Place (GreenWald, 2007-2012), Austin y Ally (Kopelow vy
Seifert, 2011-2016) y Liv y Maddie (Beck y Hart, 2013-2017), en las que, ademds,
sus protagonistas tienen alguna cualidad mdgica, habilidad especial o
destacan en el campo artistico o deportivo. Lo mismo sucede con Nickelodeon
y sus series originales Kenan y Kel (Bass, 1996-2000), Drake y Josh (Schneider, 2004-
2007), iCarly (Schneider, 2007-2012), Sam y Cat (Schneider, 2013-2014) y Game
Shakers (Schneider, 2015-2019), donde la amistad es un valor fundamental; o
Zoey 101 (Schneider, 2005-2008) vy Victorious (Schneider, 2010-2013),

ambientadas en centros educativos.

En lo que respecta a las series espanolas, los adolescentes también tienen
espacio en producciones que han sido emifidas en las grandes cadenas
generdlistas y en nuevas producciones de las plataformas de video bajo
demanda. Ficciones como Comparieros (Ecija, 1998-2002) y Al salir de clase
(Cuadri, Jongen, Palencia y Zaramella, 1997-2002) destacaron a finales de los
anos noventa y principios del 2000 como series protagonizadas por jovenes en
edad escolar, con temdticas asociadas a problemas reales como el amor, la
amistad, el sexo y las relaciones familiares y por estar dirigidas especialmente a
espectadores adolescentes. Mas tarde, Fisica o quimica (Montero, 2008-2011),
Merli (Lozano, 2015-2018) y Elite (Montero y Madrona, 2018-presente), entre ofras,
repetian la misma férmula de éxito al abordar historias ambientadas en centros
escolares protagonizadas por grupos de adolescentes de diversos perfiles e
involucrados en tframas con temdticas vinculadas a problemas tipicos de esta

etapa de la vida.

A tenor de este fendmeno, Netflix pone el foco de atencién en la audiencia
juvenil apostando por producciones protagonizadas por adolescentes en las
que «tiene gran peso la reflexion sobre problemdaticas actuales como la
anorexia, el impacto de las redes sociales en la vida real, el acoso escolar o la
diversidad funcionaly (Raya, Sdnchez-Labella y Durdn, 2018: 135). Ejemplos de
esta tendencia son Por trece razones (Yorkey, 2017-2020), drama en el que se
aborda el bullying, la violencia sexual y el suicidio; y la comedia dramdatica

Atipico (Rashid, 2017-presente), centrada en un joven con autismo.
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2. Objetivos e hipotesis

Es patente que On My Block sigue la estrategia desarrollada por las
producciones originales de Neftflix y que se ha dado en llamar efecto Netflix
(Matrix, 2014): reducido numero de episodios: —las dos primeras temporadas
estdn formadas por 10 episodios, mientras que la tercera por 8—; y breve
duracion de los capitulos —la duracion media total de los capitulos es de 29
minutos, siendo el episodio mdas largo de 36 minutos y el mds corto de 23—. Esta
reduccion en la duracién y el estreno simultdneo de todos los capitulos un mismo
dia, «invita, o incluso reta, a los espectadores a introducirse en el mundo
narrativo y a que la historia tome el control de su realidad momentdneamentey
(McDonald y Smith-Rosey, 2016: 101, citado por Naranjo y Ferndndez, 2020: 138)

favoreciendo asi el visionado en forma de maraton.

No obstante, el principal objetivo de este frabajo es analizar en detalle las
caracteristicas formales de On My Block. Para ello, se ha llevado a cabo un
estudio de las tres temporadas poniendo el foco en las framas que estructuran
los episodios, asi como su tono, los conflictos puestos en juego vy la construccion
de sus personajes principales —con atencion al conflicto interno del personaje
y su capacidad para crear empatia en la audiencia—. Por tanto, se ha
centrado la atencidn en dos aspectos que han podido estar detrds de su éxito
de visionados en forma de binge-wafching y que se concretan de este modo

como hipodtesis:

e On My Block tiene una alta densidad argumental, con numerosos puntos
de giro en cada episodio, incluyendo ademds tramas de misterio que
contribuyen a generar tension y expectacion.

e La serie presenta unos personajes adolescentes ligados a las temdticas
de las teen series que favorecen una fuerte identificacidon con su

audiencia objetivo.

3. Metodologia

La metodologia empleada es el andlisis de contenido narratoldgico cualitativo
y cuantitativo de los 28 episodios que forman las tres primeras temporadas. Se
146
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estudian sus estructuras de construccion dramdtica principalmente a partir de
los textos sobre escritura de guion de McKee (2002), Sdnchez Escalonilla (2014)
y Truby (2017). Concretamente, para el estudio analitico de las framas de los
episodios se ha tomado la dindmica de conflictos expuesta por S&nchez
Escalonilla (2014: 88-100). A partir de ahi, se han recogido variables como como
el tipo de trama y conflicto, los puntos de giro y desenlaces, que han permitido
llevar a cabo un estudio cuantitativo de su estructura argumental, y las tramas

y temas implicados en cada una de ellas.

El estudio de personajes se ha realizado a partir de los textos de Galdn-Fajardo
(2007) y Lopez Gutiérrez y Nicolds Gavildn (2016) buscando combinar aspectos
relativos tanto a sus variables fisicas, psicoldégicas y socioldgicas como a su
funcionamiento dentro de la narracion. Como senala Galdn-Fajardo (2007) es
necesario abordar el personaje audiovisual desde la especificidad narrativa de
suU propio lenguaje y, por tanto, también es necesario considerar «que la fuerza
del personaje quedard definida por el grado y el tipo de empatia que logre con

el espectadom (Lopez Gutiérrez y Nicolds Gavildn, 2016:37).

Asi, se ha realizado la siguiente ficha de andlisis de personajes que servird de
pequeno mapa conceptual desde el que hallar las claves de la construccion

de personajes y su conexion con la audiencia.

Dimension fisica Sexo
Edad
Etnia
Aspecto fisico
Dimension psicologica Tipo de personalidad
Temperamento
Objetivos/metas
Conflictos internos
Dimension sociologica Estabilidad en las relaciones
Conflictos externos

Personaje narrativo y su vinculacion con el | Habitos operativos: virtudes y
publico vicios

Metanoia
Empatia

Tabla 1. Ficha de andlisis de personajes. Fuente: elaboracién propia.

SERIARTE. Vol. 1 (2022) ISSN 2792-8713
Recepcion 15/09/2021 // Aceptacion 01/10/2021



AZUCENA PEREIRA PEREZ Y ELPIDIO DEL CAMPO CANIZARES
BINGE-WATCHING. ANALISIS DE UN CASO DE EXITO: ON MY BLOCK

4. Resultados

El estudio analitico de la construccién dramdatica de On My Block ha permitido

obtener numerosos datos que ofrecen una radiografia precisa de su

funcionamiento. Desde un primer momento llama la atencién la densidad de

tejido argumental. La primera temporada de 10 episodios pone en juego un rico

entramado de conflictos (ver Tabla 2). Hasta 15 tramas se enfrecruzan en esta

temporada sobre un agil ritmo audiovisual. En general, el drama se desarrolla a

través de los conflictos de relacion entre personagjes; y las tramas de accion

estdn al servicio de la comedia y el misterio con algunos tintes puntuales de

thriller (p.e., en la guerra entre las bandas Santos-Profetas).

On My Block. Dindmica de Conflictos, 1° Temporada

Relacidon de amistad
entre los cuatro
protagonistas

Relacidon Monse-César

Relacion cuatro

protagonistas - Jasmine

Relacion amistad
Monse-Olivia

Conflictos

> Relacién Ruby-Olivia
de relacion

Relacidon de hermanos

entre Césary Oscar

Relacion Mario-
Angélica

Relacion Monse y su
madre

BUsqueda del dinero de

RollerWorld
Conflictos

de accidn
futbol
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Jamal no quiere jugar al

El grupo de cuatro amigos debe
mantener su amistad.

El conflicto de amor principal de la
serie.

Jasmine es rechazada inicialmente
por el grupo y lucha por integrarse
en él.

La llegada de Olivia da lugar a una
nueva relacién de amistad para
Monse.

Ruby tiene sU primer
enamoramiento adolescente con
Olivia, pero no serd facil.

César estd  presionado por su
hermano para entrar en la banda
latina los Santos.

Mario se va a estudiar a la
universidad y no sabe cémo
mantener su relacién de pareja con
Anggélica.

Monse frata de recuperar la
relacion con su madre que Ia
abandond siendo ella pequena.

Jamal inicia la bUsqueda de un
dinero enterrado.

Jamal tiene que inventarse
artimanas para no jugar al futbol
como le gustaria a su padre.
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Los amigos quieren César entra en la banda a la fuerza
sacar a César de la y sus amigos fratardn de sacarle de
banda los Santos ella.

Rivalidad Santos- Las dos bandas del barrio se
Profetas enfrentan con violencia.

Ruby quiere ayudar a Los padres de Ruby pasan
sus padres con el dificultades econdmicas y él quiere
problema econdmico ayudarles.

Ruby quiere organizar Ruby quiere organizar para Olivia su

una superfiesta a Olivia | gran fiesta de cumpleanos.

Ruby quiere una Ruby presiona a sus padres para
habitacion para élsolo  tener una habitaciéon solo para él.

Tabla 2. Dindmica de conflictos en la 1¢ Temporada de On My Block. Fuente: elaboracion
propia.

Detrds de estos conflictos de relacidon y de accidén estdn funcionando dos

conflictos internos clave en los personajes protagonistas:

e Monse quiere tener una vida mejor, prosperar y cumplir su sueno de ser
escritora, pero al mismo tiempo no quiere alejarse de su padre, de sus
amigos y de César.

e César no quiere convertirse en una persona violenta y que eso afecte a
SUs amigos; pero no puede dejar la banda porque cree que no tiene otro

futuro mads alld de los Santos.

Estos son los conflictos que sostienen todo el drama en la primera temporada y
qgue ademds sirven para desarrollar las dos temdticas principales que se
mantendrdn toda la serie: la amistad y el amor —temas absolutamente

adolescentes, hay que subrayar—.
4.1. Género y ritmo tonal de la serie

On My Block combina el drama, la comedia y el misterio a lo largo de la serie. Si
bien en términos generales predomina el drama juvenil, es claramente
significativo el peso del humor en ella, por lo que se suele efiquetar como
comedia dramdatica o dramedia. No obstante, conviene destacar la importante
incorporacion de tramas de misterio e incluso puntualmente el thriller en su
estructura dramdtica elaborando un rico mosaico tonal a lo largo de las tres

temporadas.

SERIARTE. Vol. 1 (2022) ISSN 2792-8713
Recepcion 15/09/2021 // Aceptacion 01/10/2021



AZUCENA PEREIRA PEREZ Y ELPIDIO DEL CAMPO CANIZARES
BINGE-WATCHING. ANALISIS DE UN CASO DE EXITO: ON MY BLOCK

Como se observa en la Fig. 1 —desglose de las secuencias, su tono y framas
implicadas en el episodio 1 de la primera temporada—, la mayoria de las
secuencias tienen una duracion breve, menos de dos minutos y se van
alternando el tono. Conviene puntualizar que las secuencias que han sido
etiguetadas como Comedia/Drama se tratan de secuencias de accidn en
continuidad que, mediante el movimiento de los protagonistas cambiando de
escenarios (en exteriores, interior/exterior...) pasan de una frama a ofrq,
cambiando del drama a la comedia o viceversa. Esto se puede observar
claramente en las secuencias 6 y 10; pero hay numerosas ocasiones en las
cuales se combinan dos tramas (3, 6, 9, 10, 11, 13, 14). Esta serd una de las
caracteristicas mds significativas de la realizacion de la serie: la rdpida
alternancia de escenarios y accion y con ello también, en ocasiones, de tono.
De esta forma se generan fransiciones naturales y dgiles que aportan un gran

dinamismo a las secuencias.

Duracién y tono Episodio 1.1

Secuencia Tramas Episodio 1.1
1
3 I u
+ I
s I
¢ I
7
s I
o I
10 N
11
121
i3 - Tono de la secuencia
14 [ M Comedia
15 M Comedia/Drama
16 M prama
17 I
18 [

0 1 2 3 4 5

PR ER WO NN DS W
N B O

]

H=mm

Nombre de la tramal

u M Relacion de amistad entre los 4 protagonistas
W Relacién Monse-César

M Jamal no quiere jugar al futbol

M Relacién Mario-Angélica

M Relacién 4 protagonistas - Jasmine

BR e e
o nlh W
[ N -
[

|

[
~N
L

=
©
|

Ruby quiere una habitacién para él solo

Minutos

Figura 1. Duracién, tono y tramas implicadas en las secuencias en el Episodio 1.1. Fuente:
elaboracién propia.

Es significativo codmo a lo largo de la primera temporada, el drama y el misterio
van ganando terreno a la comedia (ver Fig. 2), esto se debe a que la frama de
la busqueda por Jamal del dinero enterrado pasa a ser clave. Sin embargo, al
mismo tiempo, a su funcién de generar misterio se anade la de crear numerosos
momentos comicos. Esta es la frama de accién fundamental que sostiene toda
la primera temporada y se resuelve al final. En la segunda temporada el
blanqueo del dinero encontrado serd la tframa de accidn principal y en la
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tercera los protagonistas tienen que dar con el paradero de Little Ricky. Asi,
cada una de las temporadas se construye con una importante trama de accion
que la vertebra —conviene insistir en que el tono siempre combina el misterio

con el humor—.

Tono de la secuencia
M orama/Mmisterio [l Comedia/Misterio [l Comedia
M orama M comedia/Drama

S 7 8 10 12 13 14 15

= 6 7 8 S

12 13 14 15 16

Figura 2. Alternancia de tono en las escenas en cada uno de los 10 episodios de la Temporada
1. Fuente: elaboracién propia.

Los datos que arroja el andlisis efectuado sobre el ritmo tonal de la serie
concuerdan con el interés de sus creadores por mostrar el ambiente real
predominante en el barrio en el que Gonzdlez crecid y que, ademds, sirve como
referente para su ambientaciéon. En palabras de Gonzdlez: «Hay comedia. Hay
tragedia. Pero mds que nada, existe este sentido de comunidad. Existe esta
vitalidad» (Shannon, 2019), un sentimiento en el que tiene cabida la variedad y
el reflejo de los aspectos negativos y positivos de crecer en un barrio
considerado peligroso, dando Ilugar a una tonalidad que permuta

constantemente entre el drama y la comedia.

4.2. Tramas por episodio

Los datos obtenidos revelan que On My Block posee una notable agilidad
dramdatica. En primer lugar, destaca el nUmero de tramas puestas en marcha a
lo largo de la serie; pero si, ademds, se fiene en cuenta que todos los episodios
tienen una duracién menor de 30 minutos, entfonces el dato se vuelve ain mds
I — 151
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llamativo. Los creadores de la serie han hilvanado las tramas de modo que con
frecuencia se construyen secuencias donde intervienen dos, tres e incluso
cuatro tramas. Como muestra la Fig. 3, la gran mayoria de secuencias trabajan
con mds de un conflicto, de este modo la maquinaria argumental esta
funcionando a pleno rendimiento y la demanda de atencidn al espectador es
constante. Si el cambio de escenario con el movimiento de los personajes sirve
para enlazar argumentos, el montaje en paralelo de acciones es otro de los
recursos audiovisuales empleados para saltar de una tframa a ofra y aumentar

el ritmo dramdtico.

Breve mapa de tramas de la 12 Temporada
Episodio
Secuencia 2 3 4 5 6 7 8 9
1 ] ] [ ] n um L1 am 1
" . Busqueda del dinero de RollerWorld
3 m = n = = am -m n m q
W .amal no quiere jugar al futbol
4 o u L] L L L] i M Los amigos quieren sacar a César de la banda
5 | | ] ] u o | | o ] n W Relacién 4 protagonistas - Jasmine
5 -0l
. am am - amm - ; - M Relacién amistad Monse-Olivia
M Relacién de amistad entre los 4 protagonistas
7 = e n = = = e M Relacién de hermanos entre César y Oscar
y
8 [ ] [ ] - ) - M Relacién Mario-Angélica
5 am - am - e . - - g M Relacién Monse y sumadre
_ M Relacién Monse-César
10 m= = = " " B = I Relacién Monse-César-Olivia
11 L 1] =m [ ] o ] Relacién Ruby-Olivia
12 " = ™ T : " u M Rivalidad Santos-Profetas
- I Ruby quiere organizar una superfiesta a Olivia
1 - n a 1 : iz £
13 L = Ruby quiere una habitacién para él solo
14 L ] ] u [ n [ ] ] mEm |
18 ] am ] ]
16 ] u [ a ] ] L
17 n u um -
18 m [
19 | L] [
20 ] [
21 |
22 ] n
23 um
24 mm

Figura 3. Esquema de tramas implicadas por secuencia en todos los episodios de la 1¢
Temporada. Fuente: elaboracién propia.

lgualmente, es significativo el equilibrio en la alternancia de tipo de conflictos a
lo largo de las fres temporadas: los conflictos de relacién y de acciéon
practicamente se dividen al 50% en las tres temporadas (ver Fig. 4, 5y 6). La
equilibrada alternancia entre el drama personal y la accién evita que cualquier
conflicto se haga demasiado lento. En este sentido, hay que destacar como
cambian las framas a lo largo de las temporadas, puesto que solo hay cuatro
que se mantienen a lo largo de toda la serie: La relacion de amistad entre los
cuatro protagonistas, la relacion Monse-César, la relacion Monse y su madre y

la relacion de hermanos entre César y Oscar.
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Tramas Temporada 1

Tipo de con..
De accion

De relacion

Nombre de la trama

Busqueda del dinero de RollerWorld

Jamal no quiere jugar al futbol

Los amigos quieren sacar a César de la banda
Rivalidad Santos-Profetas

Ruby quiere ayudar a sus padres con el problema econémico

Ruby quiere organizar una superfiesta a Olivia
Ruby quiere una habitacién para él solo
Relacién 4 protagonistas - Jasmine

Relaciéon amistad Monse-Olivia

Relacion de amistad entre los 4 protagonistas
Relacién de hermanos entre César y Oscar
Relacion Mario-Angélica

Relaciéon Monse y su madre

Relacién Monse-César

Relacién Ruby-Olivia

Tema principal

S/T

S/T

Amistad

Violencia en el barrio
Relacién con los padres
Amistad

S/T

Amistad

Amistad

Amistad

Relaciéon con los hermanos

Amor
Relaciéon con los padres
Amor

Amor

!!
W =

=
o

wn
[e)]

Figura 4. Tramas, nUmero de secuencias en las que aparecen y temdticas abordadas de la
temporada 1. Fuente: elaboracién propia.

Tramas Temporada 2

Tipo de con..
De accién

De relacion

Nombre de la trama

César busca escondite huyendo de los Profetas

Cuchillos obliga a los protagonistas a buscar a Little Ricky
Jamal tiene una deuda con el entrenador

Los protagonistas quieren blanquear el dinero de RollerWorld
Monse quiere ir a un internado

Rivalidad Santos-Profetas

Ruby necesita superar su trauma

Relacion de amistad entre los 4 protagonistas

Relacién de hermanos entre César y Oscar

Relacién Mario-Amber y el bebé

Relacion Mario-Angélica

Relaciéon Monse y su madre

Relacién Monse y su padre

Relacién Monse-César

Relacién Ruby-Jasmine

Ruby quiere organizar una fiesta para el bebé

Tema principal

S/T

Violencia en el barrio

S/T

S/T

Relacién con los padres
Violencia en el barrio
Crecimiento personal
Amistad

Relacién con los hermanos
S/T

Amor

Relacién con los padres
Relacion con los padres
Amor

Amor

Relacién con los hermanos

w
l_‘I

I
0o

N

N

Figura 5. Tramas, nUmero de secuencias en las que aparecen y temdticas abordadas de la
temporada 2. Fuente: elaboracién propia.
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Tramas Temporada 3

Tipo de confli.. Nombre de latrama Tema principal

De accién César quiere matar a Cuchillos Violencia en el barrio 6
Cuchillos obliga a los protagonistas a buscar a Little Ricky Violencia en el barrio
Jamal quiere recuperar el liderazgo del grupo Amistad 9
La banda Calle 19 quiere su territorio Violencia en el barrio 11
Los 4 protagonistas tienen que encontrar a Oscar Amistad 6
Monse quiere ir a un internado Relacién con los padres 3
Oscar protege a César y a sus amigos Relacién con los hermanos 3
Ray quiere recuperar a sus hijos Relacién con los padres 5
Ruby quiere ayudar a sus padres con el problema econémico Relacién con los padres
Ruby y Jamal necesitan conseguir dinero S/T 3

De relaciéon Relacién amistad Monse-Jasmine Amistad
Relacién de amistad entre los 4 protagonistas Amistad 11
Relacién de hermanos entre Césary Oscar Relacién con los hermanos 5
Relacién Jamal y su padre Relacién con los padres 4
Relacion Jamal-Kendra S/T m
Relacién Monse y su madre Relacién con los padres 6
Relacién Monse-César Amor
Relacién Ruby-Jasmine Amor m

Figura 6. Tramas, nUmero de secuencias en las que aparecen y temdticas abordadas de la
temporada 3. Fuente: elaboracion propia.

La tabla 3 resume el nUmero de tframas en cada uno de los episodios de las tres
temporadas, para apreciar su elevado numero y cémo funcionan
simultdneamente. En la tercera temporada, al reducirse el nUmero de episodios,
deben manejarse mds tramas en cada uno de ellos, alcanzando algunos la
decena. El penultimo episodio de la serie llega aincluir 13 framas y los dos Ultimos

se encargan de cerrar hasta 8 de ellas.

NUmero de tramas por episodio

N ° Episodio 1°Temp. 2°Temp. 3°Temp.

1 7 7 7
2 ) 6 10
3 6 8 10
4 7 8 7
5 6 5 6
6 ) 7 6
7 8 5 13
8 8 5 8
9 4 8

10 ) 7

Tabla 3. NUmero de tramas por episodio a lo Iorgp de las tres temporadas. Fuente: elaboracion
propia.
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4.3 Cold-opening, cliffhanger y puntos de giro

On My Block emplea una estrategia habitual en las series: el cold opening, €s
decir, empezar los episodios directamente con accidon antes de introducir los
créditos de cabecera. En esta serie, ademds, dicha cabecera se ha reducido a
la minima expresidon puesto que solo incluye el titulo de la serie en una répida
animacion grafica relacionada con la tematica del episodio, eliminando asi
prdcticamente la interrupcion de la accidén. Conviene observar que las
secuencias de arranque, alo largo de toda serie, se han cuidado bastante tanto
a nivel narrativo como audiovisual; en la mayoria de los episodios se utiliza para
plantear la trama que se va a desarrollar y generalmente lo hace con un tono

comico para captar la atencién del espectador.

En el cierre de los episodios se recurre con frecuencia al recurso del cliffhanger
(ver Tabla 4), es decir, plantear algun interrogante o un punto de tensién en las
tramas que fomentan el deseo del espectador por ver como continda vy se
resuelve el drama planteado. La aparicion del cliffhanger en los instantes finales
genera incognitas que favorecen el binge-watching, sin embargo, cuando no
se hace uso de este recurso se intenta mantener el interés del pUblico mediante
conflictos de relaciéon, planteando altibajos en la situacion sentimental de la

pareja protagonista.

Destaca también la Ultima secuencia de la primera temporada al dejar el
destino de dos de sus personajes en el aire, forma idénea para fidelizar
seguidores de cara a la siguiente temporada. Esta tdctica se repite en la
segunda temporada, cuando los cuatro protagonistas son secuestrados y su
destino es una incognita, intensificando el deseo de ver qué sucederd en la
siguiente tanda de episodios. Sin embargo, la tercera temporada ofrece un final
mdas cerrado y sin ningun misterio sin resolver —aunque con sugerencias

implicitas a posibles vias de continuacion—.

Final de Trama Cliffthanger
Episodio
1.1 Los amigos quieren sacar a César de la banda  Inicio de trama
1.4 Relacién Monse y su madre Giro en la trama
1.7 BUsqueda del dinero de RollerWorld Giro en la trama
1.8 BUsqueda del dinero de RollerWorld Giro en la trama
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Rivalidad Santos-Profetas
Relacion Ruby-Olivia

Los protagonistas quieren blanquear el dinero
de RollerWorld

Los protagonistas quieren blanquear y usar el
dinero de RollerWorld

Relacion Monse y su madre

Rivalidad Santos-Profetas

Rivalidad Santos-Profetas

Cuchillos obliga a los protagonistas a buscar a
Little Ricky

Ray quiere recuperar a sus hijos

Relacion Monse y su madre

Cuchillos obliga a los protagonistas a buscar a
Little Ricky

Los 4 protagonistas tienen que encontrar a
Oscar

Giro en la tframa
Giro en la tframa

Inicio de trama

Giro en la tframa

Giro en la tframa
Giro en la tframa

Giro en la tframa

Inicio de trama

Inicio de trama
Giro en la tframa

Giro en la tframa

Inicio de trama

Tabla 4. Listado de cliffhangers a la largo de las fres temporadas. Fuente: elaboracion propia.

Por supuesto, los puntos de giro no se reservan exclusivamente al final de los

episodios —cliffhanger—, sino que distribuidos a lo largo de estos contribuyen en

igual medida a mantener la atencién del espectador. De nuevo, la densidad

argumental se pone de manifiesto en los datos que recoge la Tabla 5,

mostrando una media de mds de 5 puntos de giro por episodio. Si ademds se

anaden las secuencias con desenlace y las que incluyen tanto el desenlace de

una trama como el punto de giro para ofra, se constata el elevado ritmo

emocional al que se ve sometido el espectador —los puntos de giro son

enigmas, los desenlaces resuelven puntos previos de tension o climax—.

Episodio

o~ N WD

Secuencias con
desenlace

1
2

Secuencias con
puntos de giro

AN O O N O
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7 4
8 6 3
9 2
10 6 1 1

Media por 52 1,3
episodio

Tabla 5. NUmero de secuencias con puntos de giro y desenlace para la 1¢ Temporada. Fuente:
Elaboracion propia.

4.4 Personajes y tematicas

Las tframas estdn al servicio tanto del avance dramdtico como del desarrollo
temadtico del relato. Las Figuras 4, 5 y 6 recogen las tramas de las fres
temporadas, el tema que desarrollan y el nUmero de secuencias en que
aparecen. De este modo, se constata que las tres temdticas principales de la
serie son la amistad, el amor vy las relaciones familiares, no solo porque son las
asociadas a las cuatro framas con confinuidad a lo largo de toda la serie, sino
porque la mayoria de los conflictos de relacion estdn al servicio de ellas. Asi, se
evidencia que la serie cumple con todas las caracteristicas de las series de
adolescentes puesto que los adultos siempre estdn en segundo plano. Por
ejemplo, las desavenencias con el profesorado estdn completamente ausentes
en la serie y solo se utilizan de modo cdémico en la trama de Jamal con el
entrenador. De igual modo, el enfrentamiento de Jamal con su padre es puntual
y de nuevo al servicio del humor (como todas las tframas cenfradas en el
personaje de Jamal), no hay un conflicto real con los padres. El Unico conflicto
relevante entre adultos tiene lugar entre los padres de Monse y de nuevo sirve

al conflicto interno de la protagonista principal.

Hay que subrayar que el tema de la amistad adquiere una relevancia crucial
porque es el motor de la tframa principal de la serie: mantener el grupo unido.
Se explicita desde el inicio del primer episodio y cierra el Ultimo episodio de la
Ultima temporada cuando el grupo se ha roto después de una elipsis temporal
de dos anos; todos han empezado un “capitulo nuevo™, como expresa el propio
Spooky —el hermano de César— acerca de él mismo. Se cierra un periodo de

sus vidas.
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Asi, a partir de los resultados obtenidos de la ficha de andlisis de los personaijes,

se revelan diversos factores que muestran cémo se genera la empatia con el

publico:

En primer lugar, y de manera destacada, la propia composicion del
grupo de amigos. Es heterogénea, recoge una muestra étnica que trata
de representar todos los grupos étnicos de un barrio: Monse es afrolating,
Ruby y César son latinos y Jamal afroamericano. Por tanto, un grupo
integrador desde la diferencia. Es significativo que los norteamericanos
de raza blanca que aparecen en la serie se muestran como pPoco
empdticos con ellos e incluso pueden ser objeto de burla por la
comunidad latina y afrolatina.

El grupo estd formado por personajes muy atractivos fisicamente como
César y personajes poco atractivos como Ruby —segin cdnones
clasicos—. No obstante, las diferencias fisicas o sociales entre ellos
siempre estardn al margen de su firme amistad y, ademds, la
consecucion del éxito de cada uno de ellos en sus relaciones afectivas
nunca dependerd de su aspecto.

El grupo de amigos se ve continuamente sometido a tensiones; pero
siempre superan las dificultades y su amistad se fortalece. Monse es la
principal valedora del grupo. El publico, por supuesto, quiere que el grupo
Nno se rompa y se mantenga la amistad.

Monse es la heroina de la serie, empuja confinuamente al grupo a
superarse. ReUne muchas cuadlidades positivas: determinacion,
sensibilidad, inteligencia, independencia, fortaleza de cardcter que
generan empatia inmediata en el target de publico adolescente. Su
principal conflicto interno tiene que ver consigo misma, quién quiere ser
—directamente conectada a su crecimiento personal y su relacion tanto
con sus raices familiares como su contexto social—. Sus dudas y vicisitudes
serdn las que asuma el publico. Podria tener parte de la categoria de
princesa de Baena; pero, como se ha mencionado, Monse es el
personaje mds activo y se convierte en la verdadera heroina del relato.
Jamal es el personaje al servicio de la comedia; un personaje excéntrico
y manidtico; pero alolargo de las tramas trata de conseguir que lo tomen

en serio, logrdndolo en contadas ocasiones. El puUblico quiere verlo
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triunfar en sus objetivos porque es un chico que genera simpatia a fravés
del humor. Se gjustaria al modelo del caso perdido de Baena.

e Ruby vive larevolucion hormonal de la adolescencia cada minuto vy sirve
para trasladar al publico todo lo relacionado con el sexo adolescente de
manera claramente explicita. La trama Ruby quiere una habitacion para
el solo sirve para poner este tema en imdagenes. Soporta en gran medida
la ambientacién latina de la serie a fravés de su familia. Es inteligente,
organizado y generoso con los demds. A fravés de su relacién con
Jasmine evoluciona y se hace mds maduro. Con él el publico ve
satfisfecha su expectativa de ver a Jasmine plenamente integrada en el
grupo y a él mismo madurar en su personalidad. Seria el cerebrito en la
categoria de Baena.

e César podria ser el héroe, el protagonista del relato, sin embargo, aqui se
le ha dado la vuelta y es Monse la verdadera heroina: tratard de rescatar
a César de la banda, sacarlo de la calle, ofrecerle una vida distinta, darle
un amor incondicional, etc. Por tanto, César cumple con el dificil rol de
victima, sin embargo, es fundamental porque sobre él pivotan todos los
demds y el publico espera ver si es capaz de salir de su entorno natural y
cambiar. Compartiria parte de los estereotipos de criminal y atleta en la
categorizacién de Baena.

e Jasmine es el personaje que sirve para ver el grupo desde fuera. La
outsider que finalmente serd aceptada por el grupo vy sirve para que el
grupo evolucione, especialmente Ruby. A pesar de aparentar
superficialidad, es sensible e inteligente, con una fuerte personalidad vy,

en cierto modo, mds madura que el resto.

Asi, esta ficcion televisiva crea un universo simbdlico en el que se presentan
valores sociales positivos como el compromiso y la superacion; estilos de vida
como el esfuerzo y el frabajo a través de los personaijes principales. Como se ha
senalado, la audiencia —especialmente la adolescente— puede empatizar
facilmente con los problemas que afrontan los protagonistas, asumiendo sus
respuestas y viajando con ellos en sus cambios y evoluciones. Obviamente, los
personajes adolescentes tienen un escaso o nulo arco de fransformacion
porque el formato de la teen serie tampoco lo requiere. Se mantienen los

arquetipos a lo largo de la serie para que los espectadores puedan identificar
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facilmente las acciones de los personajes. Los pequenos cambios se muestran
unicamente en el Ultimo episodio al final a modo de breve epilogo, es decir, sin
trascendencia sobre el conjunto del relato. El posible motivo de este final en la
tercera temporada podria estar en la incertidumbre de cara a la renovacion de
la serie por una cuarta temporada (como asi ha sido) y cerrar de un modo

satisfactorio los conflictos de la serie.

5. Conclusiones y discusion

Los resultados apoyan ambas hipdtesis planteadas. En primer lugar, el guion se
elabora a partir de numerosas framas y puntos de giro. Esto ya ha sido expuesto
en relacion con el llamado efecto Netflix; sin embargo, en el caso de On My
Block no solo se cumple la regla, sino que el nUmero de framas y puntos de giro
por episodio es realmente muy elevado —aspecto aiun mds destacable
teniendo en cuenta la duracién de los capitulos—. De igual modo, hay que
destacar la rica mezcla de tonos en la serie: el misterio que predomina
especialmente en la primera temporada y los pequenos apuntes de thriller en
la tfercera no son solo elementos generadores de tension, tfambién son un factor
diferenciador de otras teen series como Dawson Crece, Por trece razones o Elite,

que se sostienen en mayor medida exclusivamente en el drama.

En segundo lugar, el relato se construye sobre personajes y conflictos con los que
el publico puede empatizar faciimente, y la variada constitucion del grupo
contribuye en gran medida a la diversidad de miradas. La representacion de los
personajes principales mediante perfiles sumamente conocidos por el publico
afin a las series de adolescentes corrobora la presencia de estereotipos que
favorecen la fuerte identificaciéon con la audiencia objetiva. Por ofra parte, la
representaciéon de su joven heroina, una afrolatina, valiente, madura,
auténoma, inteligente y con aspiraciones a una vida mejor, difiere de la imagen
negativa y estereotipada que tradicionalmente se ha proyectado en la ficcion
cuando se frata de mujeres latinoamericanas. Las temdticas cenfradas en el
amor o la amistad se encuadran claramente en el formato de la serie

adolescente.

En sintesis, On My Block se cine a las lineas seguidas por otras producciones de

Netflix; pero las lleva mucho mas lejos. Observaciones no tan exhaustivas en
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series de éxito como Sfrange Things, no muestran una densidad argumental
similar y resulta muy dificil pensar en ejemplos equiparables. Por ofra parte,
debido a la limitacion de la investigacion, no se ha entrado en el estudio de los
aspectos socioldgicos que pueden ser clave para ayudar a explicar el éxito de
la serie: la gran comunidad latina en Estados Unidos y en qué medida
condiciond su recepcion. No obstante, el andlisis temdatico y de personajes pone

de manifiesto la clara identificacion del publico objetivo al que va dirigida.
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