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Resumen

Capitulo clave en el desarrollo del cine colonial espanol, los 32 cortometrajes
rodados entre 1944 y 1946 en la entonces llamada Guinea Espanola por un
equipo de Hermic Films, capitaneado por el productor, operador, fotdgrafo y
director Manuel Herndndez Sanjudn, constituyen el corpus mds completo jamdas
rodado en el Africa tropical por cineastas espafoles. Relevamiento completo
de la vida en la colonia desde la oOptica de los colonialistas, en esos
cortometrajes se puede rastrear el interés de los cineastas por mostrar los
procesos extractivos de la madera en las selvas ecuatoriales, asi como un buen
nUmero de otros temas, desde el cultivo del café y el cacao, hasta la educacion
y el encumbramiento de las ceremonias y servidores del Poder: gobernadores,
sacerdotes, capitanes de empresa. Pero también el racismo implicito de los
comentarios, el subrayado de la superioridad de los blancos sobre los
«indigenasy atrasados y hasta algunos esbozos de etnografia que hacen del
conjunto de films un momento perfecto para el andlisis de la construccion de

imaginarios vinculados a las posesiones de ultramar.
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Abstract

A turning-point in the history of Spanish colonial cinema, the 32 short-films shot
between 1944 and 1946 in the then so-called Spanish Guinea by a Hermic Films
crew led by the producer, cameraman, photographer, and film director Manuel
Herndndez Sanjudn, have become the most important film corpus ever shot in
Tropical Africa by Spanish filmmakers. A painstaking record of the day-to-day live
at the colony from the colonialists’ point of view, through these short films we can
trace the filmmakers' interests in several topics that range from the wood
extraction processes in the Equatorian jungle to the coffee and cacao cropping
system, the education of the natives and the ceremonies that extolled power's
servants: governors, priests, companies’ rulers. But these films also make visible
the colonialists’ implicit racism through the comments they make, how they stress
their racial superiority over the «backwardsy indigenous population and even
through some traces of «ethnography» they aim to do through their filming. All
these issues make this corpus a perfect example to analyse how the overseas

imaginary was created.
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1. Introducciodn

El objeto de estas lineas es hacer un breve recorrido por la forma en que el
documentalismo espanol retraté la produccion agricola en lo que, con
posterioridad al fratado de Paris (1900) y hasta su independencia, en 1968, fue
la Guinea Espanola. En lo que hace a la existencia de un imaginario colonial
entre la poblacion espanola, la primera constatacion a hacer es su debilidad,
no tanto en lo que se refiere al Protectorado, Sidi-lfni y el Sdhara,
abundantemente presentes en las representaciones artisticas (cine incluido),
propagandisticas y periodisticas al menos desde la guerra del Rif, pero si en lo
que hace al Africa subsahariana. Llevan razén Alba Valenciano y Francisca
Boyre cuando afirman que

son relativamente escasas las referencias iconogrdficas que los espanoles tienen de

la excolonia subsahariana: anuncios de Cola-Cao, Copito de Nieve y los ninos

«negritosn de los carteles y publicaciones del DOMUND constituyen el exiguo corpus

de referencias imaginarias de la excolonia espanola en la generacién que sufrié su

independencia (Valenciano y Boyre, 2011).

Y aun cuando Alberto Elena (2010), el mds importante de los historiadores
cinematogrdficos en lo que hace a temas coloniales, considere que no es
desdenable el nUmero de peliculas que produjo el colonialismo espanol, esta
consideracion se matiza mucho cuando toca referirse al documental, un
terreno mdas parco que la ficcién, en el que abunda el cortometraje y, en lo
tocante al golfo de Guinea y sus territorios, apenas hay constancia de

largometrajes.!

La relacién entre la colonia y el cinematégrafo comienza, en realidad, a finales
de la década de 1920, y no de la mano de operadores profesionales, sino de
encomiendas militares y administrativas: el Estado Mayor del Ejército encargd,
en 1928, En las margenes del rio Muni, dirigido por Eduardo Prados, ninguna de
cuyas copias llegd hasta nosotfros, mientras que dos anos después, Facundo
Godoy fiimaba, por cuenta de la Direccidn General de Marruecos y Colonias
(DGMyC), un largometraje mudo y no sonorizado a posteriori, Expedicion a

Guinea Espanola, también conocido como Expedicion a Guinea Espanola: en

1 Torreiro (2023).
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cabo San Juan, del que se conserva en Fimoteca Espanola una copia de unos
64 minutos, sin créditos.2 Cronica del viaje de una expedicion hacia el interior
del continente, no se trata aqui de establecer valores estéticos a lo que es tan
sélo la suma de muchas tomas casi en bruto de paisajes, personagjes y
situaciones vistas en la colonia, sin mas intencién que plasmar lo que pasa frente
a la cdmara y una nula conciencia cinemdtica, pero si de preguntarse el
porqué de tales esfuerzos, cuando anteriormente la colonia brillaba por su

ausencia en los intereses de cineastas y autoridades.

La clave la da, como siempre que se habla de colonialismo, y en cualquier
latitud y tiempo, la economia (qué otfra cosa es, si no, el régimen colonial, mdas
que una extraccion controlada de materias primas), en el caso de nuestro
interés, la politica extractiva de la selva.
Durante los anos veinte y treinta, la madera se convierte en el epigrafe de
exportacion mds importante de la colonia: representa por si misma una cifra que se
sitUa por encima del 70 por ciento de los productos que desde los puertos de Guinea
se dirigen a Europa. No obstante, la genérica denominacion de maderas en realidad
esconde el predomino absoluto de una de ellas: el ocume. Su fuerte demanda por
parte de la industria europea del contrachapado hace que los madereros coloniales
espanoles busquen esta especie en la Guinea continental con el objeto de colocarla

ventajosamente en el mercado europeo, principalmente el alemdn (Guerra y
Pascual, 2017: 6-25).

O seq, las materias primas como motor primordial del interés por dar a conocer
las remotas tierras africanas. Mds alld de sus planos interminables y repetitivos,
de la agotadora navegacion por el rio Benito o por el Bikaba, o de la coleccidon
de notables que por el documental desfilan, desde el gobernador general
NUnez de Prado al vicario apostdlico de Fernando Poo o el obispo de Yonopoli,
interesa resaltar algunos aspectos. Uno, lo que bien podriamos llamar la mirada
subyugada del colonizador ante la exuberancia del paisaje; la selva impone su
poderio y la cadmara se limita a levantar acta: «la frondosidad de sus mdrgenes
(del Bikaba) y la belleza del paisaje, superan a cuanto podiamos imaginan,

expresan las didascalias del film.

2 Todas las peliculas que se analizan en este articulo son consultables en los archivos de Fimoteca Espaiola,
donde se conserva el fondo patrimonial de Hermic Films. No todos los films rodados por Herndndez Sanjudn y
sus colaboradores han sido aun objeto de restauracion o digitalizacion.
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Oftro, las operaciones relacionadas con lo que verdaderamente importa, la
explotacién maderera, en especial del ocume u okume, desde la tala a
hachazos hasta el desbroce del bosque y la construccidon de carreteras con
maquinaria moderna, todo para garantizar la salida de las preciadas materias
primas (ademds de madera, el aceite de palma, el café y el cacao). Otro, la
idea de que la administracidon de la colonia, mds alld de los inconvenientes
derivados de la frondosidad de la selva y las duras condiciones climdticas, es un
mecanismo de precisidon que funciona impecablemente y progresa a velocidad
de crucero®: la preocupacion por la higiene y la salud publica, la investigacion
de los tripanosomas, causantes de enfermedades infecciosas como la del
sueno; el cuidado por la educacion de los nativos y la fundacién de escuelas,
asi como la formacion religiosa de los «kmorenosy, son otros tantos hitos puestos
en evidencia por el film. Y otro, en fin, es tal vez el mds interesante: el constatar
como todos los temas fratados en este Unico documental de largometraje se
repetirdn, en el futuro, en la serie de 5.500 fotografias y 32 cortos rodados en la
Guinea Ecuatorial por Hermic Films entre 1944 y 1946. Asi, un discreto espiritu
etnogrdfico, del que no estd exento un cierto aire de condescendencia hacia
los nativos retratados (y que presagia el racismo de los posteriores productos
Hermic) se une a la explicacion del funcionamiento econdmico de la colonia y
sus ventajas para la metrépolis y sus ciudadanos, a un cierto aire de documental
turistico, en una época en que tal cosa no se habia generalizado, ni mucho
menos; y fambién, por qué no, a la propaganda de las instituciones que tutelan

la colonia: el gobernador, la Guardia Colonial, los propietarios de haciendas...

2. ;Una colonia poco interesante?

Por lo que se sabe de la historia de la Guinea colonial, resulta pertinente
preguntarse como se orientaban en la selva los expedicionarios fimados por
Facundo Godoy. Intentar responder a esta pregunta puede dar la pauta de la
desidia con que las autoridades espanolas afrontaron la gestion y control de la

colonia.* No es ya que Espana se tuviera que conformar con tan sélo 24.000 km?2

3 Un grdfico, dentro del propio documental, recuerda que en 1924 se importaban 8 millones de kg vy se
exportaban (se supone que materias primas) unos 7 milones; en 1928, 18 millones y 25 millones,
respectivamente.

4 Un buen resumen de las relaciones entre Madrid y sus territorios del Golfo de Guinea puede encontrarse en
De Castro y Ndongo (1998).
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de selva,’ las migajas del reparto colonial llevado a cabo en el Congreso de
Berlin (1884-85) y la correccion parisina de 1900. Sino que, en sus andanzas por
los territorios reclamados por la ofrora poderosa metrdpolis hispana, ésta no fue
nunca capaz de fijar destacamentos militares en los puntos mds cercanos a las
fronteras compartidas, sobre todo, con Francia, que fue quien birld a Espana,
argumento que utilizaron hasta la saciedad los colonialistas africanistas, buena
parte de sus adjudicaciones en el continente. Ni se exploré debidamente, a
pesar de las expediciones de Manuel Iradier (1875, 1884), Ossorio o Montes de
Oca, asentando colonos en el territorio, cuando el concepto politico que Mmds
se manejaba en las cancillerias colonialistas europeas de finales del XIX no era
otro que el de «ocupacion efectiva del territorion, Unica garantia de que el resto
de las potencias aceptaran la tutela de una homdloga sobre una fraccién del
suelo africano que se reivindicaba;é ni siquiera se contaba con un buen mapa

para poder orientarse en el laberinto forestal que era la selva guineana.

Como siempre, la picardia hispana jugd también su rol en este asunto:
encargado de realizar un relevamiento del terreno y de confeccionar un mapa
de las posesiones hispanas, el militar y cartégrafo Enrique D”Almonte hizo el vigje,
en 1901, y propuso su peculiar mapa guineano. Pero en realidad, era un fake,
como reconoce Gustau Nerin:
D’ Almonte no hizo el recorrido previsto, sino que permanecié cerca de la costa y se limitd
a plagiar la cartografia elaborada poco antes por los franceses (...) Los mapas del viajero
espanol contenian errores de hasta 70 km en la ubicacién de algunos poblados (...) A
causa de todos estos problemas, los trabajos de D"Almonte y de su homdlogo alemdn,

Foerster, no fueron reconocidos por sus respectivos gobiernos y el asunto de las fronteras

quedd pendiente de resolucion (Nerin, 2010: 25).

De hecho, uno de los documentales rodados en Guinea por Hermic Films, El
mapa de Guinea (1947), de Manuel Herndndez Sanjuan, cuenta cdoémo
entonces, a mediados de la década de los 40, es decir, mas de 40 anos
después, se estaba llevando a cabo la confeccion del primer mapa atendible
de la colonia... un despropdsito que, unido a la escasa inversion gubernamental
en el Africa subsahariana, explica la desidia a que nos referimos desde el titulo

de este articulo: al parecer, Guinea no interesé nunca demasiado a los

5 Segun ofras fuentes, 26.000 kmz2.
6Y bien que lo hacian las élites colonialistas espanolas que, hasta el tratado de Paris, e incluso mucho después,
reivindicd hasta 200.000 km?2 de territorio en la zona.
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sucesivos gobiernos espanoles, ni siquiera durante la dictadura de Franco, que
tanto utilizd la retdrica imperial para reivindicarse como continuaciéon de una

tradicion ancestral, ante sus subditos y ante el mundo en general.

Tal desidia se contagié también a la propaganda, y significativamente dentro
de ella, al cine: nunca hubo propiamente una politica cinematogrdfica colonial
planificada, a pesar de que, sobre todo desde 1939, el sueno africano fue
llomado para conjurar las pesadillas del establishment franquista por haber
perdido, en 1898, las Ultimas posesiones americanas vy Filipinas, y reverdecer asi
las soflamas imperiales, tan queridas por el imaginario ultraconservador espanol
desde el siglo XIX. No debe extranar, por tanto, si afirmamos que en la
produccion de documental colonial los titulos se producen a impulsos: hay
muchos documentales sobre la guerra del Rif, producidos entre 1909 y 1927, de
la misma manera que, a comienzos de los "40, en época de fuerte competencia
con Francia por el control de Marruecos, se producirdn unos cuantos para
descubrir las bellezas de ciudades de nombres tan exéticos como Xauén,
Nador, Tanger, Sidi E-Mandri y tantos otros enclaves del Protectorado vy Sidi-Ifni:
una suerte de muestrario turistico-reivindicativo que, una vez que los equipos
enviados a rodar los films a esas ciudades habian vuelto a casa, éstas entraban

en una suerte de nebuloso letargo.

El tema de Guinea, mds alld de los dos primeros filmes pioneros antes
mencionados, tuvo algunas caracteristicas peculiares. Por una parte, la lejania
y dificultades para el rodaje, que alguna vez pusieron incluso en aprietos al
propio equipo de filmacion. Es lo que se recuerda, por ejemplo, en el
cortometraje En las playas de Ureka (1947), en el que se informa al espectador
que el operador Segismundo Pérez de Pedro estuvo a punto de perecer
ahogado durante el peligroso rodaje de la caza de tortugas, en un lugar alejado
y bellisimo, Ureka, «un paisaje apenas hollado por el hombrey (no lo dice, pero
aqui el hombre es el hombre blanco, por supuesto). Por la otra, la imposibilidad,
dada la escasa poblacion de la colonia, de mantener algo parecido a una
empresa de produccién con sede en Santa Isabel o en Bata: ninguna firma
cinematogrdfica privada podia aceptar un riesgo de estas caracteristicas. De
manera que no resulta extrano que el grueso de las producciones sobre Guinea

se rodaran en sélo unos meses, entre diciembre de 1944 y octubre de 1946, y
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por un mismo equipo de rodaje, el formado por el productor, fotdgrafo y director
Manuel Herndndez Sanjudn, el operador Pérez de Pedro, el guionista y médico
Santos Nunez, al que hay que anadir al montador Luis Torreblanca, que
desarrollé Buena parte de su frabajo sobre todo en Madrid: que los 32
corfometrajes tengan fechas de exhibicion escalonadas entre 1945y 1948 tiene
que ver con el ritmo al que se montaban, sobre todo porque, una vez acabado
el filbn de los rodajes guineanos, el mismo equipo, con funciones levemente
cambiadas, se haria cargo desde 1948 de la realizacion de otra tanda de

documentales coloniales, esta vez en Marruecos y cercanias.’

3. Hermic films y la direcciéon general de marruecos y colonias

Empresa particularmente activa en el terreno del documental, en todas sus
variantes (turistico, de reivindicacion histérica, etnogrdfico, industrial y, last, but
not least, también el colonial), de los que llegd a responsabilizarse de unos 190
titulos entre 1942 y 1972, Hermic Films fue, sin lugar a duda, la empresa que rodd
mads titulos en las colonias. Su nombre nace del acrénimo de los apellidos de sus
dos socios fundadores, el notable operador cinematogrdfico, fotégrafo, pintor
y director Manuel Herndndez Sanjudn (Madrid, 1915 — Aguadulce, Almeria,
2008), la Her del nombre; y el cineasta italiano Lamberto Micangeli (Mic), quien
pronto abandond Espana para cumplir sus obligaciones militares en su pais. La
empresa surge, de manera todavia timida y con el nombre de Castilla
Producciones Cinematogrdficas, para producir ficcion, aungue fras un solo titulo
se vuelca hacia el documental. Herndndez Sanjudn pronto sustituird al
desaparecido fundador por otros socios, como el médico, locutor, guionista y
luego también director Santos Nunez, asi como por el montador Luis
Torreblanca, quien andando el tiempo se responsabilizard de la realizaciéon de

algunos fitulos de la empresa, y también por el hermano de éste, José,

7 Hubo otros titulos posteriores, tal vez en parte rodados durante otra expedicién, mds breve. Se trata del
mediometraje Herencia imperial (Africa y los Reyes Catdlicos) (1951), significativamente firmado al alimén por
Herndndez Sanjudn, NUAez y Torreblanca, primer documental colonial que tuvo un estreno de gala, con
abundante presencia de autoridades, en el que el régimen se volcé en publicitarlo, puesto que se frataba de
una puntillosa reivindicaciéon de los supuestos derechos histéricos espanoles sobre los territorios africanos;
Misidn sanitaria. Labor de Espaia en Guinea (1953) de Herndndez Sanjudn, que regresa sobre temas ya
fratados con anterioridad, como el funcionamiento de la leproseria de Mikomeseng; La puerta entornada.
Espafia en Africa Ecuatorial (1954), de Herndndez Sanjudn, largometraje en el que se volvian a invocar
argumentos desarrollados antes por Herencia imperial; Danzas de Espaia en el tropico (1954) de Alejandro
Perla, sobre una serie de actuaciones de los Coros y Danzas de la Seccién Femenina de Falange; A Guinea
llega la Marina (1955) de Herndndez Sanjudn, asi como los dos que firmard, en 1956, Luis Torreblanca como
director: Escala en Guinea y La siembra milagrosa, y el que cierra la produccién guineana: El cultivo de la nuez
en Guinea (1957).
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representante legal de la firma, en la que, no obstante, solo permanecié hasta
1950.8 No es éste el lugar para dilucidar el por qué las autoridades coloniales
espanolas no se apoyaron en empresas econdmicamente mds saneadas y que
rodaron ficciones en Africa, como es el caso de CIFESA, Suevia Films / Cesdreo
Gonzdlez, Sagitario, Hesperia Films o incluso Colonial AJE, empresa fundada por
un alto ejecutivo de firmas espanolas afincadas en el Golfo de Guinea, JesUs
Rubiera, tal como veremos mds adelante. Pero si de afirmar que, por los
expedientes que se conservan en el Archivo General de la Administracion,?
existi6 una relacion de cordialidad enfre Herndndez Sanjudn y la figura
administrativa mds destacada del colonialismo espanol, el general José Diaz de
Villegas y Bustamante (Corvera de Toranzo, Cantabria, 1894 — Madrid, 1968),
maximo responsable de la Direccion General de Marruecos y Colonias' (1944-
1968) y fundador del IDEA (Instituto de Estudios Africanos, 1945). Militar
africanista, profesor de la Escuela Superior del Ejército, abogado, periodista y
ensayista, Diaz de Villegas fue tal vez el militar mejor preparado para entender
el mundo colonial (hablaba incluso drabe), y aunque su cargo al frente de Ia
DGMyC fue mds que nada honorifico (de hecho, sélo visitaba Africa muy de
cuando en cuando), lo cierto es que desde él gjercié su influencia en los circulos
del poder franquista, hasta el punto de que la mayor parte de los encargos de
documentales de propaganda colonial se deben personalmente a sus

desvelos.

Por encargo directo de Diaz de Villegas nacerdn, pues, los 32 documentales de
Hermic que ostentan el marchamo «Serie Guinea Espanolan, los de nuestro
interés, asi como, desde 1948, los 22 que componen la serie dedicada a
Marruecos, Sdhara vy Sidi-Ifni. No dice mucho Herndndez Sanjudn, en las dos
entrevistas largas que concedié al final de su vida, una a Maria Dolores
Ferndndez-Figares y la ofra a Pere Ortin y Vic Pereird,!" sobre las razones del
interés de las autoridades porque se rodaran en Africa imagenes para ilustrar a
los espectadores metropolitanos (en una pirueta sencillamente incomprensible,
estos documentales nunca se exhibieron en Guinea en la €poca). Sélo dice

recordar que un buen dia lo llamaron para que su empresa se hiciera cargo del

8 Riambau y Torreiro (2008: 407-412).

? Primordialmente, cajas n® 81/12132, 81/12974 y 81/12989.

10 Desde 1955, Direccion General de Provincias y Plazas Africanas.
11 Ferndndez-Figares (2002); Ortin y Pereird (2006).

SERIARTE. Vol. 6, (2024), ISSN: 2792-8713
Recepcion 09/04/2024 // Aceptacion 04/07/2024



CASIMIRO TORREIRO
ENTRE LA DESIDIA Y LA AVIDEZ: GUINEA EN EL DOCUMENTAL ESPANOL

asunto, y aungque Herndndez Sanjudn tenia experiencia anterior en viajes por
Africa (que documenté en numerosas fotografias publicadas en la Revista
Geogrdfica, lo que le abrié las puertas a colaborar, desde 1939, con la DGMyC
haciendo fotos y filmaciones con destino alos archivos de ésta), lo cierto es que
sus palabras suenan un poco a exculpacion, porque también se quejé de que
los filmes por él dirigidos fueron sometidos a censura, y este extremo, faciimente
constatable en el AGA, no se ha podido probar. Como tantos otros
profesionales, artistas e intelectuales que sirvieron al franquismo, el fotografo y
cineasta parece haber tenido especial interés en borrar las huellas de sus
relaciones con la administracién en los aciagos anos de la dictadura. Y que ésta
perdiera, desde comienzos de los 50, todo interés en proseguir esta primera
serie, a pesar de que numerosas instituciones se volcaron en la promocién no
comercial de estos productos, vuelve a recordarnos la desidia a que haciamos

referencia desde buen comienzo.

4. Entre el pictorialismo y la propaganda

Que, mds alld de la propaganda expansionista del africanismo militar, el méximo
interés que la colonia guineana tenia para Espana era la explotacion de sus
recursos agricolas, parece fuera de cualquier duda. La serie de documentales
de Hermic asi lo indica: en muchos de ellos, al menos de los que se pueden
consultar, porque algunos no han sido sometidos alun a un proceso de
restauracion, aparece la actividad extractiva por encima de muchos otros
temas, en un repertorio que, no obstante, pretende abarcar el conjunto de la
vida en la colonia:'?2 la educacién, la catequizacion, las formas de vida de los
fang (que los documentales Hermic llaman sistemdticamente pamues) y otras
etnias menores presentes en la colonia, las enfermedades y las politicas
sanitarias emprendidas por Espana, los fendmenos naturales, la flora y la fauna,
el clima, la exaltacién de los valores militares (Al pie de las banderas) vy, ya

quedo dicho, hasta las vicisitudes para poder trazar un mapa realista del pais.'3

12 Segun confesd Herndndez Sanjudn, el conjunto de la serie nacié gracias a la colaboracion de Jaime de
Foxd y Torroba, conde de Rocamarti, falangista camisa vieja, politico y, en lo que a nosotros compete,
ingeniero forestal, que residié durante 2 afos en Guinea y con intereses en la industria maderera (de hecho,
fue elegido procurador en Cortes por el tercio sindical, seccion Madera y Corcho). Fue él quien esbozd el
conjunto de temas que convendria tratar en la serie.

13 Castelld (2017: 194-195), en su tesis doctoral sobre Hermic y sus propuestas etnogrdficas, amplia el nimero
de y las mezclas temdticas que se encuentran en el interior de los documentales. Asi, hablard de organizacion
econdmica y trabajo (14), obtencion y produccién de alimentos (10), infraestructuras y comunicaciones (8),
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Pero es en la explicacion de la explotacion agricola en la que se hacen fuertes
los documentales Hermic: nada menos que 9 estdn centrados en este tema. El
primer titulo de la serie, Los gigantes del bosque (1945) destaca, como el resto,
por el pictorialismo que se apodera de sus imagenes, tendencia histérica de Ia
fotografia analdgica que Herndndez Sanjudn conocia y practicaba. El gusto por
la composicion de la imagen se da la mano con un claro afédn pedagdgico y
con la explicitacion del papel de «nuestros compatriotasy a la hora de dirigir las
explotaciones. Asi, el off sonoro (sistemdticamente, y a pesar de puntuales
desviaciones que ya comentaremos, estos titulos se caracterizan por pertenecer
a lo que Bill Nichols llama «modo expositivon, aguellos documentales en los que
prima una suerte de voz off incontestable, masculina, ante la que incluso las
imagenes parecen doblegarse; un efecto subrayado, ademds, por la post-
sonorizacion a que son sometidas por la ausencia de sonido directo) nos
recuerda que los colonos son «representantes directos de la gran fradicion
colonial de la Patrian, para que no quepa la menor duda; y ya que ahora no se
trata de guerrear con la Cruz y la Espada en las manos, serd en la direcciéon de
las explotaciones como se demuestre el sentido de conciencia patria de estos
expatriados. Capataces y hombres de empresa, no hay en este documental, ni
en ninguno de la serie (ni del cine colonial en su conjunto) una caracterizacion
sobre de ddénde provienen estos colonos: si asi fuera, tal vez se deberia de
reconocer que buena parte de ellos son nacidos en las tierras mds pobres de la
Espana metropolitana, y su origen, por tanto, no es ofro que el campesinado
paupérrimo. De ahi que parezcan contentos cuando comandan a los «nativosy,
que, en una adjetivacion que sélo puede definirse como cinica, el off sonoro
afirma que «lo hacen estupendamenten y que, con el tiempo, «han adquirido
gran destrezay en el corfe a mano y a hacha... Y como tantos otros
documentales coloniales, ya lo hemos visto, se dan cifras de produccion,
siempre impresionantes: cudnto pesan los troncos, cudntos anos tienen, etc. Al
tiempo, como ocurre siempre que se pretende elevar una tarea cotidiana a una
dimension épica (no hay mds que recordar, por cierto, la historia del western
americano, nacido en esencia de una tradiciéon laboral tan poco épica como

la conduccion de ganado con destino a su embarque en el ferrocarril), también

ocio (6), estratificacion social (5), religién (5), ensefanza (4), sanidad (4), arte y artesania (5), parentesco,
familia y matrimonio (3), fauna flora y medio ambiente (3), vivienda (3), vestimenta (1) y ley y orden (1).
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se ponen en evidencia las dificultades del clima: las lluvias, los vientos y el poto-
poto, el pegadizo barro de la tierra, en el que se empantanan mdaquinas y
hombres. No debe extranar que, dado su contenido, el hecho de que se trata
del comienzo de lo que se sabia que seria una serie de documentales sobre la
colonia y sus cualidades formales, Los gigantes del bosque fuera galardonado

nada menos que con el premio Nacional de Cine.

Por su parte, el resto de las explotaciones de materias primas tendrdn sus propios
filmes. Es el caso del cacao, objeto de El cacao de Guinea (1945), invisible en la
actualidad. O del café, como En el tréopico huele a azahar, también de
Herndndez Sanjudn, en el cual se produce una anomalia bien poco habitual en
los documentales coloniales: para hablar de que «la flor del cafeto huele a
azaham, el director se saca de la manga una escena reconstruida, en la que
vemos a un hombre y una mujer que supuestamente estdn en la metrépolis ante
unas copas, unas tazas de café y, en el caso de él, un castizo puro. El hombre
confiesa: «Yo tengo una finca en Guineay, y la foto se convierte, aunque al
revés, en una especie de homenaje impensado a Rien que les heures (Alberto
Cavalcanti, 1926), con la fotografia de las elegantes mujeres que bajan por una
escalera que se congela y es rasgada por una mano que sale del borde
derecho del encuadre, con el fin de que los trozos de la foto se animen y se
hagan cine en movimiento. El aparato retérico esta servido: serd el colono
quien, al describir las imdgenes que vemos, vaya narrando el propio
documental, en una pretension de verdad («yo conozco el lugar, yo te/os lo
cuenton) que funciona sin necesidad de explicaciones. Hay otfros elementos
también peculiares en este film. Por ejemplo, el mostrar la organizacion casi
militar con la que se rige la vida de los nativos que sirven como braceros en las
fincas privadas guineanas, insdlito ejercicio de realismo exiremo. Asi, las
imagenes ponen en evidencia el discurso buenista de la voz off, cuando vemos
que a las 6:00 de la manana suena la tumba, un tambor local, que constituye
algo asi como el toque de corneta que levanta a los que, se supone, son
asalariados, no esclavos por el color de su piel. Y también causan extraneza
otras formas de control, que incluyen un encargado blanco que pasa la lista; o
cuando se nos dice que un cuidador indigena se ocupa de 10 braceros. Lo
habiamos visto antes: en muchas peliculas sobre la esclavitud en los campos de
algoddn del cine americano, o sobre las granjas-penales para condenados por
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delitos que deben restar condena sometidos a trabajos forzosos. Porque otra de
las cosas de las que ni este, ni ningun ofro documental colonial muestra, es que
en la época existian negros libres y negros esclavizados... como no mostrard
ninguno que, al menos desde 1909, funcionan jurisdicciones separadas para

litigantes blancos y negros no emancipados. Juntos si, pero no revueltos.

El ofro gran pilar del comercio colonial, el aceite de palma tiene su puntual
ilustracion en Los olivares del Ecuador (1946), siempre de Herndndez Sanjudn.
Con la misma meticulosidad con que se nos mostrd, en el anterior, todo el
proceso del café se hace lo mismo con las palmeras, desde los pequenos
esquejes hasta que se extrae de los arboles adultos el aceite de palma. Otra vez
nos encontramos con nativos «de gran destrezan (es decir, que estdn
facticamente condenados a hacer lo que saben). Y aunque se nos sugiere que
todo este andamiaje laboral reposa sobre «la callada mision de nuestros
compatriotasy en la colonia, algo no funciona cuando se nos recuerda que, en
el fondo, colonialistas y colonizados, aungue hermanos en Cristo, no son iguales:
«Los indigenas lo utilizan para cocinar. Nosotros, en la industrian. Y, como todo
film propagandistico, también éste vale tanto por lo que exhibe como por lo
que calla: el film nada dice sobre algo que estaba perfectamente regulado en
la colonia, la prohibicion de comprar y consumir aceite de oliva por parte de los

nativos.

Otro titulo posterior, Las palmeras y el agua (1947), siempre firmado por
Herndndez Sanjudn, sirve para redondear las ideas racistas sobre la superioridad
de los colonos blancos sobre los «ingenuos indigenasy. AqQui, y no sin
contradicciones, se trata de encumbrar a los «modernos robinsonesy, es decir,
los coloniales, por encima de unos nativos «con ideas confusas sobre la
civilizaciony: el «buen salvajen que tiene todo a su mano, vive en la playa donde
pesca, tiene madera para hacer sus cayucos y palma para sus viviendas. Lo
contradictorio nace, justamente, de esa manera de mostrar la vida «primitivay:
con todo a su mano, con la vida facil y un clima cdlido gpara qué quieren los
«morenosy las ventajas de la civilizacion?g Esas «tierras envidiablesy, que dan de
todo y nada piden; en cuyos mares se obtienen incluso corales para «nuestro
bello sexoyn (inUtil demandar que, amén de racistas, los comentarios no sean
también sexistas) encumbran al colono, privilegiado por vivir en esos lugares;
pero también, implicitamente, los garantes de la paz como valor supremo.
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Porque si los nativos viven tan bien, en estos «paraisosy que el documental
describe, dificilmente aceptardn servir al blanco como braceros forzosos. Y silo
hacen, serd primordialmente sdlo por el uso de la coaccidon y de la fuerza por

parte de los colonizadores.

Este fratamiento de superioridad sobre los «buenos salvajesy, que borra de un
plumazo cualquier tentacion de considerar estos documentales como
etnogrdficos (el etndgrafo es alguien que no juzga jamds a quienes estudia, que
busca metamorfosearse con ellos, hacerse uno con sus observados, situacion
que jamds se da en el documental colonial espanol) se complementa con la
explicacion de como viven los pueblos primigenios en sus hdbitats propios. Este
tema es parcialmente abordado en varios filmes, aunque especialmente en uno
se detiene el narrador a explicar las diferencias entre la forma de vivir de los
nativos y las nuestras. Yuca (1945) muestra el entero proceso que lleva a este
tubérculo a convertirse en el alimento por antonomasia de los guineanos. El ya
comentado afdn pedagdgico queda nuevamente de manifiesto en las
imagenes del film, que muestra desde el desbroce y preparacion de la tierra
para sembrar la yuca, hasta su recoleccidén y manipulacion por parte de las
mujeres, hasta convertirlo en una pasta comestible. Rodado con el habitual
buen gusto para la composicion del encuadre que exhibe toda la serie, es éste
el primero de los documentales centrados mdas en la vida del Ofro que en la del
colono, lo que lo convierte en una curiosidad evidente. Parecido afdn de
explicar al diferente se aprecia en otros documentales de la serie y, de entre los
que nos interesan, El desierto verde (1946), invariablemente de Herndndez
Sanjudn, habla no sélo de la selva y la madera, sino tfambién del drbol del pan
y, ofra vez, de las palmeras, de las que se obtiene un liquido que, fermentado o
en su estado natural, se bebe por su contenido alcohdlico. Verdadero catdlogo
de las curiosidades de la flora guineana, sus imdgenes también muestran los
drboles de canela y su comentario verbal nos ahorra, en éste y en el siguiente
caso, Maderas de Guinea (1945), referencias a la labor civilizadora de los

colonos espanoles.

Como se ve, la fijacion con la madera es notable, bien sea por induccion de De
Foxd, bien porque, en verdad, la industriac maderera es la primera en
rentabilidad de toda la colonia y los hombres del cine se creen en la obligacion
de recordarlo. En el caso de Maderas de Guinea, se insiste sobre el okume vy su
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valor para la elaboracién de confrachapados (hay que hacer notar, y la
ocasion es pertinente, que en una de las estrategias que explican lo que bien
podriamos denominar «keconomia cinematografica de escalay, los profesionales
de Hermic reutilizaban sin cesar planos ya vistos en documentales anteriores,
estrategia que se vuelve muy habitual en Herencia imperial y en La puerta
entornada, dado que su duracion permitia hacer pasar mds subrepticiamente
la repeticion de planos),’ mientras que en La técnica y la selva (1947) la
operacion ideoldgica funciona mdas abierfamente. Se trata aqui de cantar las
alabanzas del Servicio Forestal estatal, presentado como un gran progreso
respecto a los origenes de la explotacion maderera de la colonia. Es decir,
implicitamente, se trata de afirmar la superior calidad de la explotacion
cientifica de los bosques con el entfonces nuevo régimen franquista respecto a
toda la historia anterior de la industria maderera colonial. Hay referencias, como
no, a «los indigenas y sus afilados machetesy, a los «ingenuosy morenos, pero
también se les muestra en su papel de porteadores al servicio de los ingenieros
y demds personal blanco. Aunque inequivocamente, lo que mds subraya el fim
es el cardcter cientifico del proceso de la madera, con la descripcion de las
técnicas de laboratorio que permiten aumentar la productividad del bosque.
Que, por supuesto, se debe a otra divisidn de los coloniales que actua en el
reparto de tareas a que una buena explotacidon de los recursos del pais
propende: «Los ingenieros de montes son la cabeza vigilante que el Estado
mantiene en nuestras posesiones para dirigir la explotacion de tan ingente

riquezan.

El rodaje simultdneo de todos los documentales Hermic hace que aparezcan
como anteriores lo que no son mds que filmaciones obtenidas en continuidad.
De ahi que, aunqgue en él conste la fecha de 1945, podemos considerar como
simultaneo al anterior ofro film que glosa similares asuntos, Ingenieros del tropico.
Y si el anterior se centraba en la madera y su explotacion, para hablar del
Servicio Forestal, aqui se hace lo propio con el Servicio Agrondmico, garantia de
éxito contra las muchas plagas que asolan la agricultura en los paises tropicales.
Sus laboratorios y las granjas experimentales sirven para mejorar la calidad y

aclimatar especies foradneas, al tiempo que hacen progresar la extraccion del

14 Los documentales coloniales fueron un buen negocio para Hermic, toda vez que su amortizacion estaba
garantizada: el coste de los mismos, mds la ganancia correspondiente, estaban incluidos en lo que la DGMyP
pagaba a la productora. Véase al respecto Torreiro (2023).
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I&dtex para elaborar el caucho, del que se muestra todo el proceso desde el
drbol hasta su fransporte rumbo a Espana. Igual se hace con el cacao, el café
y la canela. Frente a todas las evidencias de un pais que, como Espana, vivia
empobrecido por la Guerra Civil, a poco mds de un lustro de su fin, que éste y
otros films similares la presenten como una metrépolis avanzada, moderna y en
paz parece no ya un contrasentido, sino sencillamente una burda construccion
propagandistica... que es lo que son, a la postre, la mayor parte de los

documentales coloniales, espanoles o no.

5. Epilogo post-colonial, o las ironias de la historia

Por supuesto que la resplandeciente realidad colonial reflejada por los films
Hermic era tan sélo una parte de la soterrada vida cotidiana en la llamada
Guinea Espanola. Y ni siquiera aquella que tenia mdas posibilidades de sobrevivir
tal como hasta entonces. El mismo ano en que se estrenan los Ultimos filmes de
la serie guineana, 1948, ya se podian apreciar los primeros brotes de un
incipiente nacionalismo, cuando un grupo de notables locales entrega al
almirante Carrero Blanco, subsecretario de la Presidencia y hombre de
confianza del dictador Franco, de visita en el pais, una suerte de «memorial de
quejasy sobre los desmanes del colonialismo. Es sélo el préologo de lo que vendrda
luego, y que se parecerd mucho a lo que estd ocurriendo ya en otros paises
africanos: la constitucion de grupos politicos clandestinos de clara orientacion
independentista. Espana reaccionard segun un también habitual esquema
colonial: pretendiendo controlar a los nativos mediante férmulas como la
provincializaciéon (la Guinea Espanola se convertird primero en una «Provincia
Ecuatorialy, para desdoblarse, en 1959, en las provincias de Fernando Poo y Rio
Muni), enviando representantes negros a las Cortes franquistas, todo ello
anticipo de la autonomia para Guinea (1964), tan sélo un retraso en el proceso
de obtencion de la independencia (1968): la presion internacional, sobre todo
de EE.UU. y la URSS, hizo inviable la continuidad de la pantomima autonémica.
Habrd llegado entonces la hora de un oscuro funcionario colonial nativo, el
sanguinario Francisco Macias Nguema, primer presidente del nuevo Estado, que
se hard con el control del pais, eliminard fisicamente a sus opositores, en un
crescendo de terror homicida; creard un partido Unico y se mantendrd en el

poder hasta que un golpe de estado lo derroque, en 1979.
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Aunque entonces no lo supieran, los hombres de Hermic, contra toda evidencia,
no habian acabado aun su ya larga vinculacion de tres décadas con la Guinea
ahora Ecuatorial. De hecho, hacia 1971, fueron reclutados para ocuparse de
una operacion cierfamente improbable: la contfinuidad de los negocios de
algunos industriales coloniales en un pais con nuevas élites cada dia mas anti-
espanolas, que no dudardn en convertir el fang en idioma oficial, en detrimento
del castellano. En este contexto, no por iniciativa de Herndndez Sanjudn y su
productora, como afirman varios autores (entre ellos, Ferndndez-Figares vy
Castelld Sanz), sino mdas probablemente por inducciéon de Jesus Rubiera,'s es
que se producirdn tres de los primeros filmes de una Guinea independiente,
sendos cortometrajes en color para cantar las alabanzas del régimen de

Macias.

Asturiano de origen, Jesus Rubiera Gonzdlez (Somid, Gijon, 1903 — Madrid, 1975)
fue un hombre hecho a si mismo. Emigrante a América, se trasladé mds tarde a
Guineaq, en los "40, donde llegaria a ser jefe de personal y apoderado de la
Compania Espanola del Golfo de Guinea. Interesado en el cine, cred en Madrid
una productora, Colonial AJE (1944), con socios que eran, como él, empleados
de la CEGG. En su corta andadura (el Ultimo film que producen es de 1948),
aund dos de los intereses personales y artisticos de Rubiera: el mundo colonial,
con el emblemdtico melodrama religioso Mision blanca (1946) de Juan de
Orduna, y Asturias, cuyo proceso de industrializacion a partir de la mineria y sus
consecuencias para el agro, abordaria en Las aguas bajan negras (1948) de
José Luis Sdenz de Heredia, adaptacion de la novela de Armando Palacio
Valdés. El fracaso de la productora no amiland a Rubiera, que volvid a la carga
en 1953 con la creacion de Asturias Films, responsable de algunas de las
comedias emblemdticas del primer desarrollismo, como Las chicas de la Cruz
Roja (1958) de Rafael J. Salvia, El dia de los enamorados (1959) o Siempre en
domingo (1961), ambas de Fernando Palacios, hasta que el fracaso inapelable
de oftra pelicula de temdtica asturiana, Jandro de Julio Coll, dio al traste con la

empresa, en 1964,

Rubiera mantuvo latente Asturias Films, marca con la que firmd los tres

documentales ya totalmente guineanos, aunque reconocidos por las

15 Riambau y Torreiro (2008: 692-694).
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autoridades cinematogrdficas hispanas como espanoles: Una joven nacion
(1971), Una nacion en marcha (1972) y Manjar de dioses (1974), que firmd como
director, auxiliado (aunque tal vez controlado) por un profesional guineano,
Alberto Nguema. Delirantes homenajes a las nuevas autoridades, los dos
primeros (casi al comienzo de Una joven nacion, se afirma: «jViva Guinea
Ecuatorial con su presidente y el Partido Unico Unidoly, paradéjica alabanza
cuasi soviética viniendo de un antiguo colonialista espanol); pormenorizada
historia del cacao, desde su origen mexicano vy, via Herndn Cortés, su llegada a
Europa y su posterior aclimatacion en Guinea, el Ultimo, los tres contaron con la
participacion de Herndndez Sanjudn como director de fotografia y con Luis
Torreblanca como montador. Paraddjico destino para dos profesionales de la
propaganda tropical: con Hermic Film viviendo su ocaso definitivo, que dos de
las personas que ayudaron a forjar un imaginario cinematogrdfico colonial
relacionado con Guinea y el tfropico se pongan al servicio del «lider de aceroy
para perpetfrar (ofra vez) documentales de auto-bombo para un dictador,
parece, como poco, una mala jugada del Destino. Tampoco ayudaron los
filmes al objetivo que probablemente buscaban, congraciarse con Macias y su
régimen para continuar con los negocios, ahora, post-coloniales, de Rubiera y
sus socios: después de estos fitulos, el asturiano regresé a Espana. Acababa, sin

brillantez alguna, la aventura del cine colonial espanol en tierras subsaharianas.

6. Conclusiones

Capitulo mal estudiado por los film studies espanoles, el del cine producido en
las colonias solo ahora parece abrirse paso en los intereses académicos, tal vez
propulsado por el interés internacional por analizar, desde una Optica
claramente postcolonial, lo que fueron los sistemas de dominacion impuestos
por las metrépolis europeas en Asia y Africa desde el siglo XIX. Dentro de esos
sistemas, lo preponderante fue la construccion de un aquilatado mecanismo
extractivo, que tuvo en la agricultura y la mineria sus bazas fuertes. Asi, el caso
guineano, con la explotaciéon de la madera, la palma y otfros cultivos tropicales,
se erige como paradigmatico de lo que fue la extension a territorios de nueva
colonizacién de los viejos esquemas de dominaciéon practicados por Espana
desde finales del siglo XV en América vy Filipinas. En este sentido, el cine intentd
cumplir, con menos eficacia que en el caso de ofras potencias coloniales
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europeas, con la mision de construir imaginarios acordes a las necesidades de
los sectores dominantes en una sociedad que, como la espanola posterior a la
Guerra Civil, estaba muy necesitada de la inyeccidn de divisas que le
proporcionaba la venta de materias primas fuera de sus fronteras. El racismo y
el perenne subrayado de la superioridad intelectual y prdctica del hombre
blanco fueron, junto con la propaganda sobre el funcionamiento de la
magquinaria extractiva, los colofones a una politica de produccidén de mensajes
cuya debilidad estructural alumbra con precision las contradicciones de la
Ultima aventura colonial emprendida por Espana, de las que la produccion
cinematogrdfica de Hermic Films, en su vertiente agricola, constituye uno de sus

momentos emblemdticos.
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