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Resumen

Durante el Barroco la ciudad de Baza fue un centro cultural que abasteci6 de artistas no
solo a las villas vinculadas a su Abadia sino a poblaciones de los obispados de Guadix-
Baza y de Almerfa, llegando hasta las capitales de ambas didcesis. En este periodo
histérico se asentaron en la urbe varios tallistas y escultores, centrandonos hoy en el
taller de los Alds, saga procedente de Jativa (Valencia) que desarrollé su labor artistica
a lo largo de mas de una centuria, desde la década de los ochenta del siglo XVII hasta
el dltimo tercio del XVIII
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THE WORKSHOP OF THE ALOS AND THE BAROQUE IN THE
BISHOPRICS OF GUADIX-BAZA AND ALMERIA
(SEVENTEENTH-EIGHTEENTH CENTURIES)

Abstract

During the Baroque period, the city of Baza was a cultural centre that supplied artists
not only to the towns linked to its Abbey but also to the towns of the bishoprics of
Guadix-Baza and Almeria, reaching the capitals of both dioceses.In this historical
period, several carvers and sculptors settled in the city, focusing today on the workshop
of the Al6s, a saga from Jativa (Valencia) that developed its artistic work over more than
a century, from the eighties of the seventeenth century to the last third of the eighteenth
century.
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El taller de los Alds y el Barroco en los obispados de Guadix-Baza y Almeria (siglos XVII-XVIII)

Introduccion

Desde la Reconquista por los Reyes Catdlicos, en 1489, hasta la division territorial en
provincias, realizada en 1833, Baza fue la capital de una importante jurisdiccion, la segunda en
extension de Andalucfa, después de Sevilla y la mayor de Andalucia Oriental, con 7.801,9 Km.
Inclufa las comarcas de Baza y Huéscar (44,6%) y la mitad norte de la provincia de Almeria (54,4
%). En lo eclesiastico quedé como capital de la Abadia del mismo nombre, formando parte de
la didcesis de Guadix-Baza. Desde mediados del siglo XVII hasta la década de los veinte del
XVIII muchas construcciones relevantes en la circunscripcion politica y religiosa bastetana las
realizaban maestros establecidos en nuestra ciudad. En algunos momentos se ampli6 su radio
de accion a la mitad sur del obispado de Almerfa. Entre las obras levantadas en este periodo por
maestros asentados en la urbe cabe destacar un nimero importante de templos tanto en la
Abadfa (Baza, Orce..) como en la didcesis almeriense (Seron, Tijola, Gérgal, Albanchez,
Albox...).

Estrechamente unido a la arquitectura nos encontramos con el patrimonio mueble, retablos,
esculturas y pinturas. Tras el fallecimiento de Cecilio Lopez Criado, y el traslado de la saga de
los Mora a Granada’, una parte destacada de la produccién pasara a manos de artistas
procedentes del Levante, iniciandose este cambio con Antonio Caro, y su sobrino Manuel,
quienes debieron implantar el pleno Barroco en esta parte del antiguo Reino de Granada,
considerados por algunos especialistas como los posibles introductores de la columna
salomonica en el altiplano granadino, en los retablos de las capillas mayores de la iglesia
parroquial de Orce (1675-1678)* y del templo conventual de Santa Isabel de los Angeles de Baza
(1680)*.

Junto a la saga que hoy presentamos, los Alés, destacamos la presencia de notables artistas
con una filiacién batrroca plenamente levantina: los Caro, Jeronimo Caballero, Mateo Sanchez
Eslava... Las conexiones a nivel compositivo y estilistico entre la obra de estos maestros son
mas que evidentes. Futuras investigaciones profundizaran y clarificaran tales relaciones. Pascual
Al6s de Burgos, oriundo de Jativa, aparece en las dltimas décadas del siglo XVII en Orce, villa
perteneciente a la Abadia de Baza, fundando una saga de tres generaciones que expandieron el
Barroco por las provincias de Granada y Almeria.

El taller de los Alos

No existe hoy en dia un estudio que aborde la personalidad y la trayectoria del potente taller
de los Alos pero estin apareciendo algunas referencias y datos dispersos que nos permiten
disponer del material para reconstruir algunos aspectos de su configuracion y, sobte todo, de su
produccién artistica. Estamos ante una saga poco conocida, con ciertos ecos de herencia
italianizante, perceptibles en no pocos elementos que iremos desgranando.

Aunque este taller tuvo tres ubicaciones, Otrce, Caniles y Baza, serda en esta dltima ciudad
dénde se instale definitivamente desde la década de los noventa, tras compratr, el fundador de la

2 Familia procedente de Mallorca.

3 Segado, 1992: 141.

4 Lazaro, 2023:120-124. En este sentido es importante tener en cuenta las columnas saloménicas del retablo de la
capilla mayor del convento de la Merced de Cazorla (1648), realizado por Cecilio Lépez, maestro con taller en Baza.
Desconocemos si levantd otros retablos con este tipo de columnas en el Reino de Granada. Futuros estudios irdn
aportando luz.
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saga, una casa en la parroquia de San Juan, barrio dénde estaban asentados algunos de los
artesanos y artistas mas notables de la urbe y del norte del Reino de Granada: Juan Lopez de
Robres, carpintero y reputado maestro de arquitectura y los Jiménez, dinastfa de pintores y
tallistas. En Baza, y su Abadia, al igual que en Murcia, no hay constancia de que los escultores,
tallistas, ensambladores, pintores o doradores formasen gremio, no conociéndose condiciones
restrictivas impuestas a los maestros que venia de otros reinos como garantia para permitir su
asentamiento estable en la ciudad’.

Los Alds debieron ganarse pronto la fama de contar con excelentes retablistas, y buenos
escultores, siendo requeridos para el amueblamiento de un nimero importante de templos de
poblaciones distribuidas a lo largo de los obispados de Guadix-Baza y Almerfa. El taller estuvo
activo en nuestra ciudad desde las dltimas décadas del siglo XVII hasta mediados del siglo
XVIII, principios de la década de los cuarenta. En el momento de elaborar el Catastro de la
Ensenada (1752) sélo estara censado en Baza Torcuato Vergara, yerno de Pascual Alés. El resto
de integrantes conocidos de la saga, Andrés, y quizas su hermano José, habfan emigrado a
Almerfa capital’. Su produccion artistica no la podemos analizar, hoy en dia, en la extensién y
profundidad que se merece por haber desaparecido muchas de sus obras y por no haberse
localizado aun todos los contratos que recibi6 la saga y la documentacion grafica que ayude a
visualizatlo.

En la evolucion del retablo de los Alos es vital analizar los soportes utilizados, las columnas,
siempre dentro de la busqueda de movimiento y barroquismo. I.a documentacion, y obras
localizadas, parecen indicar que el taller comenzo a usar las columnas salomoénicas como tnico
soporte, terminando con la utilizacion exclusiva del estipite’.

Pascual Al6s de Burgos. El fundador de 1a saga. Retablista, escultor y arquitecto
(1681-1720?)

Pascual Alos lleg6 a territorios de la Abadia de Baza en la década de los ochenta, o quizas en
la anterior, desconociéndose su fecha de nacimiento y fallecimiento, perdiéndose su pista en
1708. Como otros artistas utilizé apellidos compuestos, posiblemente los de su padre,
reivindicando la tendencia nobiliaria de los linajes de rancio abolengo. Pascual era hijo de Andrés
Albs de Burgos (intuimos el segundo apellido) y Catalina Mas. Su formacion en el mundo de la
talla debi6 moverse en el marco estrictamente gremial de Jativa, su ciudad de procedencia.

Desconocemos la fecha aproximada en la que se establecié en la villa de Orce, quizas
formando parte del taller los Caro. Su presencia en poblaciones de la Abadfa se produce en un
momento clave, la desaparicion del taller de Cecilio Lépez y el trasladado de los Mora a Granada.
El 24 de febrero de 1681 Pascual contrafa nupcias, en Orce, con Catalina Mufioz ®, doncella que
aportaba una dote de 828 reales, mas 550 en aras’. El escultor tan sélo llevaba consigo las
herramientas de trabajo y su ropa de uso, valorado todo ello en 500 reales. Cuando Catalina
testd, en 1687, afirmaba que desde que contrajeron nupcias no habfa habido incremento
patrimonial. Desconocemos si dicha dama estaba vinculada familiarmente con el escultor Martin
Rosillo Mufioz y/o con la primera esposa de éste, Antonia Mufioz, naturales ambos de esta villa.
Rosillo fue el padrino de su boda y de los hijos nacidos en Orce (Antonio, Pascual...). Este

5 De la Pefia, 1992: 21-22.

¢ No sabemos donde se fue a trabajar y a vivir José Alés. Puede que falleciese en la década de los cuarenta.

7 Quizas el primero en utilizar los estipites, en la Abadia, sea otro maestro levantino, Mateo Sanchez Eslava en
el retablo de la capilla mayor de la iglesia de los Dolores de Baza (1706), desaparecido en la Guerra Civil.

8 Acta matrimonial de Pascual Al6s y Catalina Mufioz, 24 de febrero de 1681, Archivo Parroquial de Orce
[APO], Libro 3° de Desposorios y Velaciones, f. 95 v. Agradecer este dato al historiador Angel Lépez Sanchez.
? Dote de Catalina Mufioz, 26 de febrero de 1681, Archivo de Protocolos de Granada [APG], Huéscar, Alonso
de Espinosa, ff. 13-14.
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maestro estaba trabajando, por esos afios, para el templo de la mencionada villa, realizando
varias esculturas y quizas como colaborador de los Caro en el retablo de la capilla mayor.
Contaba con espléndidas relaciones familiares dentro de la jerarquia eclesiastica abacial:
hermanos, hijos, nietos..."".

A mediados de los ochenta Pascual debi6 trasladarse a la villa de Caniles, posiblemente por
trabajo. Allf se fij6 en una joven para contraer segundas nupcias, Antonia Perea Hidalgo, de 20
afios, siendo rechazado tras aceptar el matrimonio en un primer momento'".

El 2 de diciembre de 1691 Pascual contraia de nuevo nupcias con Juana Vidal"?, doncella de

esta misma villa, la cual aportaba una dote de 1.690 reales, en la que estaban incluidas las arras
del contrayente®. Con dicha dama vivira el resto de su vida y tendr varios hijos: José, Andtés,
Juan José, Juana, Marfa... Desconocemos cuando fallecio6 el escultor. Le perdemos la pista en
1708. El 3 de octubre de 1721, Antonio Luy, zapatero, presentaba un memorial solicitando la
cesién de la asistencia y cuidado de la ermita de San Marcos de Baza y tierras que le
correspondian en las condiciones en las que la tuvo el maestro Alds, proponiendo arreglar la
construccién y hacerle una sacristia'*.

Tras estas pinceladas biograffas pasamos a su labor artistica, separando la produccién de
retablos de la de caracter arquitectonico, aunque su labor en este ultimo ambito parece acercarse
mas a la de decorador. Presentaremos dos periodos, centrandolos por sus actuaciones en los
dos obispados para los que estuvo trabajando.

Trabajos en el obispado de Guadix-Baza. Desde su llegada a la Abadia hasta
1700-1704

En primer lugar analizaremos las obras localizadas en territorios del obispado de Guadix,
desde la década de los ochenta hasta principios del setecientos. Mientras estuvo residiendo en
Orce, afios ochenta, debid recibir algun que otro encargo personal que hoy desconocemos,
colaborando, muy probablemente con otros maestros, caso de Martin Rosillo, en trabajos que
éste realizo tanto en la comarca de Huéscar como en la provincia de Jaén. Puede que por esos
afios, o desde la década anterior, fuese llamado para participar en el amueblamiento del convento
de San Antonio de Padua de la villa de Caniles. Comenzaremos a analizar los trabajos de
retablistica, dejando para el final sus intervenciones arquitectonicas.

Retablo de Ia iglesia de la Caridad de Guadix. Antiguo colegio de Jesuitas (16858)

La construccion de la iglesia de la Caridad, ubicada en el antiguo colegio de jesuitas, se llevo
a cabo en el siglo XVII. Las obras comenzaron en torno a 1622 y finalizaron en 1664. Concluido
el levantamiento del templo era necesario el amueblamiento del mismo, siendo los retablos sus

10 Canonigos, racioneros, chantres, parrocos...

11 Dicha doncella era hija un regidor local. En 1687 otorgaba un poder para que la defendieran ante la demanda
de Alés por incumplir su promesa de matrimonio. Ese mismo afio ingresaba en el convento de Santa Isabel de
los Angeles de Baza.

12 Acta matrimonial de Pascual Alés y Juana Vidal, 2 de diciembre de 1691, Archivo Parroquial de Caniles
[APC], Libro n® 5. Bautismos y Desposorios, f. 131.

13 Dote de Juana Vidal, Caniles, el 17 de diciembre de de 1691, APG, Pedro Ruiz Lozano, ff. 242-243.

14 La ermita de San Marcos de esta ciudad. Obligacion y cuenta con Antonio Luy, 3 de octubre de 1721, APG,
Tomas Fernandez y Valdés, ff. 214-216. Puede que Pascual Alés falleciese poco antes de realizarse esta escritura.
Posiblemente en la cesién de la ermita a Pascual, afios atras, influyera su hijo Antonio, regidor de la ciudad de
Baza.
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elementos mas notables, dotados de adecuados programas iconograficos que proclamaban la
gloria del fundador de la orden y de los santos mas destacados de la misma, contribuyendo a su
divulgacion en la ciudad. Todo este patrimonio mueble debi6 realizarse en el dltimo tercio del
siglo XVII 'y primera mitad del XVIIL

En 1688 Pascual Alés de Burgos levantaba uno de los retablos de esta iglesia. En la
documentacion localizada no aparece ningun dato que nos indique a que capilla iba destinado.
Tras ver lo que ha quedado tras la Guerra Civil y tras las comparaciones estilisticas realizadas
con lo levantado por el maestro en este periodo, dirigimos nuestra mirada hacia el retablo
situado en el crucero, en la capilla del lado de la Epistola, destinado a albergar a San Ignacio de
Loyola, fundador de la Compaiifa de Jesds".

El 12 de abril de 1688, siendo vecino de la villa de Caniles, autonombriandose maestro de
arquitectura y escultura, firmaba una carta de obligacion para levantar un retablo para la iglesia
de Nuestra Sefiora de la Caridad atendiendo a la traza, planta y medidas concertadas con Matias
Gonzilez, beneficiado de la iglesia de San Miguel'®. Probablemente le gustaba llamarse
arquitecto antes que retablista, tal y como hicieron otros artistas, en razén de que sabfa dibujar
y delinear perfectamente'’.

El retablo debia estar acabado para el ultimo dia de junio de ese mismo afio, entregandolo
en dicha villa, teniendo que ser trasladado desde allf a Guadix. Por su construccién se le pagarian
700 reales de vellon, confesando haber recibido, de manos de Pedro de Aguillén y Sevilla, 400
al contado. Una vez labrado se le aportarfan los 300 reales restantes.

Preside la capilla un retablo de dos cuerpos, con tres calles en el primero y una en el segundo.
ILa decoracién se centra en la utilizacion de la columna salomoénica, de cuatro espiras y dos
medias vueltas y en la sabia mezcla de motivos vegetales y animados (nifios, cabecitas aladas)
junto a un vivaz cromatismo y dorado. Cada una de las caras interiores de los pedestales presenta
golpes de hojarasca de cuyo centro emerge la cabeza de un nifio'®. Las caras frontales exhiben
placas recortadas, similares a las del retablo de la capilla mayor del templo monacal de las Puras
de Almeria.

En el primer cuerpo tres calles configuradas por cuatro columnas salomoénicas, con fustes
recubiertos con guirnaldas de hojas, flores y cabecitas aladas. La calle central, mas ancha que las
laterales, atrae la atencion del espectador y se convierte en el eje visual y simbolico del retablo,
presentando hoy una hornacina vacia en la que estaba la escultura de San Ignacio de Loyola, el
fundador de la orden". I.as calles laterales, hoy mutiladas, posiblemente contaron con
hornacinas planas con recercos batrrocos y sus correspondientes peanas. En ellas se ubicaban

sendas tallas de San Luis Gonzaga y San Estanislao de Kotska™.

15 No descartamos que el retablo de la capilla mayor también sea suyo. Tampoco obviamos las similitudes con
la retablistica de otros maestros del momento, caso de Jeronimo Caballero.

16 Obligacién y cuenta con Pascual Alés de Burgos y Pedro Aguillén y Sevilla, 12 de abril de 1688, APG,
Silvestre Ortiz Bandaguila, ff. 86-87.

17 Rodriquez, 2001: 87. El dibujo arquitecténico se basa en el dominio de la geomettfa y de la matematica

18 Elemento presente en el retablo de la Virgen del Mar.

19 Rodriguez/Go6mez,1999:147. Recogemos las declaraciones de ambos historiadores. Hoy dicha escultura se
encuentra en el retablo de la capilla mayor.

20 Thid.
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El entablamento mantiene el movimiento de avance y retroceso impuesto por las columnas.
La parte correspondiente a la calle central estd decorada con una linea de hojarasca que se
interrumpe, en su eje, con una tarja formada por carnosas hojas de cuyo centro emerge la figura
erecta de un nifio desnudo que apoya los brazos extendidos en el ramaje polifoliado que se
expande e invade, timidamente, el basamento del segundo cuerpo, creando un efecto de gran
plasticidad. En los ejes de las calles laterales, al igual en los tramos situados sobre los capiteles,
ménsulas con motivos vegetales.

El segundo cuerpo, de similar factura, presenta una calle con una hornacina dénde se ubicaba
una escultura de San Juan Nepucemo®'. Esta calle se encuentra enmarcada verticalmente por
una banda, y una pilastra, cajeadas y decoradas por un sarta de hojas y frutas entrelazadas, un
follaje muy clasico, al estilo romano. El entablamento de este segundo cuerpo sigue un
tratamiento similar al inferior. Queda coronado el retablo por una gran tarja ovalada de gran
vistosidad y dinamismo con el monograma “IHS”, sello de San Ignacio de Loyola adoptado
como emblema de la orden. Los flancos de este cuerpo, y posiblemente del inferior, van
rematados por una linea de hojarasca™.

Fig. 1. Retablo. Crucero. Capilla Fig. 2. Retablo. Crucero. Fig. 3. Retablo. Crucero.
de la epistola. Iglesia de la Caridad. Capilla de la epistola. Cabecita Capilla de la epistola. Nifio desnu-
Guadix (Granada). entre hojarasca. Iglesia de la do entre ramajes. Iglesia de la

Caridad. Guadix (Granada). Caridad. Guadix (Granada).

Retablo de Ia capilla de San Andrés en Ia iglesia parroquial de Santiago de Baza (1691-1692)

En unién con Juan Lopez de Robres, maestro de carpinterfa que estaba destacando
igualmente en el panorama arquitectonico, levanta la capilla de San Andrés y el retablo barroco
de la misma, desaparecido en la Guerra Civil. Un retablo con columnas salomoénicas en todos sus
cuerpos, recubiertas, muy probablemente, con profusa ornamentacién tallada a través de
carnosos motivos vegetales. Debi6 tener bastantes similitudes con el de la iglesia de la Caridad

21 Ibid.

22 Intuimos que las del primer cuerpo estan mutiladas.
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de Guadix, levantado tres afios antes. Por limitacién de espacio nos remitimos al trabajo de la
historiadora Soledad Lazaro™.

Remodelacion del retablo de Ia capilla mayor de Ia iglesia conventual de Santa Isabel de
los Angeles de Baza (1700)

El'9 de mayo de 1700 se planteaba la remodelacion del retablo de la capilla mayor de la iglesia
conventual de Santa Isabel de los Angeles de Baza, levantado en 1680 por Manuel Caro, destruido
en la Guerra Civil. Tras la reuniéon mantenida por una Junta de maestros se emitié un juicio
bastante critico™. Llegaban a la conclusién de que la obra de Caro se encontraba sin la perfeccion
que el arte sefalaba, con alguna que otra disformidad y sin haberse efectuado atun el dorado. Por
dichas circunstancias proponfan ensancharlo y remodelarlo en algunas partes, finalizando su
intervencion con el dorado. La obra prevista fue presupuestada en 15.300 reales a pagar y a
realizar ese mismo afio. Se entregarfan, en un primer plazo, 6.520 para comenzar los trabajos,
aportando los materiales (madera y oro) los maestros. Se le darfan otros 6.000 reales para el 8 de
septlembre y el resto se abonarfa a finales de diciembre, tras la entrega de la obra totalmente
finalizada™.

Deducimos que la actuacion consistié en ampliar las calles del retablo, de tres a cinco,
remodelar las entrecalles laterales y efectuar algunas modificaciones en el atico y remate. Pascual
de Al6s afiadia una columna, a un lado y otro de los dos cuerpos del retablo. Decoradas con
vegetacion a la moderna, probablemente muy similares al resto de retablos que hemos visto en este
articulo, alejadas de las lineas marcadas por Manuel Caro, hojas de vid. Debian contar con sus
correspondientes adornos de serafines en las partes centrales, a la manera del hospital de la

Caridad de Guadix.

Las dos hornacinas de las calles laterales de Caro se reducitfan a una, por no ajustarse al buen
arte. Las imagenes habfan de descansar sobre repisas de jugosa talla vegetal siguiendo el disefio
presentado. En los laterales, como cerramiento, trofeos de talla moderna con dos nifios y
serafines. Para la hornacina central del segundo cuerpo labraria dos esculturas, una Virgen y un
San Juan para colocar a ambos lados de Cristo. En las calles laterales, de nueva factura, sendas
hornacinas para colocar a vatios santos, con serafines. Rematatfa el retablo una cartela o arbotante
de cerramiento. El dorado lo habria de ejecutar Antonio Fernandez de Alarcén. Debia afectar a
todo el patrimonio mueble de la capilla mayor, cuerpo de la iglesia y coro. En la actuacion se
inclufa el dorado, los toques de colot, el gravado y el estofado.

Retablo de Ia capilla mayor de Ia iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de Ia Anunciacion
de Ziijar (1704-1705)

El 17 de noviembre de 1704 los beneficiados de la iglesia parroquial de Zdjar, junto a varios
regidores de la villa, contrataban la construcciéon del retablo de la capilla mayor del templo
parroquial por 6.000 reales. El retablo habia estar acabado y colocado el primer domingo de
octubre de 1705. Tenia que cubrir todo el testero del presbiterio, en ancho y alto, siguiendo la
planta y disefio presentados™. No sabemos que pas6 con este retablo pues en 1920 habia otro de
cotte neoclsico visible en una fotografia, destruido en la Guerra Civil”’. Puede que se trasladara

2 TLazaro, 2004:33.

24 Deducimos que los maestros de dicha Junta son los mismos que se quedaron con la obra.

25 Obligacion del convento de Santa Isabel con Antonio Fernandez de Alarcén y Pascual Alés de Burgos, 9 de mayo
de 1700, APG, Tomas Guerni Sanchez, f£.180-184. Anexo. Memorial de condiciones para la remodelacién y dorado
del retablo de la capilla mayor de templo conventual de Santa Isabel de los Angeles de Baza.

26 La villa de Zujar y los beneficiados de la misma contra Pascual Alés de Burgos, 17 de noviembre de 1704, APG,
José de Heredia Barrionuevo, ff. 350-352.

27 Arrendondo, 2016: 221.
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de ubicacion tras la remodelacion integral del templo en la década de los afios sesenta del siglo
XVIIIL, pasando de una construccién mudéjar a otra totalmente barroca™.

Era un retablo sobre z6calo, con dos cuerpos y tres calles estructuradas a través de columnas
salomonicas con decoracion vegetal abundante. Los zocalos debian contar con frontales
adornados con lisonjas y el relieve necesatio y los tableros de los pedestales con talla a la romana.
EnIa calle central un sagrario con seis columnas de corte clasico. Por dentro, en la parte superior,
un cielo tallado con cabezas de serafines. La cornisa con tambanillos y modillones. El sagrario
debia coronarse con siete cartelones y un ave fénix. Arrimada a la mesa del altar se dispondria
una gaveta para el relicario del Santisimo Sacramento, tal y como se encontraba en el retablo de
la iglesia de Santo Domingo de Guadix.

En el primer cuerpo se disponian tres calles configuradas por cuatro columnas salomonicas
con fustes adornados de talla a la romana, probablemente exuberantes y carnosas hojas
entrelazadas con pajaritos y dos chicotes. Este tltimo elemento decorativo, nifio adosado a un
motivo vegetal, es muy del gusto de los maestros levantinos, caso de Juan Pérez Castiel”. En la
calle central una hornacina decorada con catorce tableros tallados, y catorce serafines, para alojar
la imagen de Nuestra Sefiora de la Cabeza. Por fuera irfa decorada con caprichos. En las calles
laterales hornacinas planas, enmarcadas por pilastras y coronacion con adornos vegetales. En la
parte inferior repisas, con talla vegetal y encima tableros con una cabeza de serafin.

El segundo cuerpo seguia el disefio del inferior y acogia, en su hornacina central, la escena de
la Anunciacién en medio relieve, tal y como estaba en la iglesia colegial de la ciudad de Baza. En
los laterales se ubicaban dos chicotes corpulentos con atributos de la Virgen.

Retablos levantados en templos del obispado de Almeria

A comienzos del siglo XVIII la fama de Pascual Alés, y la de su taller, fue acrecentandose,
siendo reclamado por poblaciones de la didcesis de Almeria, desde el norte del obispado hasta la
capital, dénde podemos mencionar dos destacados retablos, los de las capillas mayores de los
templos conventuales de los dominicos, la primera obra documentada de este maestro en
Almeria y el de las Puras, atribuido.

Retablo de Ia capilla mayor de Ia iglesia de Nuestra Sefiora del Mar de Almeria  (1702-
1704)

El 1 de marzo 1702 Pascual Alés de Burgos, junto a sus hijos mayores, Antonio y Pascual,
trataron y concertaron con el padre fray Juan Groso, prior del convento de Nuestra Sefiora del
Mar y varios regidores de la ciudad de Almerfa (José Bartolomé Vazquez, Antonio Vazquez,
Indalecio de Benavides y Onofre Perché) labrar el retablo del altar mayor de la iglesia conventual,
dénde se encontraba la patrona de la ciudad. Se habian de cumplir las condiciones pactadas
previamente, siguiendo el disefio presentado por el maestro y firmado por el prior y demas
comisatios. El retablo debfa estar perfectamente acabado y colocado trascurridos dos afios a
partir de la contrata. Por dicho trabajo el tallista cobrarfa 24.000 reales a pagar conforme los fuese
solicitando el maestro”™. Puede que esta obra se convirtiese en su carta de presentacion en la

28 Arredondo, 2016: 213-215. Intervenciones realizadas por el maestro Joaquin Damaso de la Cruz. Obras que
debieron realizarse entre 1762 y 1765.

29 Otros artistas levantinos del momento usaron este motivo decorativo: Laureano Villanueva, Mateo Sinchez
Eslava en Huéscar y Murcia...

30 Obligacién entre Juan Groso, prior del convento de Santo Domingo y Pascual Alés, 1 de marzo de 1702,
APG, Silvetre Ortiz Bandaguila, ff. 122-124.
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capital del obispado, la llave para levantar otros retablos, caso del situado en la capilla mayor del
convento de las Puras.

La imagen que proporcionan los documentos fotograficos conservados muestra uno de los
mejores retablos barrocos del obispado almeriense, desparecido en la Guerra Civil. La planta
presentaba una disposicion en artesa adaptada a la cabecera poligonal del templo. La estructura
ocupaba, en su totalidad, el plano recto del testero hasta el arranque de la béveda y parte de los
dos paramentos laterales hasta las proximidades de sendas puertas que se abrian en ellos. El
retablo sigue las lineas generales de las obras de Pascual Alés de este momento, cuerpos
estructurados por columnas salomoénicas cuajadas de talla, hornacinas laterales planas...

En 1712 los dominicos recibieron una importante donaciéon que permitié la prosecucion y
posiblemente terminacion del dorado del retablo. El dinero llegd desde el Pert, de parte de Luis
Pérez Navarro, natural de Terque, en el valle del rio Andarax, eclesiastico destinado en Quito,
devoto de la Virgen del Mar™.

= z =
£ [heif % Fig. 4. Retablo. Capilla mayor.
h]'_]; i =f Convento de Santo Domingo.

! S Almeria,

Retablo de Ia capilla mayor de Ia iglesia conventual de las Puras de Almeria

1

ARAT

| .
3 e
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El monasterio de la Purisima Concepcién sufrié una importante remodelacién en el siglo
XVIIL Entre las intervenciones mas destacadas del templo debemos sefialar la portada principal,
el revestimiento de la iglesia y el amueblamiento de la misma. El retablo de la capilla mayor ha
sido atribuido a los Alés, apuntando desde este articulo a Pascual Alés™. Consta de sotabanco,
banco y dos cuerpos distribuidos en tres calles. Todo recubierto de profusa ornamentacién
tallada por carnosos motivos vegetales en los que se entremezclan aves, veneras, querubines y
figuras infantiles a modo de atlantes... Los altos valores arquitectonicos y escultoricos del retablo
quedan enaltecidos por el vibrante colorismo de su policromia y dorado.

El primer cuerpo se estructura en base a cuatro columnas salomonicas apeadas sobre
pedestales, delimitando tres calles, siendo la central mas ancha. Las gargantas de los fustes estan
recorridas por guirnaldas entre cuyo abundante y carnoso follaje se posan aves de ricos plumajes

31 Torres, 2003: 284.

32 Seguimos la descripcion de dicha historiadora. Tan sélo realizaremos algunas puntualizaciones.
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en distintas posiciones, desplegando las alas y picoteando en el caliz de las flores. Deben ser
similares a las usadas en el retablo de la capilla mayor de la villa de Zdjar (1704).

En la calle central una hornacina de gran tamafo con la imagen de la Inmaculada, titular del
cenobio, atribuida a la escuela granadina, a Diego de Mora™. Cabe destacar su rica decoracion
interior a través de pilastrillas cajeadas con filigrana de labor incisa. En las calles laterales se
disponen hornacinas planas, fingidas, con recercos barrocos. En la parte inferior repisas con
niflos atlantes, pareciendo sostenerlas con sus brazos y espaldas, recurso muy utilizado por los
maestros levantinos. Sobre ellas, imagenes que nada tienen que ver con las originales, perdidas
en 1936.

El entablamento mantiene el movimiento de avance y retroceso impuesto por las columnas.
Esta fingidamente sostenido por una hilera nifios atlantes haciendo el papel de ménsulas,
alternando con cabecitas, entre golpes de hojarasca, sefialando los ejes de las entrecalles. La calle
central se encuentra enmarcada verticalmente por pilastras cajeadas, decoradas por una sarta de
frutas, flores y hojas entrelazadas, un follaje muy clasico.

El cuerpo superior presenta cuatro estipites apoyados en ménsulas con volutas. En la calle
central se sitia un Crucificado de bulto redondo sobre un fondo pintado en el que se presenta
una vista de Jerusalén en la parte infetior y dngeles sobre nubes en la superior. Las hornacinas
planas de las calles laterales siguen un disefio similar a las del primer cuerpo. Sobre voladas
ménsulas se apoyan las tallas originales de San Francisco Javier y Santa Clara, quizas de Pascual
Al6s o de uno de sus hijos

Fig. 5. Retablo. Capilla mayor.  Iglesia. Fig. 6. Retablo. Capilla mayor. Calle lateral.
Convento. Las Puras. Almerfa. Iglesia. Convento. Las Puras. Almeria.

33 Nicolds, 2022: 290-291.
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Retablos Iaterales de Ia iglesia conventual de las Puras (Almeria)

La tnica nave del templo presenta cuatro pequefios retablos con banco, un sélo cuerpo y
atico, iguales dos a dos, atribuidos a Andrés Alés. La utilizacion de golpes de hojarasca con
cabecitas que emergen de su centro son elementos decorativos muy usuales en las obras de
su padre, Pascual Alés. Son cuatro retablos de madera, con embocadura de medio punto,
pintados al rojo minio y dorados™, en sintonia al tratamiento dado a los marcos de las
pinturas dispuestos sobre ellos. Las molduras del intradds, y rosca de los arcos, estin
decoradas por sartas de hojas entrelazadas con flores y frutos. Las roscas quedan perfiladas,
a modo de cresterfa, con motivos vegetales de los que afloran, de modo intermitente, una
granada.

Los retablos mas cercanos al presbiterio se estructuran a través de un banco con motivos
de hojarasca en torno a un 6valo, un tnico cuerpo con hornacina central entre estipites y un
atico. La unica calle se encuentra enmarcada verticalmente por sendas pilastras cajeadas
decoradas como las embocaduras, por una sarta de hojas entrelazadas, con flores y frutos.
Los retablos mas alejados sustituyen los estipites por sencillas pilastras.

Por ultimo, mencionar los seis marcos de los cuadros del ciclo dedicado a la Vida de la
Virgen, dos en la capilla mayor y el resto sobre los retablos comentados, atribuidos a Andrés
Alés™. Son de madera tallada y dorada con fondo de minio y estin rematados por un penacho
con hojas de acanto.

Fig. 7. Retablo. Cetcano a la capilla Fig. 8. Retablo. Alejado de la Fig. 9. Marco cuadro.
mayor. Iglesia. Las Puras. Almerfa. capilla mayor. Iglesia. Las Puras. Iglesia. Las Puras. Almerfa.
Almerfa.

Retablo de Ia capilla mayor del convento de San Francisco de Paula de Mojocar (17067)

Desconocemos en que momento Pascual Alés levanto el retablo de la capilla mayor del
convento de San Francisco de Mojacar (Almeria), quizas en 1705 o 1700, tras finalizar el de la

3 En el caso de ser obras de Andrés Alds, década de los afios cuarenta, cabe pensar que la labor de miniado y
dorado fué ejecutada por Pedro Burruezo, colaborador suyo.
3 Nicolas, 2008:153.
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parroquial de Zgjar. Tan sélo contamos con una referencia, la localizada en el contrato para
realizar el retablo de la iglesia parroquial de esta poblacién, en 1707, hecho que reflejamos en el
siguiente epigrafe. En el mismo se pide que lo levante siguiendo el disefio utilizado aqui.

Retablo de Ia capilla mayor de Ia iglesia parroquial de Santa Maria de Mojicar (1707)

En la primavera de 1707 Blas de Lizana, hermano de la cofradfa de Nuestra Sefiora de la
Asuncion, sita en la iglesia parroquial de Mojacar (Almerfa), contrataba un retablo que llenase
todo el testero de la capilla siguiendo el mismo disefio que utiliz6 el maestro en el convento de
San Francisco de Paula de esta poblacién. Por toda la obra, sin dorar, le pagarfan 3.500 reales™.

Retablo de Ia capilla mayor de Ia iglesia parroquial de Huécija (1708)

En 1708 don Diego Calderén y Ojeda, en nombre de la duquesa de Maqueda, contrataba con
Pascual Al6s un retablo de madera de pino para la iglesia parroquial de Huécija (Almerfa) y dos
sagrarios pequefos para otras iglesias, en la cantidad de 2.550 reales de vellén. Todo deberia estar
entregado para el dia de los santos de 1708"".

Obras de arquitectura

Poco se ha documentado hoy en dia sobre las intervenciones de Pascual Alés de Burgos en
el campo de la arquitectura. Sabemos que, desde 1688, se autodenominaba arquitecto, aunque su
labor parece acercarse mas a la de decorador. Dejando a un lado su posible participacion en el
camarin de la Virgen de la Piedad de Baza (1689) tan s6lo conocemos su intervencion en la capilla
de San Andrés de la iglesia parroquial de Santiago de esta misma ciudad, dénde llevo a cabo el
retablo y posiblemente las yeserfas de la capula. El resto de las obras de arquitectura atribuidas,
caso de las portadas y yeserfas en Almerfa capital, Albanchez (1716-1720) y Albox (1718-1728)
estan todavia por documentar.

Camarin de Ia Vitgen de Ia Piedad de Baza (1689)

En 1689 Juan Lopez de Robres presentaba el proyecto para levantar el camarin de la Virgen
de la Piedad. Aunque no se ha documentado de quién es el disefio y ejecucion de las yeserfas y
pinturas que lo recubren, existe la posibilidad de la implicacion de Alds. Podria ser el primer
trabajo en colaboracién entre ambos maestros, hecho ya apuntado por Lazaro Damas™. Algunos
arquitectos de retablos acababan teniendo un papel muy importante en la arquitectura por sus
excepcionales trabajos como tracistas y como ejecutores en yeso.

En el camarin nos encontramos, ademas de las yeserias que recubren los muros laterales, con
una cupula apoyada en una abigarrada decoracion caracterizada por esgrafiados con profusion

36 Contrato para levantar el retablo de la capilla mayor del retablo de la iglesia parroquial de Mojacar, 1707,
AGP, Juan Cayetano Samitier. No se ve ni la fecha ni la foliacién. Las hojas estas carcomidas. El protocolo ha
sido retirado de consulta.

37 Garcfa, 2004: s.n. Creemos que se debid contratar ese afio.

38 Lazaro, 2005:126. No olvidamos la presencia en Baza, y en este convento, de Mateo Sanchez Eslava a
principios de siglo, hecho que reflejamos en nuestro Proyecto de Investigacién (2007), recogido por esta
historiadora.
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de motivos vegetales, formando simétricos roleos en los que reposan nifios desnudos y aves”.
Estos esgratiados se apoyaban en repertorios renacentistas difundidos a través de estampas y
grabados entre 1642 y 1712 por toda Europa®.

Los motivos ornamentales en el transito de los siglos XVII y XVIII, especialmente en tierras
valencianas y zonas limitrofes, estuvieron muy marcados por los esgrafiados o pinturas siguiendo
los mismos parametros que vemos aqui y en otras obras que analizaremos, hecho obviado hasta
el momento. Técnica, la del esgrafiado de corte clasico, que pudo haber introducido en los
obispados de Guadix-Baza y Almerfa, Pascual Alés.

Fig. 10. Capula. Camarin Virgen de la Piedad. Iglesia de la Merced.
Baza (Granada).

Capilla de San Andrés en la iglesia parroquial de Santiago de Baza (1691-1692)

El 16 de julio de 1691 Juan Lépez de Robres, y Pascual Alds, se quedaban con la construccion
de la capilla y del retablo de San Andrés en la iglesia parroquial de Santiago de Baza por 30.000
reales, obra financiada por el obispo fray Andrés Sinchez de las Navas y Quevedo®. Las obras
debian estar finalizadas en diciembre de 1692.

Se trata de una capilla con elegante ctpula coronada por linterna. Probablemente la ejecucion
de la talla de los escudos del patrocinador, presentes en los muros norte y sur y los motivos
decorativos de la ciipula (pechinas, anillo, radios, cupulin...) saliesen de la mano de Alés *. Como
sefala LLazaro Damas esta tipologia de cipula, con linterna, tiene relacion estilistica con las de
otros edificios bastetanos®” y almerienses (Albox y Albachez), obras de Lopez de Robres.

% Las hojarascas de la capula podtian ser esgrafiados. No podemos afirmarlo sin una fotografia en la que se
vean los motivos mucho miés cerca. Desconocemos si las partes que parecen estar en un plano supetior
(hojarascas) estan tal y como se concibieron o son el resultado de repintes y desafortunadas restauraciones.

40 En la mayorfa de los esgrafiados valencianos estan presentes los motivos representados en esta ctpula junto
a otros: canidos, puttis, seres fantasticos...

4 Contrato para la construccion de la capilla de San Andrés, 16 de julio de 1691, APG, Juan de Molina Villalta,
ff. 129-130.

42 Lazaro, 2020: 94-105.

43 Escalera del convento de Santo Domingo, capilla de la hermandad del Santisimo Cristo de la Paciencia y
crucero de la iglesia de los Dolores. Todos en Baza.
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Fig. 11. Cupula. Capilla San Andrés. Iglesia de Santiago. Baza (Granada).

Junto a los elementos decorativos comentados hay que resaltar los esgrafiados que
bordean las pechinas, los radios de la cupula y los del arco de poniente (hoy encalados)
relacionados, desde nuestro punto de vista, con la arquitectura barroca que llegé del Reino
de Valencia. Una decoracion relativamente econdémica que proporciona excelentes resultados
y sensacion de riqueza y lujo por lo abigarrado de los ornamentos y el contraste bicromo del
revestimiento™.

Fig. 12. Escudo del obispo. Capilla de Fig. 1-7.% Esgrafiados.
San Andrés. Iglesia de Santiago. Baza Arco. Capilla de San An-
(Granada). drés. Iglesia de Santiago.

Baza (Granada).

Yeserias, esgrafiados y pinturas en las iglesias de Albanchez y Albox

Las yeserias, los esgrafiados y las pinturas de los cruceros de los templos parroquiales de
Albanchez y Albox estan igualmente dentro de la 6rbita levantina, quizas disefios de Alds,
posible colaborador, a nivel decorativo, del tracista que dirigi6 las obras de estos templos.
Muchos de los elementos decorativos aqui utilizados (hojarasca, nifios atlantes, cabecitas
emergiendo de golpes vegetales, aves...) presentan gran afinidad estilistica con los usados por
este maestro. Ampliados, en el caso de Albanchez, a mascarones y jarrones con flores.

4 Aqui ha desaparecido la bicromia, posiblemente tras el encalado reiterado del arco. Presenta hojarasca y
pajaros.
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Fig. 14. Crucero. Capula. Vista general. Iglesia. Albanchez (Almeria).

En la iglesia parroquial de Albanchez, dejando a un lado los esgrafiados de las pilastras
del crucero, las molduras de orejetas de las ventanas del mismo, los florones de los arcos
torales, los nifios atlantes del anillo..., hemos de destacar la decoracién de las pechinas, la
caupula y el cupulin. Mencién especial merece la decoracion de las pechinas. Cuatro 4guilas
bicefalas, explayadas y coronadas muestran medallones ovalados envueltos en guirlandas de
flores y frutas, los cuales alojan lienzos con pinturas. Estamos ante un elemento ornamental
que tiene su antecedente mas cercano en las pechinas del camarin de la Virgen de la Piedad
de Baza®.

El casquete de la media naranja esta articulado por ocho nervios radiales de estuco que
marcan su tercio inferior mediante florones dentro de medallones circulares. Esta forma de
decorar los nervios tiene su antecedente mas evidente en la cipula de la caja de la escalera
del convento de Santo Domingo de Baza™®.

Si dentro de barroco almeriense es notable esta obra, atencién especial requiere la capula
del crucero de la parroquial de Albox. Sobre las pechinas, encuadradas por una moldura
mixtilinea, se dispone un voluminoso y carnoso follaje en cuyo centro se presenta la figura
erecta de un niflo desnudo que apoya los brazos en el ramaje polifoliado que se expande
divergente hacia los lados e invade todo el espacio, creando un efecto de gran plasticidad.
Sobre la cabeza de dos de los nifios atlantes, jarrones con flores y bajo los pies de los cuatro,
mascarones vegetalizados de cuyas bocas nacen tres flores. Posiblemente el antecedente mas
cercano de estos mascarones esté en las pechinas del crucero de la iglesia de la Caridad de
Guadix, para la que Pascual Alos realiz6 un retablo en 1688.

Sobre los resaltos amensulados del anillo se disponen golpes de hojarascas de los que
emergen cabecitas de nifios, desde las que arrancan las ocho guirnaldas que configuran los
radios que confluyen en la base de la linterna.

45 Urenia, 2008: 248. Torres, 2008: 67.
46 Los radios de la cipula de la escalera del convento de Santo Domingo de Baza estan realizados en pintura.
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Fig. 15. Cuapula. Anillo. Nifio Fig. 16. Crucero. Pilastras. Esgra-
atlante. Iglesia. Albachez (Almerfa). fiado. Iglesia. Albachez (Almerfa).

Fig. 17. Crucero. Cupula. Vista general. Fig. 18. Cdapula. Pechina.
Iglesia parroquial. Albox (Almerfa). Iglesia  parroquial.  Albox
(Almeria).

Portadas de Ia iglesia conventual de las Puras de Almeria y de Ia parroquial de Albox

Por su singularidad merece que nos detengamos en las portadas de canterfa del templo
conventual de las Puras de Almetrfa y de la iglesia parroquial de Albox. Ambas tienen una evidente
relacién con la portada del antiguo palacio episcopal de Boelas en Huercal de Almerfa, la cual
ostenta el escudo del obispo fray Gaspar de Molina y Roch (1741-1760). Son obras atribuidas a
la saga de los Alds, dudando los especialistas entre Pascual y su hijo Andrés, siendo para algunos
historiadores de mediados del siglo XVIII*.

47 Torres, 2008: 69.
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El disefio parece tener su fuente inspiradora, a nivel compositivo y decorativo, en el trascoro
de la iglesia de Santa Marfa de Huéscar (1715), traza de Jeronimo Caballero. Lo que mas llama la
atencion es el peculiar movimiento ondulante y ascendente de la parte central de la cornisa,
describiendo una amplia y estilizada curva que envuelve la hornacina que remata el eje central de
la portada. Antes de analizarlas nos centrarnos en un motivo situado en los entablamentos, en
los extremos, sobre los capiteles. Nos referimos a los mascarones, elementos procedentes del
repertorio manierista italiano, como imagenes animadoras de la arquitectura. Fue habitual
encontrarlos en puertas principales, por ejemplo, en los estribos que flanquean la portada
principal de la catedral almeriense, relacionadas, en muchas ocasiones, con un significado de
proteccion y fortaleza.

Portada del templo conventual de las Puras (Almeria)

Portada adintelada flanqueada por pilastras cajeadas de orden toscano. Sobre ellas se dispone
un entablamento con arquitrabe rematado con una linea de hojas de laurel de escaso relieve, friso
y una cornisa que envuelve, en su parte central, una estilizada hornacina. En los extremos del
entablamento, en los resaltes situados sobre los capiteles, se muestran mascarones vegetalizados
de cuyas bocas brotan racimos de frutas*. El potente friso se ornamenta con hojas de acanto en
torno a la heraldica de la casa real, un escudo borbénico simplificado, timbrado con corona y
otlado con el toisén de oro.

Fig. 19. Portada. Iglesia. Las Fig. 20. Trascoro. Iglesia. Santa
Puras. Almerfa Maria. Huéscar (Granada).

Bajo la amplia concavidad de la cornisa, una placa recortada y decorada con un golpe de
macolla y sobre ésta una hornacina avenerada, enmarcada entre aletones vegetales con golpes de
carnosos acantos en forma de “S”. El resto de la ornamentacion, la que corona los ejes laterales
y el central, presenta simbologfa mariana relacionada con las letanias lauretanas. En los extremos,
sobre pedestales, medallones envueltos en hojas de acanto con la representacion del sol
antropomortfo a la izquierda y la cara de la luna, de perfil, a la derecha, rematados con una corona
imperial”’. Queda coronada la hornacina con un medallén entre hojas de acanto con simbolos de

48 Torres, 2021:127. Para esta profesora las frutas tienen un mensaje simbolico.
4 Agradezco dicha identificacion al historiador Rafael Frias Matin y su ayuda en la transcripcion de algunas palabras
de la documentacién.
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las letanfas (ciprés, palmera y estrella de la mafiana), rematado de igual forma, con una corona
imperial.

Portada de Ia iglesia de Albox

Portada con arco de medio punto apoyado en
pilastras cajeadas de orden toscano y flanqueado
por pilastras cajeadas de orden corintio. Sobre la
clave del arco un golpe de hojarasca, de cuyo
centro emerge la cabecita de un nifio, elemento
muy habitual en los primeros retablos de la saga,
en las obras de Pascual Alés. El arco, las enjutas y
el friso presentan decoraciéon con motivos
vegetales. Sobre la cornisa, en los extremos,
sendos mascarones.

Bajo la amplia concavidad de la cornisa se
dispone la hornacina avenerada en la que se cobija
una reciente escultura de la Virgen. La decoracion
en torno a la misma es muy distinta a la de la
portada anterior, flanqueada aqui por dos leones
rampantes, motivo poco usual en Almeria pero
presente en el convento de la Merced de Baza,
sobre el arco toral de acceso a la capilla mayor, en
torno al escudo de los patronos. En este recinto =
monacal trabajo Lopez de Robres, el tracista de
este templo y quizas Pascual de Alés. A ambos  Fig. 21. Portada. Iglesia. Albox (Almerfa).
lados de la hornacina, sobre los extremos de un
basamento, pedestales luciendo medallones ovales entre hojas de acanto. Queda coronada la
hornacina por un medallén oval, entre hojarasca, con el anagrama de Marfa.

La segunda generacion del taller. Los hijos del primer matrimonio del fundador:
Antonio y Pascual Alés Muiioz

Pascual Alés de Burgos, el fundador de esta saga de artitas, contrajo matrimonio en dos
ocasiones. En 1681 casaba con Catalina Mufioz, con la que tuvo varios hijos, siguiendo los dos
mayores, Antonio y Pascual, el oficio de tallista y escultor de su padre.

Antonio Alés Mufioz

Antonio Alés Mufioz, el primogénito de esta saga, fue bautizado el 1 de julio de 1682 en la
villa de Orce, siendo su padrino el escultor Martin Rosillo Mufioz 5. Debié formarse con su
padre, y quizas con su padrino, los afios que vivi6 la familia en la mencionada villa. Como otros
artistas, este tallista reivindicé la hidalgufa de su linaje. En 1711 exhibfa un expediente de sangre
en el que aseguraba que sus ascendientes habfan “sido tenidos por reputados cristianos viejos y
limpios de toda mala raza de moros y judios”, no habian sido juzgados por la Inquisicién ni
penados por ningun otro tribunal, asegurando asimismo que los miembros de su familia habfan

50 Partida de bautismo de Antonio Alés Mufioz, 1 de julio de 1682, APO, Libro 3° de bautismos de la parroquia
de Orce, f. 333. Agradezco esta aportacion a Angel Lopez Sanchez.
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“usado oficios honorificos”. En 1720 Juan Antonio, su hijo, volvia a presentar este mismo
expediente para seguir los estudios relacionados con su formacion sacerdotal.

Sera Antonio Alos el que alcance la mayor cota a nivel social y politico dentro de la familia.
En 1708 entraba a formar parte del cabildo bastetano como regidor y depositatio con voz y
voto’!. Igualmente ocupd cargos de relevancia, gobernador de los Pedroches y apoderado del
marqués del Carpio, conde-duque de Olivares, quién a su vez era sefior de Sorbas y Lubrin
(Almeria). Probablemente su acercamiento al poder se produjo tras su enlace con una dama del
clan de los Mufioz, miembros de la oligarquia bastetana. La elegida fue Marfa Manuela Mufioz y
Gamez, hija del regidor Juan Mufioz y Juana de Gamez y Lechuga, descendiente esta ultima de
un maestro de arquitectura2. La contrayente, en el momento del enlace matrimonial, estaba viuda
del mercader, y familiar de la Inquisicion, Juan Gémez de Cos, con el que habia tenido dos hijos.

Marfa Manuela otorgaba testamento en 1711, recordando que cuando se casé con el maestro
no se hizo inventario de bienes. No obstante, dicha sefiora sefialaba que su marido aporté al
matrimonio cierto ajuar personal valorado en 300 ducados. Cuando se casaron el tallista le regald
una caja de plata y una esmeralda, valorados en 300 reales. Poco después, su suegro contribuyo
con mas patrimonio al ajuar personal. El maestro aporto a la unién conyugal las herramientas y
dibujos de escultura relacionados con su oficio, valorados en 120 ducados. El total de lo aportado
importaba 7.000 reales y 20 maravedies. Desconocemos si las laminas mencionadas eran suyas,
de su padre o de otros maestros. Fue habitual que los tallistas y escultores contaran con este tipo
de dibujos. Véase por ejemplo el atribuido a Jeronimo Sanchez Rueda, un nifio de pie simulando
sostener un ramaje, parecido al usado por los Alds.

Al entroncar este maestro con los Mufioz, y los Gamez-Lechuga, conectaba con linajes muy
bien posicionados en los cabildos bastetanos: regidores, abogados, médicos, clérigos y altos
cargos eclesiasticos... Ademas, muchas de las relaciones de su familia politica podian facilitarle
nuevos contratos al clan, sobre todo en el ambito religioso. De esta unién conyugal hubo dos
hijos, Juan Antonio, quien entr6 en el sector eclesiastico y Rosa, casada con Sebastian Giner,
integrante de la élite bastetana.

Pronto vinieron los problemas. E121 de enero de 1712 el regidor Agustin Cossio y Colmenates
afirmaba que contra Antonio Alos se estaba siguiendo una ejecutoria por 20.155 reales y 22
maravedies. Al parecer los debfa a la corona, procedentes del repartimiento de utensilios. Pedfan
ponetlo preso en las casas municipales mientras se dictaba sentencia®. Mas tarde se solicité el
embargo de sus propiedades, imponiéndole una multa de 120.000 maravedies, ingresando en
prision. Desconocemos cual fue su destino a partir de estos momentos pues en las décadas
siguientes no hemos localizado documentacion alguna sobre el maestro.

Pocas noticias tenemos con respecto a su produccion artistica. Sabemos que trabajo, en
1702, con su padre y uno de sus hermanos, en el retablo de Nuestra Sefiora del Mar en Almerfa.
Las dos obras en la que consta como maestro director de las mismas son el retablo de la capilla

51 La carta tenfa fecha de 16 de agosto del 1708, firmada por el secretario del rey en el Buen Retiro. Archivo
Municipal de Baza [AMB], Actas Capitulares.

52 Los herederos de Maria Manuela Mufioz, 16 de octubre de 1711, APG, José Antonio Romero, ff, 158 y ss.
53 La Real Justicia fianza y cuenta. Don Agustin de Cossio y consorte, 21 de enero de 1712, APG, José Antonio
Romero, f. 7.
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mayor de la iglesia parroquial de Abrucena (Almeria) y dos retablos para el templo de Castril, hoy
desaparecidos.

Retablo de Ia capilla mayor de Ia iglesia parroquial de Ia Anunciacion de Abrucena (Almeria),
1708

A principios del siglo XVIII la iglesia parroquial de la villa de Abrucena se planteaba levantar
el retablo de la capilla mayor, contratando su construccién con Antonio Alés Mufioz, datos que
recogemos de la memoria que el maestro realiz6 sobre los gastos realizados, documento firmado
en 1713. El coste total fue de 15.000 reales®. En 1707, antes de comenzar los trabajos, se le
entregaron 73 reales por el retablo que habfa de levantar. En 1709 se realizaban dos pagos. El
primero de 213 reales por el costo de varias intervenciones, destacando la del altar para colocar
el Santisimo. El segundo pago fue de 461 reales por varias actuaciones: yeso para los canes del
retablo, aderezo de la hornacina de Santa Catalina, enlucir el altar...”.

Dos retablos para la iglesia parroquial de Ia villa de Castril (1708-1709)

El 4 de julio de 1708 los beneficiados de la iglesia de la villa de Castril firmaban el contrato con
Antonio Alos para levantar dos retablos para el templo patrroquial siguiendo las trazas aprobadas.
El coste total serfa de 400 ducados. Ademas de los frontales labrados segun el disefio presentado,
los retablos debfan contar con hornacinas laterales con repisas™ donde asentar las esculturas de
santos que estaban en la iglesia. Se habian de colocar, intuimos que en las calles centrales, sendas
pinturas finas de la mano de Diego Jiménez de la Carrera, la de Santo Domingo Soriano en uno
y la de San Pedro y San Pablo en el otro. Uno de estos retablos debfa disponer de un arca para el
Santisimo Sacramento y encima un nicho adornado con el mayor primor posible para colocar la
imagen de Nuestra Sefiora de la Concepcion, de media vara de alta, la que tenfa el templo. Habfan
de estar terminados y colocados para el dia de Pascua del Espiritu Santo de 1709. Se pagaria la
obra en tres plazos, 100 ducados el 8 de septiembre de este mismo afio, 100 para el 2 de febrero

de 1709 y los 200 restantes el dia que estuviese finalizado.”’
Pascual Alés Mufioz

Pascual Alos Munioz fue bautizado el 25 de diciembre de 1683 en la villa de Oxce, siendo su
padrino, al igual que con su hermano mayor, el escultor Martin Rosillo **. Debié formarse y
trabajar en el taller familiar. Tan sélo hemos localizado su participacién, junto a su padre y
hermano mayor, en el retablo de Nuestra Sefiora del Mar en Almerfa.

% Cuentas del retablo de la capilla mayor de la iglesia de Abrucena. Archivo Diocesano de Guadix
[ADGX], Caja.3072 B, Documento 59.

55 Cuentas de fabrica, ADGX, Caja. 734 ], Documento n. 1.

56 Intuimos que las repisas formaban parte de unas hornacinas fingidas, planas...

57 Beneficiados de la iglesia parroquial de Castril y Antonio Alés, 4 de julio de 1708, APG, Juan Cayetano
Samitier, ff. 145-146. En esta escritura Antonio Alés consta como maestro de arquitectura y escultor. Los
retablos iban destinados a los dos colaterales del templo.

58 Partida de bautismo de Pascual Alés Mufioz, 25 de diciembre de 1683, APO, Libro 5° de bautismos de la
parroquia de Orce, f. 131. Agradezco esta aportacion a Angel Lopez Sanchez.
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La segunda generacion del taller. Los hijos del segundo matrimonio del
fundador: José y Andrés Alos Vidal

Pascual Alés de Burgos contrajo segundas nupcias con Juana Vidal, dama con la que tuvo
varios hijos, trabajando en el taller familiar José y Andrés, maestros que colaboraron juntos en
varias obras.

José Alos Vidal

Lo desconocemos casi todo de su vida familiar. Debi6 ser el hijo mayor de Pascual Alés y
Juana Vidal. Trabajo, en numerosas ocasiones, con su hermano Andrés.

En 1729 levantaba el retablo de la capilla mayor del hospital de la Santisima Trinidad Baza.
Posteriormente, junto a su hermano, construy6 varios retablos que veremos a continuacion. El
aflo anterior a la contrata del retablo de la villa de Cullar, el 2 de febrero de 1733, la avalista de la
obra, Rosa Calderén, otorgaba testamento, fundando una memoria, nombrandolo como su
albacea y su unico y universal heredero”. El 7 de diciembre de 1734 otorgaba un segundo
testamento dejando a un lado al escultor y nombrando a su alma como heredera de sus bienes.
En una de las clausulas testamentarias de este ultimo recordaba le habfa prestado al maestro, para
una urgencia que tuvo, diversos objetos de valor (una cuchara de plata, una caja, un Agnus, un
anillo de oro con una piedra encarnada y 15 reales en metélico) cuyo coste le habfa devuelto®.

Andrés Alos Vidal

Naci6 en Guadix en torno a 1700 y debi6 fallecer en Almeria alrededor de 1777°. Dirigio,
junto a su hermano José, el taller familiar asentado en Baza. En el mismo recibieron encargos de
varias poblaciones de la Abadia y del norte del obispado de Almerfa, donde se desplazaron para
poder llevarlos a cabo. Estando levantando el retablo de la capilla mayor de la parroquial de la
villa de Tfjola se fij6 en Tomasa Sanchez, hermana del parroco de dicho templo, casaindose con
ella el 26 de junio de 1731%. Pasados diez afios, el 22 de agosto de 1741, dicha dama le otorgaba
un poder para presentarse en Tfjola, tras el fallecimiento de su madre, Ana Moreno y poder
reclamar la herencia que le correspondia. Este afio, o poco después, la familia se traslada a
Almerfa. Allf nacera su hijo Torcuato (1744) y alli encontramos a todos los integrantes del clan a

la hora de realizarse el Castastro de la Ensefiada (1752).

En ese momento, Andrés, con 52 afios, quedaba censado como maestro tallista®. No consta
que tuviese ninguna propiedad, ni urbana ni ristica. Tan s6lo se menciona que por su trabajo de
tallista se le calculaban unos ingresos anuales de 1.650 reales®. En esta ciudad convivia con
Tomasa Sanchez, su esposa y sus tres hijos varones: Juan, de 14 afios, nacido en Cullar-Baza, José

9 Los herederos de Rosa Calderon, fecha, B-1101, APG,ff.181-182.

00 Testamento de Rosa Calderon. fecha B-1102, APG, ff.155-157.

61 Torres, 2003: 284. No hemos localizado ni la fecha de nacimiento ni la de defuncién de Andrés Alds.

62 Acta de matrimonio de Andrés Alés y Tomasa Sanchez, 26 de junio de 1731, Archivo Diocesano Almeria
[ADA], Tijola, Libro 6 de Matrimonios, ff. 55.

63 Catastro de la Ensenada, Archivo Municipal de Almerfa [AMA], Tomo I, p. 3.

64 Catastro de la Ensenada, AMA, Tomo, IV, p. 83.
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de 9 y Torcuato, de 7%°. Vivian en la parroquia del Sagrario, en una casa situada frente a la puerta
de los Perdones de la catedral.

Retablo de Ia capilla mayor del hospital de Ia Santisima Trinidad de Baza (1729). Obra de José
Alos Vidal

En 1724 la hermandad del Santo Cristo de la Paciencia, sita en el hospital de la Santisima
Trinidad, decidi6 construir el retablo de la capilla mayor del templo, contratando para ello a José
Alos, quién lo entregd terminado en 1729%.

El retablo, de madera en su color, ocupaba todo el testero de la capilla mayor hasta la Guerra
Civil. Presentaba un disefio muy sencillo que se repetira, con pequefias diferencias, en la iglesia
parroquial de Tijola. Banco, un solo cuerpo y atico semicircular. Estaba estructurado
verticalmente por cuatro estipites configurando tres calles, siendo la central mas ancha. En las
calles laterales hornacinas planas con recercos y en la central una gran hornacina que parece la
embocadura de un pequefio camarin. La decoracion a base de sartas de hojas, flores y frutos
entrelazadas se utiliza en los recercos de las hornacinas y en los estipites...

Fig. 22. Retablo. Capilla mayor. Iglesia. Hospital de la
Trinidad. Baza (Granada).

%5 Catastro de la Ensenada, AMA, Tomo, IV, p. 3.
6 Magafia, 1978: 525. Puede que el retablo lo ejecutaran los dos hermanos.
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Respecto a la iconografia original lo desconocemos todo. Igualmente ignoramos cuando se
colocé el notable bajorelieve que ocupaba el centro del atico, posiblemente una representacion
del misterio de la Trinidad, dénde podemos ver a Dios Padre con Cristo en sus brazos. El
Espiritu Santo, bajo el simbolo de la paloma, podria ocultarse tras el espacio que no nos permite
ver la lampara. En las calles laterales, tras el asentamiento definitivo de las dominicas en la
década de los cuarenta, se colocaron sendas imagenes de santos relacionados con la orden. En
la hornacina de la izquierda Santo Domingo de Guzman, de buena talla y en la de la derecha
Santa Rosa de Lima. En el centro una gran hornacina con la Virgen del Rosario®’.

Retablos de los hermanos José y Andrés Alos Vidal

A continuacién presentamos varios retablos realizados por los dos hermanos,
desconociéndose hoy en dia la participacioén de cada uno de ellos.

Retablo de Ia capilla mayor de Ia iglesia de Santa Maria de Tijola (1729)

El 2 de octubre de 1729 José Alds y su madre, Juana Vidal, otorgaban un poder a Andrés
Al6s, para que se pasase a la villa de Tijola y tratase con Tomas Sanchez, presbitero de la iglesia
parroquial y con Luis de Bocanegra, beneficiado y vicario de ella, todo lo relacionado con la
construccion del retablo de la capilla mayor que se iba a levantar a instancia del obispo de Jaén,
Rodrigo Marin Rubio, natural de esta villa®. Dicho prelado habia nacido en esta poblacion en
1659. A lo largo de su trayectoria pastoral desempefié diversos cargos eclesidsticos, magistral
de la catedral de Almeria, canénigo y maestrescuela del arzobispado de Granada... En 1708 fue
nombrado obispo de Segorbe y en 1714 obispo de Jaén, desempenando dicho cargo hasta
1732, afio en el que fallecié. En esta escritura se recuerda que el prelado traté y ajusté con los
dos maestros la construccion del retablo que se pretendia hacer en la capilla mayor por las
cantidades y condiciones fijadas en la contrata.

El retablo, de madera en su color, ocupa todo el testero de la capilla mayor. Consta de banco,
un solo cuerpo y atico semicircular adaptado al arco de arranque de la béveda de la capilla. El
cuerpo principal esta estructurado verticalmente por cuatro estipites apoyados sobre triples
pilastras doricas escalonadas, casi planas, configurando tres calles, siendo la central mas ancha.
En las laterales, hornacinas decoradas por cintas vegetales y en la central un delicado dosel con
decoracion vegetal que enfatiza el eje del retablo. Las imagenes que lo completan son obras
modernas que carecen de valor artistico.

Quedan delimitadas verticalmente, las tres calles, por bandas con sartas de hojas, flores y
frutos. La conexion con la pared se realiza a través de una linea vertical de hojarasca que recorre
todo el lateral. I.as hornacinas estan rematadas, en su parte superior, por un encuadre mixtilineo
coronado por frontones rotos de perfil concavo-convexo. Remata este cuerpo un
entablamento con friso decorado por vistosas cartelas marcando los ejes de las tres calles. La
central, de mayor tamafio, estd coronada por frontén roto de perfil concavo-convexo que
invade claramente el basamento el atico. Bajo el mismo, dos guirnaldas de frutas. El atico
presenta tres calles, estando decoradas, tanto su superficie como las pilastras cajeadas que
delimitan la calle central, con motivos vegetales. En el centro la figura de un Crucificado

67 Agradecer al historiador Rafael Frias Marin las apreciaciones sobre estas piezas.
% Poder de Andrés Alds a Juana Vidal y consortes, 2 de octubre de 1729, Pedro Andrés de Molina, ff. 170-171.
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moderno, sobre los pilares dos nifios desnudos y como remate central una gran cartela
coronada.

Fig. 23. Retablo. Capilla mayor.
Iglesia. Tijola (Almerfa).

Fig. 24. Retablo. Capilla mayor.
Calle lateral. Iglesia. Tijola (Almeria).

Retablo de la capilla mayor de Ia iglesia parroquial de Santa Maria de Ia Anunciacion de
Cullar-Baza (1734-1735)

El 17 de febrero de 1734 se firmaba el contrato para la ejecucion del retablo de la capilla
mayor del templo parroquial de Cullar-Baza entre Mateo Mufioz del Barrio, beneficiado y
mayordomo de la fabrica de la iglesia de la villa y los escultores José y Andrés de Alés. Habia
de contar con nueve varas de alto y seis de ancho, todo cuajado de talla con diferentes
hechuras. Los maestros habian de proporcionar todos los matetiales® .

9 Obligacién la fabrica de la iglesia de Cdllar con José y Andrés de Alds, 17 de febrero de 1734, APG,
Cullar, Lucas Gomez del Pozo, ff. 36-44.
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La ejecucion de esta obra debia seguir las trazas elaboradas por ambos maestros y se
avalaba con las propiedades de Rosa Calderdn, doncella muy vinculada a José Alds. Por la
construccion del retablo los maestros recibirfan 8.000 reales de vellon a pagar en tres plazos.
El primer pago se harfa el dia de las Ascension de ese mismo afilo, momento en el que debian
estar colocados los pedestales, zocalo y sagrario. La segunda entrega se realizarfa el 25 de
diciembre, debiendo estar levantado hasta la cornisa. El tercero, y tltimo pago, se efectuaria
el dia de la Ascensiéon de 1735, momento en el que deberfa estar totalmente acabado y
colocado en la capilla mayor.

Retablo de Ia capilla del Ave Maria en la girola de iglesia colegial de Baza (1735-1736)

A mediados de siglo XVIII asistimos al periodo de esplendor del mandato del abad
Aquenza (1727-1779) y a las dltimas obras de envergadura erigidas en la colegiata a través de
este prelado y de sus sucesores. Deseoso el abad de mejorar el culto, adorno y decencia en
las capillas de este templo comenzé con la labor de remodelacion, requiriendo, en 1735, a
Diego de Salazar (a cuya familia habia pasado el patronato de la capilla del Ave Maria) que
aplicase a la mejora de su patrimonio mueble las destacadas rentas de las que disfrutaba™.
Cuando comenzé a proyectarse la renovacion se puso de manifiesto el pésimo estado de
conservacion del retablo renacentista, estaba muy deteriorado y ‘“hecho pedazos”,
habiéndose borrado parte de las pinturas.

Se encargaron las trazas a un reputado maestro de Guadix que las actas capitulares no
reflejaron. Aunque el disefio es de Francisco Moreno, la ejecucion corrié de manos de los
hermanos José y Andrés Alos. El tracista hizo postura para llevarlo a cabo por 4.500 reales
sin las imagenes, con ellas cobrarfa 5.400. LLa obra se sacé a subasta y se presentaron dos
talleres bastetanos. El de los Jiménez se ofreci6 a hacerlo por 3.000 reales y el de los Alds se
comprometio a ejecutarlo por 2.400. El 1 de noviembre de 1736, estando en Baza Francisco
Moreno, comprobé que la obra ejecutada se ajustaba al proyecto aprobado y dio su visto
bueno’'. Las esculturas las realizo Torcuato Ruiz el Peral”®. Esta es la dltima obra localizada
de los Al6s en los territorios de la Abadia de Baza.

Marcos de los cuadros de la capilla mayor de Ia catedral de Almeria (1755-1757). Obra de
Andrés Alos

A mediados del siglo XVIII el cabildo catedralicio almeriense estaba planteandose la
ornamentacion de la capilla mayor con un ciclo pictérico dedicado a la Vida de la Virgen. El
diseflo y ejecucion de los marcos para estos cuadros fue contratado con Andrés Alds por
5.600 reales en 1755, tras una ardua negociacion. La obra comenzoé de inmediato y finalizé
en 1757. Rosario Torres afirma que la llegada del maestro a la catedral de Almerfa estuvo
vinculada a la realizacién de unas andas para el Corpus Christi”, contratadas ese mismo afio
y Marfa del Mar Nicolas le atribuye un interesante candelabro para el cirio pascual de la
catedral™.

70 Segura/Valero, 2023:117-166.
"1 Magafia, 1978: 317-318.

72 Segura/Valero, 2023: 84-85.
73 Totres, 2003: 284.

74 Nicolas, 2008:153.
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Fig. 25. Marcos. Registro inferior. Capilla
mayor. Catedral. Almerfa.

Fig. 26. Marcos. Registro superior. Capilla
mayor. Catedral. Almeria.

Los cuadros se insertan en los encasamientos arquitectonicos de la capilla mediante grandes
y ampulosos marcos de armoniosos ritmos y soluciones contrapuestas, siendo dorados por el
pintor Pedro Burruezo™. L.a composicién parte de molduras mixtilineas que se quiebran y
enrollan en dinamicas espirales a las que se afiaden golpes de hojarasca, guirnaldas y conchas.
Los marcos del registro inferior estan rematados por frontones rotos de perfil concavo-
convexo que recuerdan los del retablo de Tfjola mientras que los registros del superior estan
coronados por medallones con el jarron de azucenas, emblema de la catedral™.

Otra obra atribuida a Andrés Alos es el retablo de la capilla mayor del convento de la
Encarnacion de esta ciudad, desaparecido en el incendio de 1936".

La tercera generacion: Juan y Torcuato Alés Sanchez

Los dos dltimos maestros localizados de la saga son Juan y Torcuato Alds, hijos de Andrés

Alé6s Vidal.
Juan Alos Sinchez

Naci6 en la villa de Cullar-Baza en torno a 1738. Se traslad6 con su familia a la capital de
Almerfa donde su padre trabajara durante el ultimo periodo de su vida laboral. Estuvo casado
en varias ocasiones. Su primera esposa, Marfa Serafina de Moncada, posiblemente pertenezca
a una familia del gremio de carpinteros de Almeria. El carpintero Miguel Moncada, en el
momento de realizar el Catastro de la Ensenada, tenfa una hija llamada Marfa. El 28 de junio

7> Totrres, 2008: 62.
76 Torres, 2008: 77.
77 Gil, 2008: 188.
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de 1770, viudo, concierta segundas nupcias con Gabriela Macias en la parroquia del Sagrario
de Guadix, ciudad a la que se habia trasladado™.

En 1777, realizara, con Jacinto Vergara, el cancel de la iglesia de Ferreria. Ese mismo afio lo
encontramos en Orce como postor ante el levantamiento de la portada de canterfa del templo
parroquial de dicha villa. Ese mismo afio, residente en Guadix y comisionado por José de
Luque, canoénigo de la catedral, contrata con Alonso de Cruz, Juan Mateo de Rueda y Francisco
Guijarro, vecinos de Macael, la solerfa para pavimentar la catedral accitana, mil losas de
marmol, la mitad blancas y la otra mitad negras, de media vara de ancho y dos dedos de fondo,
a 5 V2 reales cada una, alcanzando un coste total de 5.500 reales”.

Torcuato Alos Sanchez

Naci6 el 11 de noviembre de 1744 en la ciudad de Almerfa, en la parroquia del Sagrario,
siendo sus padrinos Torcuato Vergara y Josefa Alos, su tia, hermana de su padre®. En 1765
estaba trabajando, con un salario semanal de 32 reales, en la portada de la catedral de Guadix,
como tallista en piedra. Con la reduccién de personal, ese mismo afio, se prescinde de sus
servicios®'. En 1771 se le presenta un problema, ingtesando en la carcel eclesiastica de Guadix
por no cumplir los esponsales prometidos con Bernabela Barrionuevo, con la que al final se
casara. En esos momentos llevaba residiendo en la ciudad accitana entre cinco y seis afios. El
25 de septiembre de 1774 nacera su hijo José.*

Conclusiones

Desde el dltimo tercio del siglo XVII las iglesias de los obispados de Guadix-Baza, y de
Almerfa, se dejaban seducir por los ricos efectos de lo ornamental que estaban llegando desde
el Levante a través de la saga de los Alés. Muchos de los sencillos templos de estos territorios
estaban inmersos en el gusto Barroco, a base de despliegues decorativos en yeserfas, pinturas y
patrimonio mueble.

En este articulo hemos presentado al clan de los Alés, a lo largo de mas de una centuria,
partiendo de datos conocidos y de documentaciéon novedosa recogida en distintos archivos,
aportando informacion sobre la biografia de los integrantes de tres generaciones de esta familia,
centrandonos en su produccion artistica, especialmente en el campo de la retablistica.

78 Matrimonio de Juan de Alés con Gabriela Macias, 28 de junio de 1770, ADG, C. 575, D. 17.

7 Obligacién de Juan Alés y Alonso Cruz, vecino de Macael, 21 de enero de de 1777, APG, Andrés
Nicolas Cepero, ff. 6-7.

80 Acta de nacimiento de Torcuarto Vergara, 11 de noviembre de 1744, ADG, Caja 538, D. 102, s.f.

81 Lara, 1996: 96, 350 y 321. A mediados del setecientos Torcuato Alds trabaja como tallista y cantero en la
catedral de Guadix. Sera tras la reduccién de gastos y personal cuando el cabildo prescinda de sus servicios.

82 Expediente matrimonial de Torcuato Alés y Bernabela Barrionuevo, 11 de septiembre de 1771, ADG, Caja
538, D. 102, s.f.
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